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رغم الدراسات التي قدمت حوؿ الشعر التحرري اتصزائري اتضديث مازاؿ يدثل تغالا خصبا للتناوؿ 
يغري على البحث والدراسة في تغاؿ اتظناىج النقدية اتضديثة,  تظا تقدمو ىذه الأختَة من أدوات 

إعطائو و وسائل تسمح بإدراؾ مكنػوناتو و اسػتشراؼ تأويػلاتػو و فك رموزه قصد نفض الغبار عنو 
 مكانتو اللائقة بو.

و تظا كاف اتظنهج البنيوي عندما يدرس النص الشعري فإنو يبحث في نظامو, أي في الكيفية التي 
تشكل بها  و العناصر التي تكوف منها، و ىو يتبع النص في مصادره اتظتعددة. حيث تدثل دلالات 

د مستوياتها و تنوعها، لذا تأتي ورقتنا النص في ىذا الاطار تػاولة لاستنطاؽ تزولة البناء على تعد
البحثية ىذه للإجابة عن تساؤؿ حوؿ: دلالات البناء في الشعر التحرري 

،بما توحيو ىذه الدلالات من معطيات معرفية جديدة تشكل لبنة في تغاؿ 5491/5491اتصزائري:
 البحث.
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Summary in English : 

 Despite the studies presented on modern Algerian liberal poetry, it still 

represents a fertile field of discussion that encourages research and study in 

the field of modern critical approaches, because the latter provides tools and 

means that allow us to understand its components, to anticipate its 

interpretations and to decipher its symbols to dust it off and give it its rightful 

place. . And since the structural approach is when studying the poetic text, it 

looks at its system, that is to say the way in which it was formed and the 

elements from which it was formed, and it follows the text in its multiple 

sources. Where the semantics of the text in this context represents an attempt 

to question the burden of construction on its multiple levels and its diversity, 

our research thesis therefore comes to answer a question on: The semantics of 

construction in Algerian liberal poetry : 1945/1962.  

Keywords: poetry, liberation, structure, semantics, thematic, stylistic, rhythm, 

lexicon. 
 

 
 
 

 :مقدمة
ـ  أمامنا نافذتتُ واحدة في التاريخ نطل منها على 5491/5491التحرري اتصزائري:يفتح  الشعر 

الأحداث و أخرى في البياف نطل منها على البناء اتططابي و دلالاتو السياقية و اتصمالية و اتظرجعية. 
و تدثل دلالات اتططاب في ىذا الاطار تػاولة لاستنطاؽ تزولة البناء على تعدد مستوياتها و 

البناء اتظوضوعاتي، البناء الأسلوبي،البناء الإيقاعي :وعها، حيث بدت في أربعة عناصر أساسية ىيتن
 و البناء اتظعجمي.
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في اتضقل اتظعجمي  ( thématique)يشتق مصطلح " اتظوضوعاتي"  البناء اتظوضوعاتي: -5
تُ الوظيفيتُ (  عند اللسانيthème)، و يقابل كلمة”و ىي " التيمة thèmeالفرنسي من كلمة 

لأف التعليق عبارة عن موضوعات جديدة، أو أخبار تسند - -Rhemeاتصدد مصطلح التعليق 
. و قد انتظم البناء اتظوضوعاتي 1إلى اتظسند إليو أو تضاؼ إلى الفكرة الرئيسية المحورية أو النواة البؤرية

سية شكلت ىواجس مركزية بدلالاتو اتظعبرة في الشعر التحرري اتصزائري في أربعة موضوعات أسا
 ىي:

و ىي موضوعة متولدة عن احتكاؾ الوعي بحركة الواقع موضوعة الرفض للوجود الاستعماري:  -أ
 :2التعبتَ عن صلابة الثورة وأىدافها، كما في قوؿ مفدي زكريامن خلاؿ 

 لا سلم في الأرض ما دامت قضيتنا     لم تلق في الأرض بالقسط اتظوازينا

 م لا نلوي على أحد      لا شيء في الكوف دوف العز يرضيناثرنا على الظل

و تجسد الرفض أيضا في صورة مشاركة اتظرأة اتصزائرية الى جانب الرجل في دعم ثورة الشعب، كما في 
 قوؿ الربيع بوشامة:   

 بنت عرب تجردت للمعػالي       وغدت للنساء ختَ عماد  

 شقاء وسبة واضطهادأقسمت لن تعيش عيش ضياع        في   

 جاىدي في تحرير شعب كريم      مستكتُ يئن في الأصفاد

كما نلاحظ تغتٍ الرفض بكفاح رموز ثورية تؽثلة في تريلات اتصزائر الثلاثة :"تريلة بوحتَد و تريلة 
 :      3بوعزة و تريلة بوباشة "، يقوؿ مفدي زكريا

 لفداء تهجر اتضذراوحق اتصميلات الثلاث و بالتي      أجابت فراحت ل

 باصرارنا الدىرا –فأرغمنا  –سنثأر حتى يعلم الكوف أنػػنا      أردنا 

كما استطاع الرفض أف يصور انسجاـ العلاقة التي تربط بتُ اتظشهد اتظكاني وتوحده بالنحن الثوري، 
 : 4قوؿ مفدي زكريا و مثالو
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 قائق وادعىىذي اتصباؿ الشاىقات شواىػػػد           سخرت بمن مسح اتض

 سل " جرجرا " تنبئك عن غضباتها            واستفت "شليا " تضظة " و شلعلعا

 واخشع بػ " وارشنيس"اف ترابػها             ما انفك للجند اتظعطر مصرعػا

 كسرت تلمسػاف الضلػيعة ضلعو           ووىى بػ"صبرة" صبره فتوزعا

 بعده التاريخي, و من أمثلتو الإضراب الذي داـ كما لا يخفى مواكبة الرفض للحدث الثوري في
ـ تعبتَا عن الرفض اتصماعي لسياسة 5411أسبوعا كاملا شنو الشعب اتصزائري في جانفي 

اتظستعمر القائمة على الظلم و الإرىاب, يقوؿ الشاعر اتصزائري )حسن تزوتن( الذي عاش اتضدث 
 :5في حينو 

 أنقل صداه إلى ذوي الألبابالإضػراب        و حدث خليلي عن مدى 

 إضراب أسبوع و ىل تشع الورى       في العاتظتُ نظتَ ذا الإضراب

 نقلتو أمواج الأثتَ إلى اتظػػػلا           في اتطافقتُ بمنتهى الإعجاب

 وبو اتصزائر أثبتت لفرنسػػػػة         أف اتصهاد على ىدى و صواب

ىد و أدوات اتظقاومة ووسائلها . حيث يقوؿ مفدي و لا ننس اغتناء مشهد الرفض بفيض من شوا
 :6زكريا

 لغة القنابل في البياف فصيحػة       وضعت تظن في مسمعيو  صمػاـ

 و لوفح النتَاف ختَ لوائػػح        رفعت تظن في ناظريو ركػػػاـ 

 و روائح البارود مسك نوفػج        سجرت تظن في منخريو زكػػاـ 

 و اتضق و الرشاش اف نطقا معا       عنت الوجوه  و خرت الأصنػاـ 

موضوعة الألم: التي كشفت اتظمارسات اللاإنسانية للمستعمر طواؿ الثورة التحريرية ضد  -ب 
 :  7يقوؿ الربيع بوشامة الشعب اتصزائري، 
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 يا للضواري كم أتت من فاجع            باسم التمدف بالاستعمار

 نؤذى بلا ذنب و نوسع شقػوة          جهد الشقي يا لو من عار 

 رتزاؾ يا رب الضعاؼ عثت             فينا يد اتظستعمر اتصبار

موضوعة الأمل: التي فتحت نافدة اتضلم باتضرية و الاستقلاؿ تجسيدا للبشارة اتظستقبلية  -ج
 :8يقوؿ الشبوكياتظوعودة من الثورة اتظباركة. 

 ب واصل السعي واصبر   اف صبح الآماؿ في اقبػػاؿأيها الشع

 سوؼ تجتٍ أشهى الثمػػػػار    بيمناؾ وتحيا في جنة وظلاؿ       

 :9يقوؿ تػمد الأخضر عبد القادر السائحي و 

 وحق اتصزائر أرض اتصدود                    وأبنائها الأقػوياء الأسػود       

                                     فلسوؼ ترفرؼ ىذي البنود          وحق الدماء وحق العهػود          
 وتحقق بالنصر يوـ اللػػػػػػقا

كما في قوؿ موضوعة التفاخر: و ذلك من خلاؿ استلهاـ خصاؿ الشعب اتصزائري و أتغاده،   -د
 :  10أبو اتضسن علي بن صالح 

 بتُ  الشعوب  تفاخر فرنسا اعلمي أف  اتصزائر  أمة         بأتغادىا    

 لقد نشرت في الغابرين حضارة       و ىذا فم التاريخ مثن  و شاكر    

 جزائرنا  شعب  أبي  شعػاره       ىو السلم و السلاـ روح مباشر    

 جزائرنا  شعب  اتعدى  متمدف       لو من قديم في  اتظعالي  مفاخر    

توصيف اتظستَة النوفمبرية ومعاناتها، و صمود أبطاتعا  ولقد أسهم التداخل اتظوضوعاتي القائم على
رجالا ونساء، وتحدي آليات الاستعمار في بعث الروح اتضماسية وتفجتَ الإحساس باتظوقف عن 

 قناعة بتغيتَ الواقع واثبات الذات. 
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البناء الأسلوبي: ىيمنت عليو أساليب تؽثلة في: أسلوب التقابل التصويري، أسلوب التشخيص  -1
 وأسلوب التجسيم.

أسػلػوب الػتقػابػل التصويري: التقابل ىو التواجو بتُ الشيئتُ، و يعد أساسا من أسس  -أ-2
."و قد أستخدـ 11التفكتَ و التعبتَ الإنساني و ليس خرقا من القوؿ أو زينة يدكن الاستغناء عنها

بتُ صورتتُ حاضرتتُ أو . و ىو إما أف يكوف 12للتنسيق بتُ الصور بفعل اتظقابلات الدقيقة بينها
  بتُ صورة ماضية و أخرى حاضرة.

التقابل بتُ صورتتُ حاضرتتُ: و ىو وسيلة لإبراز التخالف و التعارض بتُ حالتتُ و مشهدين -
 :13في الواقع، كما في قوؿ أتزد سحنوف

 قضينػا دىرا طويلا نعانػي كل يوـ من بؤسنػا ما نعػاني            

 ة لػكن تؿن في شقػوة و في حرمػافأرضنا تنبت السعػاد  

 تؿن في جنة و نصلى جحيما و سوانا يحضػى بعيش ىػاف

 و الغريب الدخيل يضحى و يدسي نافذ الأمر صاحب السلطاف

 :14كما في قوؿ صالح خرفي التقابل بتُ صورة ماضيو و أخرى حاضرة:-

 عيد بأية حاؿ عدت يا عيد        بما مضى أـ لأمر فيك تجديد 

 أراؾ ثقيل الظل في وطتٍ يشتُ وجهك في الأنظار تخديد مالي 

 و قد عهدتك طلق الوجو مبتسما   تعلو لقربك في الأجوا زغاريد         

 فجئتنا اليوـ و النتَاف في تعب   و للرصاص على اتعامات تغريد        

بيعية. أسلوب التشخيص: تدثل في ثلاثة أنواع: تشخيص اتصامد.تشخيص الظواىر الط -ب-1
 تشخيص المجرد.

 :15تشخيص اتصامد: كما في قوؿ مفدي زكريا -
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 ىذي اتصباؿ الشاىقات شواىػػػد       سخرت بمن مسح اتضقائق وادعى        

 سل " جرجرا " تنبئك عن غضباتها        واستفت "شليا " تضظة " و شلعلعا        

و صاحب اتضكم الفصل عند اف تشخيص اتصباؿ و ىي جامدة في صورة الساخر و الغاضب 
السؤاؿ والإفتاء يجعل منها كائنا حيا لو وعي يدفعو إلى ىدؼ و عاطفة تحرؾ ضمتَه و إحساسو. و 
قوؿ الشاعر '' سل جرجرة'' تغاز مرسل علاقتو المحلية لأف ''جبل جرجرة'' لا يسأؿ نباتو و أشجاره 

لذين اتخذوا منو معقلا يصدروف منو غضبهم و منعرجاتو و ترابو ... و إنما الذين يسألوف ىم الثوار ا
 على الاحتلاؿ و رفضهم لوجوده.

 :16تشخيص الظواىر الطبيعية: من أمثلتو قوؿ الشيخ الشبوكي -

 يا جباؿ الأتغاد يا أطلس الفخر          و يا معقل الأسود الغضاب            

 ؿ احراؽ غابأحرؽ الظاتظوف غابك لكن           ىل يضتَ الأجبا            

 فاصمدي فالربيع يحنو على       الأرض و يأسو جراحها في الاياب             

فالربيع ىنا تؼلوؽ حي، لو صفات الأحياء من البشر، إنو الأـ اتضنوف التي تحنو على ولديها ببشرىا 
 و بشاشتها تأسو جراحو و تسعد تػياه, و تبعث فيو نور الأمل, و تخفف عنو عبء الألم.

تشخيص المجرد: من أمثلتو تصوير الفقر و معاناة اتصوع التي يعيشها الشعب اتصزائري في  -
 :17قوؿ مصطفى بن رتزوف

 يامن لنضو براه البؤس مكتئب دامي الفؤاد معتٌ اتصسم مضناه

 عقارب اتصوع دبت في جواتؿو  و جذوة اتعم شبت في حناياه

 لذع شكواه في قلبو غادة الآماؿ عابسة        تئن شاكية من

حيث تستوقفنا مشاىد:عقارب اتصوع و الآماؿ العابسة الشاكية, مع علمنا و إيداننا باف اتصوع 
والآماؿ كلها تغردات تعا دلالتها اتظعنوية اتظزرية للشعب اتصزائري, غتَ أف الشاعر زيادة في تقرير 
اتضالة وتدكتُ صورتها في ذىن السامع شخص ىذه المجردات في 
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رب,العبوس,الأنتُ,الشكوى(.لتزيد اتظعتٌ إيضاحا و الإدراؾ قوة ودلالة ,و لأف صور:)العقا
اتظشاىدة تؤثر في النفوس بتوسيع ىذه الدلالة و تكثيفها أضحى  للجوع عقارب تلسع, و 

 استحالت الآماؿ ملاتػا عابسة ,شاكية تئن تحت وطأة معاناة البؤس و الألم.   

 :18وؿ مفدي زكرياق أسلوب التجسيم:من أمثلتو  -ج-1

 اتقوا الله في اتصزائر يا ناس       فقد ضاقت اتصزائر صبرا

 عاش فيها الطغاة عسفا و ظلما   و رماىا البغاة جهلا و فقرا

حيث نلفي صور اتصهل و الفقر ىنا تغسمة تعا صورة تخييلية حسية تكتسب قدرتها على التأثتَ في 
  تؼيلتو.اتظتلقي مع ما تضفيو من إحساس و شعور يثتَ

أسلوب الطلب: الأسلوب خبر و إنشاء.و الانشاء نوعاف: طلبي و غتَ طلبي، فالطلبي و  -د-1
''، و لو 19ىو موضوع دراستنا:'' ما يستدعي مطلوبا غتَ حاصل في اعتقاد اتظتكلم وقت الطلب

 و صور عديدة تختلف باختلاؼ نوع اتصملة ودلالتها, و ىي: الأمر، النهي، الاستفهاـ، التمتٍ
 النداء. 

, كما في قوؿ الشاعر أبي 20الأمر: ىو طلب القياـ بفعل غتَ حاصل وقت الطلب-          
 :21القاسم تسار

 قف معي تضظة ىنا يا أخيا انتٍ قد رأيت أمرا خفيا.

 في أعالي اتصباؿ في أعمق الأعماؽ أبصرت شعبا يتهيا.

 قف بنا يا أخي لقد أرسل الأوراس نورا مذىبا ودويا

 زغاريد و النشيد و تغريد الأماني تصوغ تضنا شجيافال

 قف فإنتٍ تشعت صوتا ينادي: ولد المجد داميا ثوريا.
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بصيغة )لا تفعل(, كما في قوؿ تػمد الأخضر  22الػنػهػي: ىو طلب الكف عن الشيء-           
 :23السائحي تؼاطبا فرنسا

 بالبقاءوثبنا فػلا تطمعي في اتضياة    و ثرنا فػلا تحلمي 

, و قد يخرج الاستفهاـ عن 24 ىو نظاـ لغوي يقوـ على طلب الفهم الإسػتػفػهػاـ:-           
معناه الأصلي إلى معاف بلاغية على سبيل المجاز تفهم من سياؽ الكلاـ. كما في قوؿ تػمد 

 :25الأخضر عبد القادر السائحي

 أين العهود الضاحكات مع اتظتٌ؟                    

 أين الليالي؟ أين تضن الربيع؟            

 أين اتظرابع يوـ كنا صبية؟            

 :26ىو طلب حصوؿ شيء على سبيل المحبة. كما في قوؿ ابن رتزوف الػتػمػنػي:-           

 آه لو يسعف الزماف فيشدو    برىة فوؽ غصنها اتظياد                 

إقباؿ اتظخاطب عليو بحرؼ ينوب مناب )أنادي( اتظنقوؿ ىو طلب اتظتكلم  الػنػػداء:-     
 :27من اتطبر إلى الإنشاء ، و من أمثلتو قوؿ تػمد الصالح بآوية

 يا فتاتي ىا أنا أزحف للموت بقلبي و أري الفجر طواني           

 مدفعي يا خلجة الشعب دعاني جبل الأوراس للثأر دعاني           

 جػبلي يا جػبلي ىا ىي أشلائي ألغاـ حتواليك حػواف   

"، intextualitéأسلوب التناص: ىو إجراء أسلوبي حديث يقابلو اتظصطلح الفرنسي " -ىػ-1
و يرجع الفضل في تبلوره و انتشاره ضمن إشكالية الإنتاجية النصية إلى اتصهود التي بذتعا رواد 

.نستنتج من ذلك 28وليا كريسطيفا، ريفاتتَ، غريداس و غتَىمالسيمائية الغربية أمثاؿ رولاف بارث ج
أف فك روابط نسيج اتططاب الشعري الثوري اتصزائري يحيلنا إلى نصوص غائبة أدى امتزاجها في 
اتططاب إلى تكامل صياغتو و تجلية حياكتو بمزيد من الإيحاء اتظنبثق من الصوغ اللغوي و ديناميتو 
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اتظتعددة: دينيا )القراف الكريم( و أدبيا ) الثقافة  29رجعياتو الأصوليةبحسب العلاقات التي تربطو بم
 الشعرية اتظوروثة( و تاريخيا )الثقافة التاريخية(.

مستوى اتظرجعية القرآنية )الإقتباس(: فالشعراء باعتبارىم رجاؿ علم وفكر ديتٍ -      
يد فيها أو اتطروج عن مقاييس إصلاحي رأوا في اللغة أمرا مقدسا لأنها لغة القرآف ، والتجد

. و من الأمثلة على ذلك قوؿ 30القدماء أو الثورة على قوالبها يعد خروجا على اتظقدسات
5411مفدي  زكريا متحدثا عن تطور مسار الثورة اتصزائرية سنة 

31: 

 و الزرع أخرج في اتصزائر شطأه   فمضى و ىب الى اتضصاد كراـ

". 32شطأه فآزره  فاستغلط فاستوى على سوقو يعجب الزراع مأخوذ من قولو تعالى: "كزرع أخرج
 :33و أيضا قولو على لساف الشهيد "زبانة"

 و اقض يا موت ما أنت قاض   أنا راض اف عاش شعبي سعيدا          

 ". 34مأخوذ من قولو تعالى:" فاقض ما أنت قاض، إنما تقضي ىذه اتضياة الدنيا

(: اتخذ اتططاب الشعري الثوري اتصزائري من مستوى اتظرجعية الشعرية )التضمتُ-  
توظيف اتظوروث الشعري قوة جذب وبوتقة توليد للرؤية الشعرية توصل اتططاب اتضاضر 
باتططاب الغائب ساعد في اثراء التجربة و منحها بعدا يفيض ترالا و تأثتَا، كما في قوؿ 

 : 35مفدي زكريا

 و رأى بو الأعمى الطريق الأنمعا.       تشع الأصم رنينها فعنا تعا                 

 :36حيث يذكرنا بقوؿ اتظتنبي

 أنا الذي نظر الأعمى الى أدبي    و أتشعت كلماتي من بو صمم

 أناـ ملء عيوني عن شواردىا   و يسهر جراىا اتطلق و يختصم

 :37و منو قوؿ أتزد سحنوف، وىو يصف الولد الذي ينتظر عودة والده السجتُ عند اتظساء



 

 والثقافية في الأنثروبولوجيا الاجتماعيةدائم بمركز البحث  رضا باحث خميس
 

166 

 يظل يرنو للطريق فلا يرى     في العائد مع اتظساء أباه و

 :38أشبو بوصف أبى فراس للأـ التي تسأؿ الركباف عن ولدىا الغائب،حيث يقوؿ

 تسأؿ عنا الركباف جاىدة   بأدمع ما تكاد تدهلها                    

مستوى اتظرجعية التاريخية )التلميح( لقد لعبت اتظرجعية التاريخية في اتططاب الشعري  -      
الثوري اتصزائري دورا ىاما في إفادتو بالدلالات والإيحاءات العميقة و مغازيها اتعادفة إلى إقناع 

ثل ساحة و اتظتلقي بفحوى الرسالة التناصية، ذلك أف التاريخ بشخصياتو و وقائعو و حوادثو يد
مساحة للتأمل و التواصل و تجليات صوره مليئة بزخم الرؤية و الإبداع اتظلائمتُ لأغراض 

، و من خلاؿ تأطتَ بنية اتططاب تػل الدراسة نكتشف اتصاؿ اتظرجعية 39الشعراء و توجهاتهم
 التاريخيةتؽثلة في التلميح بنواتتُ هما: الشخصيات التاريخية و الوقائع التاريخية.

لقد وظف الشعراء العديد من  التناصية التي نواتها الشخصيات التاريخية:-     
الشخصيات التاريخية في متونهم الشعرية للكشف عن جوىر اتظواقف اتظنبثقة عن وعي 
بالتجربة التي تستقرئ زخم التاريخ و تحرؾ إيحاءاتو العميقة المحقرة لقوى الاستعمار، 

 :40يقوؿ صالح خرفي

 ائر ختَ جند     يقيم لغابر الاسلاـ ذكرىففي أرض اتصز 

 كأنك فيهم بػ"علي" ينادي       لقد وعد الالو اتضق نصرا

 و سيف الله يذكيها فيمضي    كأسرع من وميض البرؽ سرى

إف تضمتُ اتططاب شخصيتي: " علي أبي طالب" و "سيف الله" اتظسلوؿ: خالد بن الوليد " يعتبر 
م فيها شواىد اتصهاد اتظرير, و كأف التاريخ يعيد حكاية مستَة الأسلاؼ تلميحا إلى البؤر التي تلتح

في ستَورة الكفاح اتظتواصل. و أيضا في قوؿ أتزد سحنوف الذي يفتخر بذكر الأمتَ عبد القادر و  
كفاحو من أجل حرية الوطن و استقلالو و يعتبره رمزا تاريخيا للمقاومة و اتصهاد اتظتواصل الذي توج 

 :41لاستقلاؿ، يقوؿبتحقيق ا
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 اليوـ يفتخر الأمتَ بنسلو       و يقوؿ أبنائي وفوا بعهودي

 و بنوا كما أبتٍ و شادوا للعلا مثلي و زادوا في الفخار رصيدي

التناصية التي نواتها الوقائع التاريخية: ترصد ىذه التناصية التي تؾد نواتها في الوقائع -       
توجيو ذىن اتظتلقي إلى اكتشافها، معبرة بذلك عن تيار الوعي اتظبثوث التاريخية زاوية الرؤية اتظراد 

في ثنايا إيحاءات اتظتن اتضامل لزخم الفكر و الشعور. كما في قوؿ الشيخ الشبوكي متهكما على 
 :42اتصيش الفرنسي

 ذاؾ جيش قد فر من حرب فيتناـ   أتانا ىنا لكي يتعنتً

 ونا لكي تتسيطرو فلوؿ قد شردتها)بياف فو(   فانتحت تؿ

فالإشارة إلى وقيعة )دياف بياف فو( بفيتناـ التي انهزـ فيها اتصيش الفرنسي تذكتَ بفصل من فصوؿ 
ملاحم التحرير الشعبية ضد الاستعمار التي من شأنها دعم و تشجيع ستَورة الثورة اتصزائرية في 

 سبيل تحقيق الانتصار على خطى اتضرب الفيتنامية الفرنسية. 

أسلوب السرد القصصي: لقد عبر الشعر التحرري اتصزائري من خلاؿ صور توصيفية عن  -و-1
اتظختلفة و اتضالات الشعورية اتظصاحبة تعا تؽا يحيلنا إلى كونو وصفا للأحواؿ في قالب الثورة أحداث 

سردي قصصي. و من أمثلة السرد القصصي ما جاء في قصيدة )الذبيح الصاعد( تظفدي زكريا، 
 :43ؿحيث يقو 

 قػاـ يختاؿ كاتظسيح وئيدا          يتهادى نشػواف يتلػوا النشيدا             

 بػاسم الثغر كاتظلائك، أو          كالطفل يستقبل الصباح اتصديدا        

 رافػعا رأسو ينػاجي اتطلودا    شػاتؼا أنفو، جلالا وتيها       

 ا الفضاء البعيداتدلأ من تضنهػ   رافلا في خلاخل، زغردت      

 فشد اتضبػاؿ يبغي الصعػودا    حػاتظا كالكليم، كلمو المجد       
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 و تسػامى كالروح في ليلة القدر       سلامػا يشع في الكوف عػيدا    

 ووافى في السماء، يرجوا اتظزيدا  و امتطػى مذبح البطولة معراجا    

، و قد تقمص 5411جويلية  51زبانة( ليلة إذ تروي القصيدة قصة إعداـ البطل الشهيد )أتزد 
الشاعر دور الراوي في ثنايا السرد الشعري لينقل عن شعور البطل اتطالد و يصور خلجات نفسو و 
وساوس أحلامو بإعجاب و تقدير يجمع اتططوط التي ترسم شخصيتو بحيث لا يجرؤ عدوه على 

ح و زبانا لينتج في صورتو أثرا ايجابيا يقوـ على النيل منو أو غمزه أو امتهانو.كما أنو يداثل بتُ اتظسي
الدمج و التوحد بتُ رسالتتُ ساميتتُ. و بعد ذلك يتحوؿ الشاعر من موقع الراوي إلى موقع 

 : 44اتظشارؾ في الأحداث، تػققا الالتحاـ بتُ الأنا و الشهيد البطل، يقوؿ

 اتعدى و يدعػو الرقػوداكلمات  و تعػالى مثل اتظؤذف يتلػو...                   

 و نػداء مضػى يهػز الوجػودا          صػرخة ترجف العوالم منهػا        

 واصلبػوني فلست أخشػى حديدا"        " أشنقػوني فلست أخشػى حبالا     

 و لا تػلتثػم فػلسػت حػقػودا"     "وامتثل ساػفرا تػيػاؾ جلادي     

 أنا راضػي، إف عاش شعبي سعيدا"           واقض يا موت في ما أنت قاض     

 أنػا إف مت فالػجػزائر تحيػا           حػرة، مػستقػلة، لػن تبػيػدا"     

 قػولػة ردد الزمػاف صػداىا            قدسػيػا فأحػسػن التًديػػدا     

 وانقػلػوىا للجػيل ذكرا تغيدا               احػفظػوىا زكية كاتظػثػاني    

 و أقيػمػوا من شرعهػا صلوات             طيبػات، و لقنػوىػا الوليػدا            

و يتجلى الصراع من بتُ أىم العناصر اتظنسجمة مع اتظغزى العاـ للسرد القصصي، و ىو صراع بتُ 
 مدافع عن حقو في اتضرية و الاستقلاؿ و آخر يغمطو ىذا اتضق و يعاقبو على اتظطالبة بو، و النتيجة

ىي تضحية البطل في خضم ىذا الصراع بروح أبيو راضية في سبيل تحقيق اتعدؼ الأتشى اتظنشود،  
 :45يقوؿ
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 و تسامى كالروح في ليلة القدر        سلاما يشع في الكوف عيدا

انها "ليلة" تحكمها إشارية إيحائية مطعمة بالإفضاء في بعده الإدراكي و التأثتَي، بتجاوزىا حالة  
 إلى حالة التفرد كونها "ليلة القدر" التي فيها اتضكم و القضاء.اتظماثلة 

و تستمر لغة السرد في انسيابية وجدانية متولدة من صيغ النداء اتظطعمة بالزخم و الفوراف الإنشادي 
 : 46الذي يستثتَ تزاستنا ، يقوؿ

 يػا زبانا أبلغ رفػاقك عنػا          في السماوات قد حفظنا العهودا

 و أروعن ثورة اتصزائر للأفلاؾ       و الكػائنػات ذكػرا تغػيدا              

 في بػلاد ثػارت تفك القيودا         ثػورة لػم تكػن لبغي وظػلم

  ثػورة تدلأ العػوالػم رعػبا         وجهػاد يذرو الطغاة حصيد

ينقلنا من اتطاص و إذا كاف زمن القص ىو الليل و مكانو  ىو سجن بربروس، فإف تطور اتضدث 
إلى العاـ، و من الظاىر إلى اتطفي ليصتَ بذلك )الدلالة العميقة( التي تصنع اتظعتٌ و تخلق الدلالة. 
و على الرغم من اتظكاف الضيق الذي كتبت فيو القصيدة )السجن(، فإف فضاءىا اتضقيقي ىو 

ياؽ اتظتوالي الذي بد لنا في اتصزائر بآلامها و آماتعا و تضحياتها اتصساـ. و ىو ما يكشف عنو الس
لغة معيارية تقريرية و أخرى شعرية انزياحية خارجة عن اتظعيار، و التي تعضدت بنظاـ العطف 
التًكيبي الذي شق لنفسو روافد عبر متتاليات ترسبت فيها تراليات الرؤية اتظخدرة بتداعيات البوح، 

 :47يقوؿ

 ػا، و نلتقػي البػارودااتظنػاي         واندفعنػا مثل الكواسر نرتاد 

 قد رفعػنا عن ذراىػا البنػوادا         من جبػاؿ رىيبة شاتؼػات

 مبدع الكوف، للوغػي أخػدودا         و شعػاب تؽنعػات براىػا

 و جيػوش مضت يد الله تزجيػ          ىا  و تحمػي لواءىا اتظعقػودا
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 ا اتظوعوداللنصر، فتفتك نصرى         من كهػوؿ يقودىػا اتظػوت 

 لا يبػالػي بروحو أف يجػودا         و شباب مثل النسور ترامػى

 ملئت حكمػة و رأيا سػديػدا         و شػيػوخ تػنكيػن كػراـ

 كاللبػوءات تستفز الػجنػودا          و صبايػا تؼدرات تبػارى

 و مدت معػاصمػا و زنػودا         شاركت في اتصهاد آدـ حػواه

الطابع اتضواري الذي واكب اتططاب جدير بالوقوؼ عنده لإبراز ما يؤديو من وظيفة و لا ريب أف 
 : 48لإبلاغ فحوى الرسالة السردية، يقوؿ

 يػا فرنسػا، لقد مللنا الوعودا       رنسػا كفػى خداعػا فإنا يػا ف

 و أبديػت جفػوة و صػدودا           صرخ الشعب منذرا، فتصاتؽت

 يػلقػي إليك قػولا مفػيػدا           الرشاش سكت الناطقوف و انطلق

 أو ننػاؿ استقلالنا اتظنشػودا"           "تؿن ثرنػا فلات حتُ رجػوع

 يا فرنسا أمطري حديػدا و نارا            واملئي الأرض و السماء جنودا

 و اضرميها عرض البلاد شعاليل           فتغدو الضعػاؼ تعػا وقػودا              

 إف فػي بربروس تغدا تليػػدا          واجعلي بربروس مثوى الضحايا

 إف من يهمل الدروس و ينسػى            ضربػات الزمػاف لن يستفيدا    

 : 49و أيضا قولو

 يػا زبانػا و يا رفاؽ زبانػا           عشتم كالوجػود دىػرا مديػدا

 باف يدػوت شهػيداكل من في البلاد أضحى زبانا           و تدنػى 

 أنتم يػػا رفاؽ قربػاف شعب           كنتم البعث فػيػو و التجديػدا

 فاقبلوىا ابتهالة، صنع الرشاش          أوزانػهػا فصػارت قصػيدا

 و استًيحوا إلى جوار كريػم           واطمئنػوا فإننػا لػن تؿيػدا     
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رفاقو من أبناء بلده ,غرضو من ذلك تحريك الأحداث  فالشاعر يحاور فرنسا كما يحاور البطل زبانا و
و تحقيق اتعدؼ و اتظغزى من السرد. و من اتضوار الثاني )حوار زبانا و رفاقو الثوار( يستلهم الشاعر 
حدث إعداـ الشهيد زبانا، ليخاطبو و من خلالو رفقاءه في درب الكفاح معبرا تعم عن الوفاء 

حب اتضق المحصن بعدالة قضيتو حتى أف: )كل من في البلاد لنضالاتهم و تضحياتهم بإيداف صا
أضحى زبانا(. فآليات السرد و اتضوار تزلت أبعادا ايحائية عميقة تعا صلة بالثورة و التضحية و 

 قضية الوطن.

البناء الايقاعي: تدثل في مستويات ثلاثة: اتضروؼ، الألفاظ و التًكيب، و ذلك من خلاؿ -3
ات أو ترل تكرارا تربط بينو علاقات التماثل حينا و التخالف حينا آخر في تكرار لأصوات أو كلم

 الشكل و اتظعتٌ.

و  51، ألف التأسيس50أما تكرار اتضروؼ، فقد رصدناه، تداثليا من حيث التزاـ: حرؼ الروي
، و أيضا تكرار 53، و حتى التزاـ ما لا يلزـ كتكرار حرؼ أو أكثر إلى جانب الروي 52الردؼ

لطواؿ و الصوت اتظردد اتظضعف و غتَ اتظضعف، و التزاـ تريع حروؼ الكلمة اتظتصلة اتضركات ا
 ،  إلى جانب إلتزاـ قافية تغردة من التأسيس و الردؼ.54بالروي )الإيطاء(

كما رصدنا إيقاعا تخالفيا للحروؼ على مستوى الروي اتظتنوع ، و على مستوى تباين اتضركات 
 . 56ذو إلى جانب سناد اتضروؼو سناد اتض 55تؽثلا في الإقواء

 وقد جاء ىذا التماثل و التخالف مناسبا للحالات النفسية و انعكاسا تعا. 

أما الإيقاع اللفظي فتمثل لنا في ترديد كلمات تربط بينها علاقات التماثل و التخالف،  فمن 
اتظعتٌ تؽثلا في:  مظاىر التماثل الإيقاعي الذي رصدناه: إيقاع تداثل الداؿ و اتظدلوؿ في الشكل و

(، و إيقاع تداثل الداؿ في الشكل و اختلاؼ اتظدلوؿ في اتظعتٌ 59و التصدير 58، التًديد57)التكرار
(، و إيقاع تداثل 61(، و إيقاع تداثل التقفية الداخلية و اتطارجية وزنا و رويا )التصريع60)اتصناس
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. 63في اتططاب كلمات متساوية في الوزف، و التطريز: حيث تتوالى 62التقفية الداخلية اتظتوافقة الروي
أما الإيقاع اللفظي اتظتخالف فقد رصدناه في الطباؽ الذي خلق ضربا من التوازي بتُ اتظعاني أساسو 

الذي  65، و التدوير64التقابل بتُ اتظعنيتُ اتظتكافئتُ ليتحقق التخالف بالانتقاؿ من معتٌ إلى ضده 
رد البيت الشعري بمظهر تؼالف للمألوؼ باشتًاؾ اقتصر على قصائد الشعر العمودي حيث ينف

شطريو في لفظة واحدة، إلى جانب مظهر آخر تؼالف اقتصر على قصائد الشعر اتضر، حيث تنعزؿ 
لفظة معينة منفردة لتشكل شطرا شعريا تؽيزا تكوف الوقفة فيها أبرز من القافية، و لذلك أثره في 

تقاؿ من جرس إلى آخر تؽا يثتَ الانتباه و يلفت السمع و تطعيم النغم و تنويع حركية الإيقاع بالان
النظر. و أما التكرار التًكيبي فقد رصدنا إيقاعو التماثلي في نوعتُ تركيبيتُ هما: التًصيع الذي يصتَ 

، و تكرار الصيغة الذي يحقق تساوي 66مقاطع الأجزاء في اتططاب الشعري على سجع أو شبيو
 .67الكم الإيقاعي اتظتناغم

فيما يخص الإيقاع التًكيبي التخالفي فقد تدثل لنا في: اتظقابلة حيث يتحقق ذلك التوازي بتُ  و
. و الإيقاع البصري حيث الفراغ اتظنقط 68العبارتتُ من جهة و ترتيب اتظعاني فيهما من جهة أخرى

لى طوؿ يخالف الامتلاء بما قد يعنيو من توقف أو إيحاء لم يتمكن التشكيل اللغوي من إيصالو ع
 .69اتظسافة التًكيبية للخطاب

إف ىذه اتظستويات الإيقاعية تعتبر منبهات حققت بنغماتها اتظوسيقية اتظتنوعة متعة فنية مؤثرة شدت 
اتظتلقي حتُ وقوفو على كل مكرر حرفا أو لفظا أو تركيبا، و كذا اكتشافو لعلاقات التماثل و 

ذلك لأىداؼ اتططاب الشعري اتضامل لزخم الثورة  التخالف اتظتعلقة بالشكل و اتظعتٌ، ليستجيب ب
 و النضاؿ و فيض اتظشاعر و الأحاسيس. 

في الشعر التحرري اتصزائري من خلاؿ تعاملو مع  70البناء اتظعجمي: كشف البناء اتظعجمي-9 
مفردات اللغة على تذانية معاجم أساسية ىي: ) معجم الثورة و الصراع، معجم الشخصيات، 

، معجم اتظعاناة، معجم الصفات، معجم الطبيعة، اتظعجم الديتٍ و معجم الألواف(، معجم الأماكن
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و قد ألفينا لكل معجم من ىذه اتظعاجم فروعا متصلة بو دلاليا استنادا إلى ما يفرزه النسق من 
تشات انتقائية انتظمت وفقها بنية اتططاب مرتكزة على الدلالة اللفظية، و قد أسهمت اتظنهجية 

ئية في إظهار التًددات التي شكلت تػاور معجمية حققت انسجاـ اتططاب و ضمنت لو الإحصا
ىدؼ إيصاؿ الرسالة اتظنشودة اتظعبرة عن آلاـ المجتمع و النفس و آماتعا، و ردود الأفعاؿ اتظعبرة عن 
اتضراؾ الثوري في صموده و تصديو عبر تجليات الواقع اتظعيش. ومن خلاؿ ىذه اللغة كوف اتططاب 
معجما خاصا بو يحمل دلالات ذات أبعاد نفسية , اجتماعية و سياسية تعكس النمط الثوري 
اتظتصل بالمجتمع و اتضياة و تجربة الشعراء و ثقافتهم, في خضوع عفوي لذلك التيار اتظتدفق في 

 النفس و اتظعبر عن الوطنية أتظا و أملا.
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