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علػ  مثّل التّأويل نافذة العقل العربي الى الحقيقة وامّا اختلاؼ التػّاويلات   رػرا ة النّصػولأ ايّبيػّة لػدليل 

غنى الثقافة وتنوّعها ونّا أف النّصولأ ايّبيّة عامّػة والشّػعرية علػ  الخصػولأ مراوغػة أو هػب" تقػوب" تتهػرّب منهػا 
وإليها الدّلالات نُيث تصبح اللّفظػة موسػوعة وءػو ا  ػدّ اهػعّتك لضػو عػلّ العلارػات الدزانػة ورمػزا ريػل الى تػواريخ 

والإنغػػلاؽ   إرػػار إيديولوجيػػة نقديػّػة معيّنػػة يفقػػدلا خصو ػػيّتك فػػلا  وذوات نْعػػل مػػن القػػرا ة الوالاػػدة رػػتلا للػػنّ 
 ان إفراغ النّصولأ   نهق نقدي منطقب  ارـ أو ءبط معانيك ولاصر ّلالتها فالن  لا يتورّف عن عونك لزلّا 

 لتوليد الدعاني واستنباط الدّلالات   ظلّ تاامل الدناهج النّقدية.
 .الدناهج النقدية ،الدعنى ،التأويل ،النّ كلمات مفتاحية: 

 
Abstract:   

The Arabic poem is ambiguous on its kind. It requires a skilled reader who 

is able to understand the true meaning of a poem and what it symbolises. And 

besides, a single reading is an offence against the text. The critical curriculum 

must be integral to produce and achieve the right meaning. 
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 يخضع الخطاب الجاهلب ّ   ررا تك الدعا رة لدختلف الدناهج النّقديةّ الّتي أولت إهتزاما
للأنماط الرّمزيةّ والمجاز والتّحليل النّفهب ، هذا إلى جانب الددارس اللّهانيّة ينّّا تبحث عن إرار 
رتوي سائر التّعابنً الراّريّة الصّاّرة عن الدخيّلة والفار ، ويعتبر الخطاب الجاهلبّ من الدوءوعات 

استنطاؽ رموزلا الخفيّة باعتبارلا البؤرة الّتي  الابرى الّتي تناولتها اينثروبولوجيا العربيّة الدعا رة لزاولة
انصهر فيها ايّب العربّي ، فااف لزاما عل  النّقد الدعا ر البحث   تلك العقليّة النّاءجة الّّ 
أبدعت   زماف رد لا يعاس تلك العبقريةّ الهّابقة يوانّا فظهرت ّراسات عثنًة ومقاربات   

هتزّة باللّغة الشّعريةّ، مقتنعة أفّ الدّفاع عن الشّعرالجاهلبّ وتثزينك لا تفهنً وتأويل الشّعر  الجاهلبّ م
ياوف إلّا من ّاخل النّ  الجاهلبّ ، مطبّقة مناهج متعدّّة يغلب عليها الطاّبع العلزبّ و الدّرة   
  توخّب الحقائق إلى أف انّٔذت الدّراسات اينثروبولوجيا منح  جديدا متأترة بنظرياّت جديدة  
عيفيّة ّراسة التّّاث ايّبّي للشّعوب القد ة   ءو  نظريةّ التّطؤّر الثقّا  الّتي تنّ  عل  فهم العقل 
البشري من خلاؿ ربطك بالتّاريخ الّذي يؤهّل البالاث لفهم الحياة الإنهانيّة والو وؿ إلى القواننٌ 

 1 لإنهانّي.الّتي نٓام مهارها فتاريخ البشريةّ والاد عل  أساس ولادة الفار ا
ومن هذا الدنطلق عاف اهتزامب   هذا الدقاؿ منصبّا   البحث عن الوهائج الدشتّعة الّتي 
تصل بنٌ لستلف النّظرياّت النّقديةّ وإف اختلفت   خطورها العريضة ،فهب تعزل   الاشف عن 

يّة ، لشثلة لذلك ببعض جماليّة النّ  الشّعري   لادوّ ما نٕليك البلاغة ويتقبّلك الدنطق من رموز أّب
ايسما  البارزة   لراؿ النّقد ايّبّي الدعا ر، منعطفة عل  آرا  النقّاّ القدام  أمثاؿ ابن جنّي ، 

 الجرجاني، الجالاظ وما ألصزولا   لراؿ القرا ة والتّأويل .
ورها   توس يع ورد مثلت لذلك بشواهد من الشّعر القديم ، مشنًة إلى الرّوابط النّصيّة وّ

عزليّة التّأويل، مرعّزة عل  ءرورة تفاعل القارئ مع النّ  بشروط معرفية مراعيا خصو ياتك الجزاليّة 
والدّلا ليّة ، خانٕة بضرورة تلارب النّظرياّت النّقدية   الاثنً من عنا رها ، فالفارة   النّفس غنً 
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نى إلى موءوع إجتزاعيومعنى الالاـ الفارة   الالاـ ولانٌ يغدو الدعنى موءوعا نفهيّا يتحوّؿ الدع
 لا يتحقّق إؿّ   سياؽ يتيح التّعالق والتّوا ل الإجتزاعب.

 حدود التّأويل في ضوء النّظرياّت النّقديةّ: 
ّّة ايوّؿ وهو الرّجوع ، فاأفّ الدفهّر  رؼ النّ  وعاّ بك إلى ما  التّأويل لفظ مأخوذ من ما

وذ "من الإيالة" وهب الهّياسة فالدؤوّؿ للالاـ سلس الالاـ ووءع رتزلك منالدعاني أو أفّ اللّفظ مألا
 الدعنى فيك موءعك .

ورد يطلق عل  التأّويل  علزة تفهنً غنً أفّ العلارة بينهزا رد اختلف العلزا    نٓديدها 
 فزنهم من راؿ بأنّّزا نّعنى والاد ، ومنهم من رأى خلافا بنٌ الدصطلحنٌ عل  أفّ التّفهنً أعمّ من
اتها ، وأعثر استعزاؿ التّأويل   الدعاني والجزل ومن  التّأويل وأعثر استعزالك   ايلفاظ ومفرّ
العلزا  من اعتبر التّفهنً بياف لفظ لا رتزل إلّا وجها والادا أمّاالتّأويل فهو توجيك لفظ متوجّك إلى 

 2 معاف لستلفة.
اللّفظ الدشاّل والتّأويل رّّ ألاد المحتزلنٌ إلى ورد ورّ   اللّهانأفّ "التّفهنً عشف الدراّ عن 

ما يطابق الظاّهر ." وذهب الفلاسفة الدهلزوف )ايهاعرة ،ابن رهد(   تعريفهم للتّأويل عل  أنكّ 
"لراوزة النّ  " لانّها لراوزة نٔضع لقواعد اللّغة الّتي عتبت أو أنزؿ بها النّ  ونّا تهزح بك من 

الدؤوّؿ عن استخدامات أخرى للفظ الدؤوّؿ   التّّاث نُيث يقوّي  استخدامات للالزات فيبحث
 3 بك تأويلك ويبحث أيضا عن توظيف اللّفظ   اللّغة والعرؼ لشاّ يؤيدّ ما ذهب إليك التّأويل .

يفهم من ذلك أفّ العزليّة التّأويليّة لا تشزل النّصولأ علّها وإنّما هب مقتصرة عل  ما راـ 
ل الحقيقة والمجاز ، فياوف التّأويل نْاوزا للزعنى الحرّ ، ونُثا عن الدّلالة التّخيّليّة منها عل  لغة نٓتز

الّتي يفتحها التّّعيب البلاغب أماـ الدؤوّؿ ، ولا  ان تأويل نّ  لا يقوـ عل  هذا التّّعيب ، ما 
 ّامت هذلا العزليّة رائزة عل  الخروج بدلالة اللّفظ من الحقيقة إلى المجاز .
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عليك فالتّأويل عزليّة مضبورة من لايث آلية الإنتقاؿ من الدّ لالة الحقيقيّة إلى الدّلالة و 
المجازيةّ فهب لا نٔرج عزّا عشفتك البلاغة العربيّة من خلاؿ إستقرا  لهاف العرب من علارات بنٌ 

والمجاز  ّلالات ايلفاظ وهب العلارات التّي جمعت و نّفت ءزن مفاهيم )عالإستعارة  الاناية ،
ولا  ان تأويل النّ  خارج هذلا العلارات المحصاة والدضبورة، ويتطلّب   الدرسل والمجاز العقلبّ(.

فكّ هفرات هذلا الآليات   الالاـ العربّي الدقدرة اللّغويةّ للزؤوّؿ بل هب هرط أساسب من هروط 
لاظ   تبياف فضل الدتلقّب   التّأويل ، ورد نبّك إلى ذلك عدّ من عباررة اللّغة العرب فيقوؿ الجا

الاشف عن مرامب الااتب ومعاني النّ  "مدار ايمر عل  البياف والتّبينٌ وعل  الفهم والتّفهم ، 
وعلّزا عاف اللّهاف أبنٌ عاف أحمد ، وعلّزا عاف القلب أهدّاستبانة ، عاف أحمد ، والدفهم لك 

 5ذلا القدرة فيقوؿ "ابن جنّي أعلم بشعري منّي"ويشيد الدتنبّي به 4 والدتفهّم عنك هريااف   الفضل"
ورد أهار إلى ذلك العديد من روّاّ الددارس النّقديةّ الدعا رة )جاؾ ّريدا( .عزا ترتبط عزليّة الفهم 
والتّأويل فيم أسمالا "إيزر" نٓوّؿ وجهة النّظرويهتند هذا الدفهوـ إلى عوف النّ  ايّبّي لا يدرؾ مرةّ 

ل يهتاشف من الدّاخل وهذا الدهار الّذي يتّخذلا القارئ، باعتبارلا جهة نظر والادة ومن الخارج ب
 6متحرعّة ّاخل لاقل الفهم هو الّذي يؤمن أو يضزن خصو يّة الدوءوع الجزالّ   النّ  الدخيّل.

فلابدّ من منارشة مفهوـ التّاويل ّاخل الإهااليّة ايّبيّة لا خارجها وتنقية النّ  من 
 قة بالنّ  الدطلق.الرّواسب الدتعلّ 

و  النّقد العربّي القديم ما يبنٌّ ذلك فينّ  عل  وجوّ تاامل ما بنٌ الإّراؾ الشّزولّّ 
والو ف الجزالّ القائم عل  إعاّة تشايل الدتبنٌّ بالنّهبة للقارئ عامّة مبدعا ووا فا فزعرفة 

شّزولّ عاؼ بالنّهبة للزبتذؿ الشّب  عن رريق الجزلة غنً معرفتك عن رريق التّفصيل. فالتّبينٌ ال
البهيط التّّعيب   لانٌ يتطلّب الغريب ررا ة تانيّة ، ررا ة تفصيليّة وهذا ما أعّدلا مصطف  نا ف 
عن ررا ة الخطاب العربّي القديم   رولك:"القصيدة العربيّة عالم ماثّف بنفهك رتاج إلى أف يطرؽ 

ومن هذا الدنطلق انتقد عدّ من 7 ؤذف لك بالدّخوؿ".بابك رررات متعدّّة رارئ رويّ رفيق معا لاتّّ ي
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روّا ّ الدناهج النّقديةّ الدعا رة التّأويل الالاسياب الّذي يهع  أ حابك إلى البحث عن معنى خفبّ 
ها عند أعبر البلاغيّنٌ مقصديةّ،   8وهو ما يعرؼ )نّقصديةّ( الدعاني واعتبروها خاّعة لاتّّ عند وروّ

وبة هب الّتي تنتج عبر القرا ة ، فالدؤوّؿ يلتقب مع النّ  عبر أسئلتك الخاّ ة وإنّما الدعاني الدطل
مهتحضرا تهاؤلات غنًلا   ررا ة النّ  لينفتح لراؿ التّأويل والتّخييل أماـ جهوّ وأسئلة تثري 

 النّ  وتغنيك بدؿ من أف نٓوّلك جثةّ هامدة تغني عنك لغة انارّد.
ني :"لا سبيل أف نْب  إلى معنى بيت من الشّعر ، أو و  ذلك يقوؿ عبد القاهر الجرجا

فصل من النثر ، فتؤّّيك بعينك ، وعل  خا يّتك و فتك بعبارة أخرى ، لاتّّ ياوف الدفهزوـ من تلك، 
لا يخالفك   و ف ولا وجك ولا أمر من ايمور ، ولا يغرنّك روؿ النّاس ،" رد أت  بالدعنى بعينك، 

ّّالا ع ّّى الغرض"وأخذ معنى علامك فأ فهل ستعوّ  9ل  وجهك ، فإنكّ تهامح منهم ، والدراّ أنكّ أ
لحظة و ف امرؤ القيس العراؾ بنٌ الثّور والنّعجة ، ثّم ّوار العذارى لاوؿ الصّنم   معلّقتك ، فهل  
عانت موا فات عينيّة آنية أـ هب أنماط رمزيةّ استحضرها الشّاعر   ورلا الشّعريةّ؟  فالنّ  إذف 

 ات لحظة هعريةّ أفلتت يهع  القارئ جاهدا لإعاّة نٕثلّها ونٕثيلها .هو بصز
ومن الدؤعّد عدـ استهلاـ الجهوّ النّقديةّ أماـ مقولة أبو العلا  بن عزرو:"مات من عاف 

ويتبيّنالتّلارب بنٌ لستلف الددارس النّقديةّ نظاـ اللّغة   الاتوائها للزعنى من  10يقوؿ هذا الشّعر"
ؾ مابنٌ الهّزة أوالعلامة والصّوت "إفّ اللّغة نْري لررى العلامات والهّزات ولا معنى خلاؿ الإهتّا

للعلامة والهّزة لاتّّ رتزل الشّب  ما جعلت العلامة ّليلا عليك وخلافك"،و يرى جوف عووين أنكّ لا 
 11وجوّ للوزف إلّا باعتبارلا " علارة بنٌ الدعنى والصّوت".

فهل عند رسم ّارس من معوّؿ يلزس  12فّ هفائب عبرة مهرارة فحينزا يقوؿ امرؤ القيس :وإ
القارئ أفّ   لزتوى البيت لازنا ّفينا، معاناة ، رلق  ألااسيس جهّدها الشاعّر من خلاؿ لارؼ 
الذا  الدهزوس والدنبعث منأعزاؽ آهات القلب جاورها نُروؼ هديدة عالتّا  والصّاّ لينهجم 

 إيقاعك.
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لدنح  بقولك :"إفّ الشّاعر يفاّر   مهتويات التّجربة وأبعاّها يتبّث ّ.جابر عصفور هذا ا
ة لا ريزة لذا  تفانًا آنيا لا انفصاؿ بنٌ عنا رلا ولارعة خيالك ّاخل التّجربة فالوزف  ورة لررّّ
منفصلة عن الدعنى والتّناسب الّذي  ان أف يتزيّز بك الوزف لا ان أف يفهم بعيدا عن التّجربة ذلك 

ة بل هب عنا ر لغويةّ لا يفارؽ فيها يفّ لغة ال شّعر ليهت عأنغاـ الدوسيق  لررّّ عنا ر  وتيّة لررّّ
 13الصّوت الدعنى ".

فتزّة إررار نُصر الظاّهرة اللّغويةّ   سياجها الدّاخلب لاتّّ يتهنّى ءبط خصائصها النّوعيّة، وأفّ 
فهم الايفيّة الّتي تعزل بها هذلا ربط علارة اللّغة عنظاـ من العلامات بظروؼ الإستعزاؿ يهتوجب 

العلامات أتنا  العزليّة التّداوليّة من لايث هب ولادات منهورة ،ءزن ألاواؿ نٔاربيّة يقتضيها 
 الهّياؽ والدقاـ .

 إنتاج المعنى في الشعر القديم:
يةّ  ظلّ الشّعر الجاهلبّ باختلاؼ أغراءك أسنً ألاااـ نقديةّ و فيّة بالرتّابة والتّارارولزدوّ
الرّؤية فربط عثنً من النّقاّ الالاسيايّنٌ بنٌ هاعريةّ العربّي والفراغ الّذي عاف يعيش فيك " فأرض 
الجفاؼ والصّحرا  والجوع والعطش والصّخر والرّمل والتّغينً الدهتزر الّذي تقتضيك ءرورة البحث 

ّّي وأفّ  علّ ما أوتيك العربّي هو   عن مراع جديدة  "فحياة عهذلا لا مااف فيها لنزوّ الفنّ نّعنالا الدا
 14 ّرجة عالية من القدرة عل  الرّ د والدراربة "

إلى أف أتبت البالاثوف   النّقد الحديث ما ينارظ ذلك ،فوجدوا أفّ القصيدة العربيّة عظاهرة 
أّبيّة يجب أف نٔضع ينماط الثقّافة الهّائد ة لاتّّ يههل التّعرّؼ عليها وذلك نّقارنتها مع القصائد 

لّتي أنتجت   ظلّ تيّار فاريّ أو أّبّي معنٌّ عزا أفّ ّراسة المحيط الثقّا  للقصيدة يهاعد عل  ا
استخراج العنا ر الشّاليّة والدضامنٌ الدشتّعة بينها وبنٌ القصائد ايخرى ّوف الخلط بنٌ  الإنتاج 

تّيار الثقّا  الهّائد ، فحنٌ الشّعري واعتبار علّ القصائد تنويعات لقصيدة نموذجيّة عتبها العصر أو ال
تقوؿ الخنها  ماّلاة يخيها  خر :رويل النّجاّ،رفيع العزاّ، عثنً الرّماّ إذا ماهتا ، نهتخل  
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ارتباط الددح نّوا فات لّردها العرب رد ا فارتبطت ببيئتهم الصحراويةّ ورد عبّرت بصور استعاريةّ 
قويّ الّذي لا يغاّر البيت ّوف أف رزل سلالاا رويةّ نْلّت من خلالذا  ورة الرّجل المحارب ال

يواجك بك خطرا ما يداهمك، وتهتّسل   الإهاّة بعلوّ بيت  خر فعلوّ سقف البيت فيك تلزيح إلى 
روؿ أخيها وما   ذلك من هيبة ، والاتّاـ لذولاينزا تقوؿ "عثنً الرّماّ "فهو ّاؿ عل  مؤوّؿ وهو 

،غنً أفّ الجرجاني لا يعتبر الد دح  نّاية عزليّة القرا ة   هذا النّ  فاعتزاّ ذلك يؤّّي إلى الارـ
نفض اليد من النّ  أو الاتّارك ، بل الددح هو بداية الدهلهل الشّعري ، فالددح هو الّذي يخبرنا بأفّ 
الدعنى ليس   ظاهر الالاـ وإنّما هو عامن   رلالة الذّهن عبر الدفاررة ، فينتقل الذّهن إلى )إلاراؽ 

(.ليصل القارئ إلى الددح ، الحط ب (ثّم إلى معنى آخر )إرعاـ الطعّاـ ( ثّم معنى تالث وهو  )الارـ
 15 لتبدأ رلالة أخرى.

ورد يتّبع هذا الإستلزاـ العقلبّ عبرمفاررات عدّة ما بنٌ الدعنى الظاّهروالدقاـ ّوف أف ياوف 
هعريةّ إرائيّية تربط لفظة بينهزا تعارءا ففب روؿ زهنً " ومن لم يذّ عن لاوءك بهلالاك" ورة 

الحوض بهياؽ الزّماف والدااف ثّم نّخيّلة القارئ  عوف الحوض "منبع الدا  " "سبب استقرار القبيلة 
"ّافع إلى الحرب والنّزاع بنٌ القبائل" وهب معاف لا تنتهب إلالّتبدأ من جديد، وهذلا الآلية  نفهها 

ا ماّامت يد الدعنً لشهاة بالدعار ، لم تتخلّ  عنك هب آلية الإستعارة فالدعنى فيها مفيد بلاغيّ 
 16 للزهتعنً  أو ما ّاـ الدعنى الثاّني مهتندا للزعنى ايوّؿ لم ينفصل عنك".

فالخطاب الجاهلبّ عائن يتزتّع نِصو يّتك ، يخضع لخلفيّة تقافيّة اجتزاعيّة ، تاريخيّة رتاج إلى 
لوجيّتك  فيعيد ترعيب التّجربة الشّعوريةّ فيك ليتقرّب معايشة وجدانيّة نْعل القارئ ينغزس   سياو 

من الهّياؽ النّفهب والشّعوري ،فالدعايشة الوجدانيّة هب القرا ة الواعية لجزيع سيارات النّ  
الشّعري ، فبعدما أرجع النّقاّ القدام  استهلاؿ القصائد العربيّة بالدقدّمة الطلّليّة إلى تقليد نمطب 

نٓليليّة نفهيّة ، فتارار الشّاعر عبارات عفت الدّيار ، ّرست الدّمن ،لزت  أ بحت تقرأ برؤية
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الرّسوـ ،عبارات تدؿّ عن مواجهة ّائزة مع العنا  فتذعّر الشّاعر الحبيبة النّائية يرتبط بديارها وعلّ 
 17ق. ذلك يعلن نِوؼ الشّاعرمن نٕاتل لاياتك مع الدّيار الّتي نٔيّم عليها نْربة التّناهب المحقّ 

عوة الآخرين إلى الباا    تأويلات  فحزف الشّاعر الّذي رد يبلغ أهدّلا إلى ّرجة الباا  وّ
نفهيّة  هو تعبنً عن لازف جماعب ، و"الدّموع " أماـ الطلّل هب تعويض عن الجفاؼ الّذي عاف 

 سببا   رلايل القبيلة .
لى أف يقوؿ عزا خطّ عبرانيّة ولانٌ يقوؿ الشّاعرأبو ءرار:أتعرؼ رسما ّارسا رد تغنًّا ....إ

 ينيّة بتيزا  لانًثّم عرض أسطرا ، فيتحوّؿ الطلّل إلى فعل رقوسب يشارؾ فيك الشّاعر ورفقائك فهب 
اسقارات لحالات نفهيّةياوف الطلّل الوارعب فيها سببا   وجوّ الطلّل الشّعري ، إلاأّفّ الطلّل 

لالات رمزيةّ الوارعب لزدوّ الدعالم أمّا الطلّل الشّعريّ ف هو وسيلة الشّاعرللتّحليق لضو فضا ات وّ
تربطك بزمنك الداءب،. فالدّموع هب الدطر ، الرّسم الدّارس هوالدااف الددمّر بفعل الزّمن ، وهنا 
تتزاسك خيوط التّأويل   الخطاب العربّي لتلتحم اللّغة والصّوت   سيارات ترعيبيّة،نفهيّة منطقيّة 

 اع عندها .تتفجّر هواجس الإبد
وللزااف عند الجاهلبّ وجهاف ، وجك يجذب ففب الدااف ترتهم نٓقّقات الفروسيّة وأبعاّ 
الفارس ووجك يخيف، إذ من الدااف تأتي مفاجأة الهّقوط ، ثّم زماف ينحني يتداخل ، ينتقل،  رنًّ 

        18 ويضيّع فالدااف لغة تانيّة خفيّة   تضاعيف القصيدة العربيّة.
تداخل الصّور   النّ  العربّي القديم   تاوينها الدعرّ  نُيث لا  ان الحديث عن ورد ت

 ورة ّوف الحديث عن  ورة أخرى فنًتبط تشايلها بطابع التّنقّل والهّعب خلف الدرأة متّخذة 
لالتك ايولى فتنفتح  مهارا رمزياّ يدفع بذهن الدتلقّب للبحث والنّظر   أ وؿ الدوروث الدوظّف وّ
عندلا ررا ات تأّويليّة جديدة مبرزامن خلالذا ّور تلك الرّموز وتلك الإهارات   بنا  النّ  

 وتشايل  ورلا ومنك روؿ ريس بن الخطيم   تغزلّك بعزرة :
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 عأفّ القرنفل والزّلصبيل  *  وزاعب العبنً نَلبابها
 19 نمتها اليهوّ إلى ربّة      * ّوين الهّزا  نّحرابها

الحبيبة   الاثنً من الشّعر العربّي موا فات التّقديس والعباّة فهب عند  إنّٔذت  ورة
ة رمز الخصوبة والجزاؿ وروؿ امرئ القيس :  الشّاعر الشّزس الدعبوّ

 وياربّ يوـ ناعم رد لذوتك          *  نّرنّْة الحاذين ملتفّة الحشا
 ج برهرة عالشّزس   يوـ  حوها*  تضب  ظلاـ البيت   ليلة الدّ 

فزناهدة الشّعرا    نماذج متعدّّة الشّزس باعتبارها الدرأة الدعشورة والّتي بإماانّا أف نٕثّل 
ّـ مثاليّة    ايّـ الدقدّسة الحامية الحنوف ماهو إلى عبت نفهب يبحث عن لاناف لا يصدر إلّا عن أ

 فة الخصوبة وايمومة  لابّها ولانوّها ، وررلأ  الشّاعر عل  رسم  ورة مثاليّة لإمرأة تقدّس فيها
 وهب الوظيفة ايساسيّة للإلذة ايّـ  .

يعتبر ّ.علّ  البطل نْاور تلك الرّموز لا يعني أفّ الشّعر القديم حمل    ورة رقوس ّينيّة 
بدائيّة ءاع أغلبها لاتّّ   الدزارسة الدّينيّة وإنّما هب  ور متّسّبة   الشعّر من الدّين القديم ، هب 

 20 لاتذا  الشّعرا  لنزاذج فنيّة سابقة عانتوتيقة الصّلة بهذا الدّين.من آتار ا
وتعتبر  ورة الحيواف من أبرز الداوّنات النّصيّة الّتي ينبغب التّعامل معها عقانوف بنيوي لك إلصازات  

عديدة نٔتلف وتتباين من نْارب إلى أخرى ومن مورف إلى آخر يلعب فيها عنصر التّنويع والتّشويق 
تّعارض مدخلا أساسيّا لإبراز لادّة الصّراع غبر وجولا وأرنعة وبدائل تتزاه  فيها  ورة الإنهاف وال

 بالحيواف إلى ّرجة يصعب معها إرامة لادوّ فا لة بنٌ هذلا الوجولا ، يقوؿ عنتّة بن هدّاّ:
 وعأنّما التفتت ببجيد جداية   * رها من الغزلاف لارّ أرثم

انوف التّّميز ينتج الشّاعر  ورة الحياة من عالم العقم وعن رريق لعبة الإستبداؿ ءزن ر
وؼ  والجذب لتصبح الدنطورات الدرجعيّة علامة رمزيةّ بفضل رارة التّغينً الفنيّة الّتي أهار إليها توروّ
  رولك:" علّ ربط بنٌ هيئنٌ ألادهما لااءر   لانٌ أناّلآخر  ان أف ياوف غائبا نُيث يجعل من 
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شّب  الثاّني   لاالة غيّاب الشّب  ايوّؿ فإفّ العلامة ليهت أبدا مطابقة لذاتها الذّوات تتصوّر ال
وجة ّلاليّة من  فإنّّا  ان أف تاوف بعدا تانيا أي بعدا ّلاليّا ، وذلك يفّ للعلامات وظيفة مزّ

 "21 جهة تداوليّة من جهة أخرى.
لستلف الدناهج تتّفق   عوف  يتبث من لستلف تصررات  علزا  اللّغة أفّ القرا ا ت   ءو  

أنكّ ليس هيئا   ربيعة اي وات نفهها وإف نهبناها إليها وإنّما هو   الوارع إيقاع للنّشاط النّفهب 
الّذي يدرؾ من خلالك ي وت الالزات فقط بل ما فيها من معنى وهعور ، فتحديد ماهيّة 

 الهّياؽ الشّعري الّذي توظّف لك. اي وات نظرياّ لا ياهبها ّلا لتها اللّهانيّة إلّا  
يتبنٌّ لشاّ سبق أفّ النّصولأ ايّبيّة الشّعريةّ نٕهك بقطبنٌ ألادهما فنّي  ثلّك إبداع الدؤلّف ، 
والآخر استطييقب ويشنً إلى التّحقّق الجزالّ الّذي ينجزلا القارئ وينتج عن ذلك الإستقطاب أفّ 

فالنّصولأ  22 إنّما يقع   منتصف الطرّيق بنٌ القطبنٌ ،العزل ايّبّي لا يتطابق مع نٓقّق النّ  و 
ايّبيّة لن ياوف لذا وجوّ إلّا متّ عانت موءوعا لإّراؾ القارئ وتفاعلك معها،ّوف الوروع    
غوايتك و الإفتتاف بك والديل لضولا فتضخيزك  ، أو النّفور منك والتّقليل من هأنك ،أو التّقوّؿ عل  النّ  

عنك ، وتنطيقك نّا هو ليس فيك ففب علّ ايلاواؿ ياوف القارئ منفصلا عل  النّ   والتّحدّث نيابة
 منصتا إلى  وتك الخالأ لاإلى  وت النّ  فيخنقك ويطزس أبعاّلا .

ونّراعاة خصو يّات لستلف الدناهج النّقديةّ   عزليّة القرا ة والتّأويل نهتخل  أنّّا لا تتنافر 
هطو عل  الدناهج ايخرى بل عل  القارئ أف يجزع بنٌ عنا ر بل تتاامل فلا  ان لدنهج أف ي

أعثرمن منهج والاد   الدزارسات التّطبيقيّة فيأخذ نّنهج تااملبّ يهتفيد من آليات أعثر من 
 منهج  يفّ الحدوّ الفا لة بنٌ الدناهج تبق  افتّاءات نظريةّ يهتحيل الاتّامها.

 : الهوامش
                                           

  75الحضور والغياّب .ّار الاتاب العلزيّة،لأ  لاهنٌ خمري :الظاّهرة الشّعريةّ العربيّة1
 ػ1تر .لراهد عبد الدنعم القاهرة الدشروع القومب للتّّجمةلأ3ػرينيك ويليك، النّقد ايّبّي الحديث ج.  2
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 33لأ3أبو الوليد بن رهد . فصل الدقاؿ فيزا بنٌ الحازة والشّريعة من الإتّصاؿ .ّار الدعارؼ ط 3
 04فصل الدقاؿ فيزا بنٌ الحازة والشّريعة من الإتّصاؿ لأأبو الوليد ابن رهد :  4
 143الجالاظ ػ أبو عثزاف عزرو بن نُر ، البياف والتّبينٌ ، تح لاهن الهندوسب مط الداتبة التّجاريةّ لأ 5
 ػ 57لأ 5ّراسات ساؿ ،ع .‘ و.إيزر وءعيّة القارئ ، الفنّ الجزئب والتّأويل الالّب  6
 175ّار ايندلس بنًوت 03ػ مصطف  نا ف : ررا ة تانيّة   أّبنا القديم لأ   7
 361ػ عبد القاهر الجرجاني :ّلائل الإعجازت .لززّد عبدلا ولززوّ الشّنقيطب مط.ّار الدعرفة بنًوت لأ   8
 367ػ الدصدر نفهك لأ   9

 76ػ رنٍ الجبّوري : الشّعر الجاهلب خصائصك وفنونك ط. بنًوت لأ 10
 113ّار الاتب العلزيّة لأ  1ابن جنّي : الخصائ  تح: عبد الحزيد هنداوي ج. ػ 11
 66ػ جوف عوين :بنا  لغة الشّعر تر:أحمد ّرويش ماتبة الزّهرا  لأ  12
 06ػ  ّ.جابر عصفور : مفهوـ الشّعر . ّار الثقّافة لأ  13
 70. زعريا  ياـ:   ايّب الجاهلب لأ  14
 340ت :رهيد رءا مط :لززّد علب  بيح مصر لأػ الجرجاني: أسرار البلاغة  15
 76لأ6ػ مشباؿ لززّد ، ايتر الجزالّ   النّظريةّ البلاغيّة عند عبد القاهر الجرجاني لرلّة ّراسات ساؿ ع 16
 33لأ  1ػ  سعد لاهن عزّوني : الطلّل   النّ  العربّي )ّار الدنتخب العربّي للدّراسات والنّشر والتّوزيع بنًوت لبناف ط 17
 17ػ أّونيس : مقدّمة للشّعر العربّي لأ 18
ف لأ 19  114نصرت عبد الرّحمن :الصّورة الفنيّة   الشّعر الجاهلبّ )  ءو  النّقد الحديث (عزاف ايرّ
 75ػ ّ.علب البطل الصّورة   الشّعر العربّي لأ 20
.عبد الهّلاـ بن عب 21 .لززّد سبيلا وّ وؼ: اللّغة ، العلامة ، الرّمز ترّ  37د العالّ لأػ توروّ
 11لأ 5ػ و. إيزر ، وءعيّة القارئ ، الفن الجزئب والتّأويل الالّب ، ّراسات ساؿ ع 22
 

 قائمة المصادر والمراجع
 3ػ أبو الوليد بن رهد : فصل الدقاؿ فيزا بنٌ الحازة والشّريعة من الإتّصاؿ ػ ّار الدعارؼ ط 1
 والتبّينٌ تح : لاهن الهّندوسب مط . الداتبة التّجاريةّ.ػ أبو عثزاف عزرو بن نُر)الجالاظ(: البياف  3
ة ،بنًوت ط 3  3ػ أّونيس : مقدّمة للشّعر العربّي ،ّار العوّ
 ّار الاتب العلزيّة . 1ػ ابن جنّي : الخصائ  تح : عبد الحزيد هنداوي ج 0
. عبد الهّلاـ  7 وؼ : اللغة ، العلامة  ، الرّمزتر .: لززّد سبيلا ، وّ  بن عبد العالّ ػ توروّ
 1750ػد. جابر عصفور : مفهوـ الشّعر ّار الثقّافة .مصر  6
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 ػ لاهنٌ خمري : الظاّهرة الشّعريةّ العربيّة ، الحضور والغيّاب ّار الاتاب العلزيّة. 5
 تر: لراهد عبد الدنعم القاهرة الدشروع القومب للتّّجمة  3ػ رينيك ويليك : النّقد ايّبّي الحديث ج 1
 1710رياّ  ياـ :   ايّب الجاهلبّ .ّيواف الدطبوعات الجامعيّة ّار الطبّع الجزائر ػ زع 7

 ػ سعد لاهن عزّوني : الطلّل   النّ  العربّي )ّار الدنتخب العربّي للدّراسات والنّشر والتّوزيع بنًوت (. 14
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