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، إذ ارتبطت بدسألة ابؽويةٌ  كجدت إببالا ببراا من الباثينمن ابؼواضيع الإنسانيٌة التِّ تعد صورة ابؼرأة          

كيؤسس ألفاظو بحسب لمرأة، فيبني هً لكالذٌات كالآخر، كمن ىذه ابؼسلمة ينطلق الشاعر الصعلوؾ في تصوير 
كغيابو، بفا جعلها تأخذ مظهران جديدان  هابؼوابف كالتجارب ابؼعاشة كابؼستوثاة من أثداث أيامو، كعلابتها بوجود

 .كارتباطا مغايران 
كعلى ىذا الأساس جاءت  ،الصعلوؾ كيهدؼ ىذا ابؼقاؿ إلى معرفة علابة ابؼرأة بانتماء كاغتراب الشاعر         

معنونة بػ" صورة ابؼرأة بن الانتماء كالاغتراب في شعر صعاليك العصر ابعاىلي"، كمن أىم  بحييٌةىذه الوربة ال
النَّتائج التِّ توصَّل إليها ابؼقاؿ: أفَّ ابؼرأة عند الشعراء الصعاليك مبنيَّة على ثنائيَّة  الفقد كالامتلاؾ التّ بذسدت في 

 صعلوؾ يعيش بسزبا عاطفيا، كابذاىا ضبابيا لصورة دكف الأخرل.بفا جعل الشاعر ال ثالة الاغتراب كالانتماء،
  .الاغتراب، الانتماء ك، الجاهلية،شعر  الصعالي ،:  صورة المرأةالكلمات المفتاحيّة

abstract  

The image of the woman is considered as a humane subject that was a center of 

researchers'interest, as it has been linked to the issue of identity, self and the other. 

From this issue, the brigand-poet establish his words according to the attitudes 
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and living experiences inspired by the events of his days, and its relationship to 

his belonging or alienation. 

 The article aims at knowing the woman's relationship to his belonging or 

alienation of the tramp poet, On that basis, This paper was entitled "The image of 

women between belonging and alienation in the poetry of the brigand-poets ". 

One of its important finding is that the woman for the brigand-poets is based on 

the duality of loss and possession embodied in the state of alienation and 

belonging. 

Keywords:  Image of Women, poetry of the brigand, Jahiliah, poets - Loss , 

Possession. 

 : مقدمة.1
إف الشعر العربي القديم بديابة مىزاد كذخراة الباثث، إذ ينطلق في دراستو من آلياتو         

بفعل التواصل الفني كالعاطفي بينو كبن النص، فالأخرا  تالتّ ترسخ كاستراتيجياتو كبضولاتو النقديةٌ
ساثة خصبة لإرساء الآراء كابؼستجدات، كالطوارئ الفكريةٌ ابؼترتبة عن التأكيلات كالدكافع ابؼختلفة 
للكاتب الشاعر كابؼتلقي على ثدِ السواء، كتشابو ابؼواضيع من ثيث العناكين كالعتبات لا ينفي 

 ار، بوف النص ييعطي لكل باثث فكرة بحيث لا تنتهي الأفكار.اختلاؼ ابؼتوف كالأفك
كتكمني أهمية ىذا البحث  في بشف ىذه ابؼيزة اللامتناىية من القراءات، كبيف ييقوضي        

سن القارئ أك البىاثث تفكيك ىذه ال شِفرات كتوظيفها القارئ النص من فكرة لأخرل، كبيف يُي
 .لإعادة إنتاجها

يل بطريقة ما إلى تداخل العلابات بن الذات كلعلٌ موضوع  ابؼرأة في شعر الصعاليك يُي
بن الذات كالضمرا، كبن الذات كالآخر، ىذه العلابة تفرض على الباثث تأطرا  بحيو ك كالظركؼ، 

من ىنا دة، ك آراء جديتأكيلات أخرل ك كالتّ تفتح المجاؿ ل ،من خلاؿ ضبطو بالإشكاليٌة ابؼناسبة
ي العلابة التّ ربظها بؽا، كالتّ ؾ ابؼرأة؟ كماىو الصعلاعر لتالية: بيف صورَّ الشالإشكالية انطرح 

رأة  
ى
جىعلتها ترتبط معو في بضيَّة الاغتراب كالانتماء؟؛ أم من خلاؿ الصورة بيف أصبحت ابؼ

الامتًلاؾ، قد ك كما ىي ثىالات الوىصف التّ جىسدت ثنائيَّة الفى  الانتماء؟،ك شريكة لو في الاغتراب 
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الفرضيات على بعض  بً الاعتماد في معابعة ىذا ابؼقاؿك  ،؟الصُّعلوؾالشاعر عند  كالوىصل كالقىطع
 ،من بينها: الأنيى عند الشعراء الصعاليك أعطت معنان للحياة التّ يعيشهاابؼتداكلة عند الباثين 

معالم الانتماء لكل موجود  جعل الشعراء الصعاليك اغترابهم عن ابؼرأة بسزؽ كتشتت بلي عنكبذلك 
عن ابؼرأة بما صوٌره الصعاليك نابع عن تألم ذات الصعلوؾ من الوضع  أك أفٌ الاغتراب آنذاؾ،

ورة ابؼرأة عند ص :، كالتّ بسيلت فيقاؿى بؿاكر ابؼالفرضيٌة ابؼربزيةٌ  التّ طغت عل الذم يعيشو، كىي
 .ذه الطائفةعلابة ابؼرأة بالاغتراب كالانتماء عند ىك  الصعاليك،
بحالة الاغتراب كعلابتها صورة ابؼرأة : متعلقة بػػفى طمح للوصوؿ إليها ضافة العلميٌة التّ نالإأما 

في ذلك  انتبعكالرفض، كا  جعلتو يؤمن بضركرة التَّغيرا، كالتِّ الشاعر الصعلوؾ  كالانتماء التّ يعيشها
 اسب ابؼنهج كابؼوضوع كالأفكار. ابؼنهج الوصفي ميعتمدين على الإجراء التحليلي لتنى 

 الصعاليك في شعر  صورة المرأة .2
كثقل أيامها كاثتكار القبيلة  ،في إطار الزمن ابعاىلي ابؼوسوـ بصعوبة ابغياة كعسرىا

اؿ ريكثها  ابؽا ابػىارجي كبصى كصخبها، صوَّر الشعراء الصعاليك ابؼرأة تصويران جديدان، فىجىمع بن بصى
اخلي، بن ما تراهي العني كما يُسو القلب كبن ما يردده العقل؛ فتغزلٌوا كافتخركا لتعلقهم بها،  الدى

تسًغ الشعراء الصعاليك ثياتهم من دكنها، كإف بلَّ شأنها في كجعلوا كجودىم من أجلهىا، إذٍ لم يس
ابغياة بما ىو معركؼ في القبيلة ك عيرفها ، فكانت " الفردكس "  الذم يضمن بؽم بل معاني ابغياة 

بغق بهم بعد الانفصاؿ عن معالم الوجود القبلي، رغم التهميش الذم رغم بسوة الطبيعة كتقلباتهما، 
ا أك زكجنا،  أك معشوبةن أك أمىةن مِّ أي د للاستقرار كابغريةٌ سواء بانت السبيل الوثيكمنو بانت ابؼرأة 

سبيَّة، فصوركا خىلقىها كخيليقها كأشاركا لوظيفتها كبىداستًها في ثياتهم، بفا جعلهم يتغنوفى بها، 
ىا بابعىماؿ فوصفيو  ،فأسقطوا عليها بل ما فقدكهي بًحكم انفصابؽم عن القبيلة، كثابوا فيها الطبيعة

كالرشىابة كابًغكمة كالشىجاعة كالقيوة ثينان، كالغيموض ثينان آخر، فألبسيوىا اللَّيل كالنَّهار كالشَّمس 
ظاىر الطَّبيعية التِّ كميركر السَّحاب، كغراىا من ابؼ كالقىمر، كالغىزاؿ كالنَّخل كأكدعى فيها سًرَّ الصَّحراء
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لاجتماعيَّة كالنَّفسيَّة، بفا دفعهم للتمرد على البناء القبلي، إذ بانت على علابة تلازميٌة مع ثالتهم ا
اعتبركهي نظاـ مزعوـ فاسد لابيدَّ من إعلاف اليورة عليو فهو:" يهدد كجودىم داخل القبيلة، إذ يزدادي 

ىذه  . كمن1فيو الفقراء فقران كىونان كمذلةن كدنوان، في ثن يزادي الأغنياء غنًن كتسلطان كبؾدان كعلوان"
 ابؼسلمة انطلق الشعراء الصعاليك في تصويرىم للمرأة كعلابتها بوجودىم داخل المجتمع.  

 :  صورة المرأة / الأم 1.2
إفَّ اىتماـ الصعاليك بابؼرأة / الأـ من بن الصور ابعميلة التّ بؾدكىا كبدسوىا كامتيلوا بؽا، 

فافتخركا بها كجعلوىا موضع الًإجلاؿ كالتقدير، ك كثىكَّموا عىواطفهم كأبىدعوا فيها أيما إبداع. 
الفوا بوانن القبيلة في  دافع  عن الضُّعفاء كالأبى في الانتماء كاعتزكا بها، كخى

ي
جىعلوىا ابغىامي كابؼ

بيٌة قيمة كالسى
ي
إذ بذمع الأـ بل مقومات ابغياة  ؛الفصل بن البيضاء كالسوداء، كابغُّرة كالأمىة، كابؼ

 جاكزكا إسقاط الأثكاـ ابعسميٌة كابعماليٌة الظاىريةٌ، كبرموىا لأمومتها ابؼفطورة عليهاالإنسانيٌة فت
" فالأمومىة بسيل بيمة إنسانيٌة في مواجهة الإثساس بالتنىاىي الذم كإف اختلف نسبها كجدري نسلًها:

تب عن الزماف كابؼكاف، كأخطار ابغركب " ف الصعاليك عنوا، ك بسيلي " الأمة الأـ " عند الشعراء 2يترى
بها، كلا بأبنائها، إلاَّ  عترؼي ، شأنها شأف ابؼرأة ابغرَّة، فبعدما باف:" لا يي ابغياة ك الطمأنينة كالاستقرار
، أصبحت عند الشعراء الصعاليك عنواف ابغريَّة كالقداسة كالاعتزاز، ك 3إذا باـ أبناؤىا بعمل عىظيم "

نفرل يفتخر بأمو كيجعلها ثرة رغم سوادىا كرغم بانوف بقد ىذه ابؼعاني بؾتمعة في أشعارىم؛  فالش
 القبيلة، إذ يقوؿ لابنة سيده التّ بامت بلطمو على كجهو مفتخرا:

ا     م كلٍتهف ظلو   ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألا ليتى شع   بدا ضىربت بفي الفتاةً ىجينهى
اػػػػككالدىىا ظَّلت تيق   كلو عىلمتً بعسوسى أنسابً كالدم       اصر دكنػػػػػهى

ا"ػػػػنصًبان         كأمي ابنة الأثٍرارً لػػػػػػػػػػػػػأنا ابني خًيار ابغىجر بيتنا كم و تعرفينهى
4 

إفٌ تلاطم الظركؼ كتناكبها على عاتق الصعلوؾ كلَّدى لديوً ثالة عاطفيٌة ميتمردة على الوجود 
الة ثيب ييكنها للأـ فقط، بل ىو صوته  يلغىم للحياة البدكيةٌ، فىوبوفو في كجو الفتاة لا يىعزك عن ثى

ابؼ
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مه بأفكار السُّلطة كاصطًلاح  ميقله بأعبىاءً القبيلة كما تفرض عليو، فينائية ابغير كالعىبد سًياؽ ميلغ
ابعىماعة لذلك يذىب خليف يوسف لوصف ىذه العاطفة الصاخبة التّ تأبى الرضوخ إلاَّ للطبيعة 
الإنسانية يقوؿ: " إف كصف الشنفرل لأمو بأنها ابنة الأثرار لا يعدك أف يكوف تعبراا عاطفيا يتلاءـ 

من نفسو ابغساسة في كجو ابنة عمو  مع ذلك ابعو العاطفي الشديد ابغساسيٌة، بل ىو صرخة
 . 5ابؼتىعجرفة، يعلن بؽا أف العيبودية كىضع اجتماعي خاطئ لا يعترؼي بو"

كيواصل  الشاعر افتخاره معلنِّا عن ثالة الرفض القاطع، كالتّ تأبى الطعن في نسبو من 
فرضتو الطبيعة، فالذٌات  أعمامو أك أخوالو؛ فكأنَّو يصور ثالتو العاطفيٌة بذاه ابؼرأة، تصويران بؾبران 

ماىي إلاَّ صورة مصغرةٌ للنسب كاللوف كالدٌـ، ك ما عليو إلاَّ إعلاف ثالة الوصل التٌّ تسعى القبيلة 
 لطمسها، كبد أنشد في ذلك بائلا: 

 أليسى أبي خراي الأكاسً كغراىا        كأمي ابنة ابػراينى لو تعلمينهىا
ػػا"       بينهىا ود بينًي ك ػػػػػػػػإذا ما أىريكـ ال يىؤـ بيىاضي الوجوً مني يمينػػهى

6 
حبة كابغنونة البابية 

ي
بٍ يصف الشنفرل ابغالة العاطفيٌة التّ بسيز الأـ عن بابي النساء فهي ابؼ

 كالشابيٌة عما يصيب أبناءىا يقوؿ:
 كلا بىوبؽا لابنهىا دىعػػػػػػػػػػػدىعً    ػػػػػػػػػػػها   كليس لوالدةو همٌ  

دث أثوالوي      كغراؾ أملك   بابؼصرعً"تطوؼي   7كبري
كفي مقابل ىذا التصوير بقد عركة بن الورد يىستنبط من بسواة ابغياة صورة بـالفة للأـ، 

كالسيبَّة التّ بضت على كجوده داخل المجتمع القبلي، كىي صورة اجتماعيَّة للطبقة التّ أفكأنٌها العلَّة 
يـ النَّسب تنتمي إليها،  للأخواؿ كأنهم سببه في انتهاء نسبوً كضياعوً ، كبد أعلن ثالة التمرد فهو يذ

، كتتداخل ىذه الصورة ابؼتشائمة من ، كأفَّ أبوه جعلو يُيٍوًؿ إلى بوـ ليسيوا بدىاجدينأموً  على نسبً 
ل أكلويَّة النَّسب على أمو مع صورة الانتماء كالاغتراب لدل الشاعر، كبذلك تكوف ىذه ابنو فضَّ 
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، كبد صورَّ ذلك في ثالة من رة بؿفز من بؿفزات بضية الاغتراب كالانتماء التّ سنتناكبؽا لاثقان الصو 
 التَّحسر كالقلق يقوؿ:

ا أدرم بوً        غرا أف شىارؾ نهدان في النسبٍ   لا تلمٍ شيخي فمى
 8باف في بيٍسو ثسيبان ماجدان        فأتت نهدي على ذلك ابغسػػػػػبٍ"

كهي بها، إلاَّ  اهفع عنادفىي تستيقظ عاطفة الابن بذاه أمو،في موبف آخر ك  من أكلئك الذين عراَّ
، كبانت الأـ في ىذه الصورة أف ىذا الدِفاع باف في إطار الواجب لا العاطفة ابؼتبادلة بن الأـ كابنها

 : يقوؿ ،منكسرة ضائعة داخل نظاـ لا يؤمن بابغريَّة الذٌاتية، فقد جاءت في صورة الغريبة
"  9ىمي عرٌاكني أف أمي غريبةه            كىل في بريم ماجد ما يعيػَّري

في ىذا البيت الشعرم ييدافع عركة عن أمو عن الطريق بسجيد كتكريم ذاتو فهو:" يفخر بنفسو 
يعراَّ من خلاؿ إعلاء شأف أمِو؛ إذٍ أفَّ الأـ رديئة النَّسبً تصبح عاران كسيبَّةن لابنها، فىشىعر بالغيبن أف 

ِـ رديئة ، فكأنو يقوؿ عراكني بأمي 10"العرؽ كيينتىقص من دكف أف يكوف فيو ما يينقًصو إلا بونو من أ
كىل يمكن للماجد كالكريم أف يعرٌا، فحسبي أمي شرفان كبرمان كرفعةن أنها أبقبتني،  كالشاعر ىنا 

رتبط بأمًو كأنها غىريبة، كراح يفتخًر بذاتوً 
ي
، كىذا انفصىل عن الوصف ابؼ رـ جد كالكى

ى
كيىصف نفسو بابؼ

الوصف فيو انزياح كعدكؿ عن تقاليد كأعراؼ القبيلة، فهو يطلب بطربة ما ابغريَّة لأمو، كلو انتزعها 
ا ثرَّة بونوي ثرٌ، ك النساء أميابؽا يينجًبنى الأثٍرارى كالأبؾادى يقوؿ:   انتزاعان، كأنهَّ

 ل يينجبنى في القوـ غرا الترائًعً ػػػػػػػػػػػي تريعةه        كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعرٌابسوني أف أم
                            11طىويل النًجاد السٌف عارً الأشاجعً "    كما طىاب الأكتارى إلاَّ ابن ثرةٌو   

 صورة المرأة / الزوجة المحبوبة والسبيّة :  2.2
الشعراء ابعاىلين عامة، ابؼتصعلكن كغرا  بانت ابؼرأة/ الزكجة أك المحبوبة كالسٌبية عند

ابؼتصعلكن، من أبير النماذج التّ أبدعوا فيها أثناء تصويرىم، فصوركىا في بؾمل ثالاتها ابعسديةٌ 
كابؼعنويةٌ فوصفوا لباسها كثليٌها كطييوبها بفا جعل  أكصافهم في أغلبها غزليَّة، فجعلوىا السٌاعد، 
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الصُّور التّ يكاد الشعر ابعاىلي لا يُلوا منها بًطوائفو كطبقاتو ابؼختلفة،  كالنٌور، كابغامي كغراىا  من
فوصفوا: " لبًاسها كثيليها كطييوبها، ككبفوا عند بصابؽا النٌفسي، لتتشَّكل الصورة التٌامة التِّ التقطتها 

 . 12العن كالأذف كالقلب "
العفيفة الكريمة، صاثبة الفًراش الدافئ كلعلٌ الشاعر الصعلوؾ ييقدِس زىكجوي، فجعلها المحبوبة ك 

كالكلاـ الباردً، صاثبىة الكرًـ كابعودً كابغياءً، ك تعتبر بصيدة  "الشنفرل " التّ يصف فيها بؿبوبتو 
 كىي زكجتو " أميمة " تعبراان صادبنا، كثتميِّا عن ثقيقة كجود ابؼرأة في ثياة الرجل، يقوؿ فيها:

 لفَّػػػػتً ػػػػػػػػػإذ مشت كلا بذاتً ت   عها      اػػػػػػػلقد أعجبتني لا سقوطا بن
، يهدم غبيوبها         إذا ما بًِاراتًها ابؽ ، بيعيدى النوًـ  لٌتػػػػػػػديةٌ بػػػػػػػػػػػتبيتي

، بيتىها     ثيلَّ بدىنجاةو من اللٌ   لَّػتً ػػػػػػػػابؼذَّمَّةً ثي ػػػػػػػػػػإذا ما بييوته ب    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ
لىتً ػػػػػػػػعلى أمٌها كإف تيكى    وي       ػػبأف بؽا في الأرضً نًسٍيٌان تقيصي   لِمكى تبػٍ

 سلٍ أين ظلَّتً ػػػػػػػمآب سعيدو لم يى     ػػػػػػػػػػػػػػرة عينو      إذا ىو أمسى آب ب
 13فىدبَّت كجلَّت كاستكبرت كأبملت،    فلو جنَّ إنساف من ابغسن جينَّتً "

على زكجتوً أـ عمر / أميمة، فصورىا في ىيئة الزكجة ثيننا كفي  القصيدةشاعر في ىذه يييني ال
لموس، كذلك من خلاؿ 

ى
عنوم دكف ابؼ

ى
ىيئة المحبوبةً ثيننا آخر، كبد بىمينت بىلاغة التَّصوير في شىقها ابؼ

كابعار فهي:" مياؿ  فجعلها العفًيفىةى المحتشمة الكريمة، ابػرِاة صاثبة اليناء للأىل ،ابًغس العاطفي
للعفة كابعلاؿ كالفضيلة، بتكامل خلقها في أنوثة متعالية على ما ىو نسبي في النساء، بدا في ذلك 
بدنها الذِم يغيب بسامنا ليحضر ثضورنا مكيػَّفنا في نهاية التَّشكيل، إنها باختصار، ابؼرأة القرآنية التِّ 

   14يطمح الإسلاـ إلى تأسيسها في الوابع"
 تذبر أميمة في موضع آخر يقوؿ: كيس

زم ن  ت كثلَّػػتً ػػػػػػػػإذا ذيبًر النِسواف عفٌ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليلىهىا      ياىا ثػػػػػػػػػػأميمة لا يُي
 ظلَّػػتً آبى السَّعيٍدً لم يىسىلٍ: أين ػػػػػم     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةى عىيٍنًوً  و أمسى آب بػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا ى
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  15فدبت، كجلَّت، كاستكبرت، أيبملىت       فلو جنَّ إنسافٍ من ابغيسٍنً جنَّػػتً"
في ثن يذىب عركة إلى كصف ابؼرأة بتلك الطريقة النمطيٌة التّ تتناسب كطبيعة البادية، 

 ها: فيصورىا بالزكجة المحبة ابػائفة على خليلها من ابؽلاؾ كالضياع كأسرً الفقرً كابعوع يقوؿ عن
وفيني الأعداء ك النٌفسي أخٍوؼي     أرل أـ ثسٌاف الغداة تلوميني      بزي

"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييصادًفيوي في أى   نىا من أمامًنا     لعلٌ الذم خىوفت تخػىلػًػفي
ي
 16لوً ابؼ

 كيقوؿ في موضع آخر: 
 النَّم فسٍهرمأبًلي عليَّ اللَّوـ يا بنتى منذًرً       كنامي كإف لم تشٍتهي 

 17ذىرينًي كنىفسي أـ ثسٌاف إنٌني      بًها بػىبٍلى ألا أملًكى البيٍعى مشٍتىػػرم"
إف ابغياة العربية فرضت على ابؼرأة / الزكجة أف تىسليك مىسلىك الرَّجل، كلعلٌ ىذه ابؼيزة من 

"، ك ىذه الصورة تعد من  الصيور الوظيفية التّ كيبًظت بها ابؼرأة، أمان بانت أك زكجةن أك سبيٌة " غنيمة
ابػصاؿ ابغميدة كابؼشرفة للزكجة؛ فخوؼ ابؼرأة كمعاتبتها للرجل على شدٌة اًربسائوًً  في الأىواؿ 
كابؼهالك، كسىرثو في القىوافي كالكيهوؼ بن الوثيوش كالأعٍداء ييشعرىا بالألم خوفا من مفاربتو، إذ 

وفورة كإف بىلتٍ . تػىتىمىنًى لوي ميعاتبةن أف يػىبٍقى ثىيثي السَّ 
ى
 لامة ابؼ

بٍي ييعاكد الشاعر كصف زكجتوً بن تعابب اللَّيل كالنَّهار فيصفي نومها بعد إسدابؽا رأسها 
 على ذراعيو، كما تبعث فيو بعد استيقاظها، فمن غلياف القدر إلى عصرا العنب يقوؿ:

ّـَ كىبو       كبد نامت بؽا العيوفي، بؽا بتًيٍ  "تبيتي على ابؼرافق أ بي
18 

 :إلى بولو
 كبالوا: ما تشاءي ؟ فقلت: أبؽو           إلى الإصباحً، آثرى ذم الأثراً 
، بالعنبً العصيػػػرً"  19بآنسةً ابغديثً، ريضابي فاىا            بيعيٍدى النَّوًـ
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بٍ يشرع الشاعر في بناء صورة جديدة بائمة على التشبيو كالاستعارة، باعتبار أفَّ الصور 
البيانيَّة عنصر مهم في بناء الصورة عموما، كبد ربزَّ فيها على بناء صورة متداكلة في ابعاىليٌة كىي 

 سبي النِساء، في بولو: 
اػػػػػػػػػػػػػرىثىلنا من الأجباؿً، أجباؿ طيِء      نسوؽي النَّس  اء عيوذىىا كعشىارىى

ا"     ترل بيلَّ بيضاءً العوارضً طفلةو     20تػيفِرم، إذا شاؿ السِماؾي ، صًدارىى
م:"  ييضيف إلى ىذا الوصف تصويران جديدان للسبايا، ليس ذيلا بؽا، لأفَّ من طباع ابعاىلين أنهَّ

ا بغب الشاعر بؽذه الصورة 21يُسنوف التعامل معهنَّ" التٌّ تبعث في نفسو نوعا من الانتماء ، إنََّّ
كالامتلاؾ، فالأنيى الضعيفة عندىم توبظ فيهم ثب الفركسيَّة، كنَّاء الوعي بالقوة كالشجاعة، كىذا 
التصوير:" براعة بفتازة للشعراء الصعاليك، فالأنيى الضعيفة مبعث القوة كالفخر، كالإيماف بدوبفو 

 .22كمذىبو في ابغياة"
فة إلى ابؼرأة المحبٌة ابؼؤمنة بالعدالة كابؼؤاخاة، كالتٌّ صوَّركىا في موبف جليل كمن ابؼرأة الضعي

مليء بابغكمة، كابغلم كبغماية، كبد صادؼ السليك بن السُّلكة ىذه ابؼرأة التّ أثبها، كأثب 
فعلها بعدما كبفت كراء بضايتو من أىلها كإخوتها، كىي بنت من بني عوارا تسمى " فكيهة "،  كبد 

كج في كصفها بن ما ىو ثسي كما ىو الظاىرم، معجبنا بها مينينا عليها ابػرا، شابرا لصنيعها، زا
 فتغنً بها  بائلان: 

 ػي عيواراػػػػػػػػػلنعمى ابعاري أيختى بنػ    ػػػػػػػػػػػػػػػباءي تنمي    لعمري أبيكً كالأن
 ناراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها شكلم ترفع لإخوتػػ   ػػػػػح أبىاىا     من ابػىفًرىاتً لم تفض

 نها        نقى درجت عليو الريحي ىػػاراػػػػػػػػػػػػػبأفَّ بؾامع الأرداؼ م
نَّعةى النَّػػػػػػػػػػػػػوارػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيتَّب    ييعاؼي كًصاؿى ذات البذؿ بلبي     يمى

 ع ابؼ
 .23ابًػمارا"كما عىجزت فكيهة يوـ بىامت    بنىصل السَّيفً كاسٍتىلبوا 
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كىذه الأبيات الشعريَّة بسهيد لصورة جديدة عند الشعراء الصعاليك، فالقوة كالشجاعة 
 عندىم ضىربه من الانتماء، كضربه من الامتلاؾ.

 في شعر الصَّعاليكراب والانتماء . علاقة المرأة بقضية الاغت3
، يكمن ذلك الرابط الاجتماعي بسجِدىا الذَّات في ابعاىليَّة في ظل ابغياة القبليٌة التِّ 

كالسيٌاسي كالعاطفي الذم يربط الشعراء الصعاليك بابؼرأة، فبعدما سىحبت منهم القبيلة " صك 
الاعتراؼ" الذِم باف يمنحهم صلاثيٌة العيش، كضماف الانتساب كابغريةٌ، أصبحوا مطاردينى لا 

عمل يسيء بؽا، أك بتخاذؿ عن  ىويةٌ بؽم، كذلك:" بػركجهم عن أعرافها بسلوؾ لا ترضاه، أك
، ىذا ابػلع برَّس عنده النظرة الاغترابيَّة لكل الأشياء المحيطة بهم، 24نصرتها، فتتبرأ منهم كبزلعهم " 

فالشاعر الصعلوؾ بد تشكلت لديو نظرة التمرد من خلاؿ الفوضى التّ يعيشها، فهو:" إنساف 
، إفَّ 25يقوؿ " نعم" مند أكَّؿ بادرة تصدر عنو" يقوؿ " لا" كلئن رفض فإنَّو لا يتخلَّى، فهو أيضا

الشاعر الصعلوؾ  اللامنتمي، ىو ذلك الذٌم رفض تقاليد ابعاىليٌة كأعرافها، كثاكؿ العيور على 
بديل يتناسب كتوجهو في ابغياة،  فهو ثسب بلوف كلسوف:" الإنساف الذم يدرؾ ما تنهض عليو 

شعر بأفٌ الاضطراب ك الفوضويةٌ هما أعمق بذدران من النظاـ ابغياة الإنسانيٌة من أساس كاه، كالذٌم ي
 .26الذٌم يؤمن بو بومو"

غترب عن ذاتو كببيلتو 
ي
إفٌ الذٌات الشاعرة ابؼتصعلكة في تنازعها بن ابؼنتمي، كاللامنتمي ابؼ

، ىذا التصور بسرد علنٌي على  27فضَّلت ابؽركب من:"  الوابع ابؼعاش ك الدعوة إلى عالم ابؼيل"
لسلطة القبليٌة، ك ابؼقدمات الطلليَّة،ك الرغبة في الاثتماء كغراىا، ىذا التوجو جعلها تشكل  ىويةٌ ا

 خاصة متشظيَّة بن الانتماء كالاغتراب.      
كفي ظل ىذه ابؽويَّة جعل الشاعر الصعلوؾ ابؼرأة / الأـ أك الزكجة كالسبيٌة في أشعاره موضوع "     

يعيش ثالة اتصاؿ كتواصل  بابؼرأة في ظاىرهً معانيًنا من ثالة الانفصاؿ التّ فقد كامتلاؾ "؛ إذ بقده 
علو يغترب عنها ، كلو القيدرة  عل ابؼرأة ميشاربة لو ىذا ابؽىاجس الوجودم الذم بد يجى تىنتابو، بفا يجى
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بابؼرأة يقوؿ على مفاربتها في أكَّؿً بىادرة خطئ تكوف منها، فالشٌاعر بررٌر من الارتباطات التقليديةٌ 
غادرة :

ي
 الشنفرل بـاطبنا تلك ابؼفاربة ابؼ

 كً بلَّ ثنً ػػػسأخلي للظَّعينة ما أرادت      كلستي بحارسو ل
 مٍ أينكر عليك فطلِقيػنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفل  ػا أنهىاؾ عنو    إذا ما جئتً م

 28بًسوطك، لا أبالك، فاضربيني"    ي  ػػػػفأنت البعل يومئذو فقوم
اطب ابؼرأة في ابؽودج،  جاعلا اغترابو عنها في اللحظة التّ تيعلن أم بسرد بؽا، كأنو  فالشاعر يُي
رسها في بل مرة، فهو ييشرا في بلامو فىصل انتمائو عنها بقولو : " لست بحارس لكً بل  لم يعد يُى

غتراب ابؼرأة كبطع ثن "، كبولو"  إذا جئت ما أنهاؾ "، كإلاَّ فاغتربي عني، كىو تصوير باطع عن ا
 انتمائها عنو.

نشًئة للاغتراب، كيعزكا ذلك لنسبو 
ي
كلعلٌ ابؼرأة  في تصوير الشاعر الصعلوؾ لم تطق الغيربة ابؼ

سدت  منها أك ضجر كخوؼ من ابؽىلاؾ الذِم ييلاثقي ثياتها مع الصعلوؾ في ليلها كنهارىا، كبد بذى
 اثتالت لنفسها بي تعود لأىلها كبد كردت بصة ىذه الغربة ابؼنشئة للاغتراب في زكجة عركة التّ

ىذه ابؼرأة في " الأغاني " بفا ذبر أبو عمرك الشيباني فقاؿ:" أصىاب عركة امرأة من بني بنانة يقاؿ 
بؽا سلمى، كتكنً أـ كىب، فابزذىا لنفسو فمكيت عنده ككلدت لو أكلادا، كباف عركة لا يشك في 

لح عليو ابؼركر بأىلها إذا ثىج بها، كبعدما فعل طلعتٍ بومهىا أنها أرغب النٌاس فيو، فقد بانت تي 
بقدكموً كالترصىدى لو كإخباره أنكم تستحيوف أف تكوف امرأة منكم معركفة النسب أف تكوف سبيٌة، 
رِا عليو أثدا، فلما خرٌاكىا اختارت  كسقوه بطرا كاشترط أف يُرٌاكىا ظننا منو أنها لا تيفاربو كلا بزي

 . 29يو "أىىلها عل
كبد نظم عركة بصيدة في فراؽ أـ كىب بعدما اثتاؿ عليو بومها، مستعرضان غربتو النَّفسيٌة 
التّ باف يعيشها مع زكجتو بعدما ظنَّ أنها لا بزتار أثدا غراه، ىذا الاعتقاد ابعازـ للصعلوؾ 

 أثدث أزمة، ك غربةن مغتربةن عابسةن لضلاؿ النفس كخيبتها يقوؿ: 



 

 د. عيسى لحيلح طويطو زهرة، 
 

410 

 ن بذبو كزكرً ػػػػػػػػػداةي الله مػػػػػػػػػػػػػػبٍ تكنَّفوني        عي  مر وني ابػػػػػػػػػػػػػػػػسق
 ديك، كلا فىقراً ػػػػػػػػا لى ػػػػػػػػػػػبدغنو، م     كبىالوا: لست بعد فًداء سلمى  

 ورً ػػػػػػػمن لىك بالتدبُّر في الأػػػػػػػػػػػػػو باليوـ أمٍرم      كمػػػػػػػػػػألاى كأبيك، ل
      30ب      على ما باف من ثىسىك الصُّدكرً"ػػػػػػػػإذا بؼلكتي عًصمةى أـ كى

كلعلَّ ثالة ابؽجر كالاغتراب عند الشاعر عركة، لم ترتكز على ىجر ابؼرأة فقط، فالاغتراب 
 علابة نفسيَّة كاجتماعيٌة ملازمة لكل ذات صادفت سببان مقنعان للهجر يقوؿ في ذلك: 

  31فراشي الضَّيفً كالبيتي بيتوي      كلم ييلهني عنوي غزاؿه مقنَّعي" فًراشي
ابٌزذ الشاعر ىذا ابؼبدأ من أجل بسجيد رسالتو في ابغياة، كنصرة الفقراء كابؼستضعفن 
كبضايتهم، كذلك على ثساب مأبلو كمشربو، كثتى فراشو ، ىذا الواجب الأخلابي، أك:" الدكر 

المحتاجن، يدفعو لترؾ فراشو إذ لم يجد الضعيف فراشان يأكم إليو، كلا يمنعو بذاه الضعفاء كابؼسابن ك 
 . 32من دكرهً مانًع كشىاغًل، فلا يشتغل بامرأة ثسناء، أك ابؼرأة ذات القناع "

كفي ىذا الابذاه يلهم تأبط شرا مفصحا عن علابة الارتباط كالانفصاؿ، كثالة الضعف 
يٌة على الشَّك في دكاـ الانتماء، كأف بل امرأة ثاكلت الانفصاؿ كالقوة التّ تيرسيها بل علابة مبن

 عنو ييبادرىا كيسبقها بؼا تنوم الوصوؿ إليو ، كبد جسد ىذه العلابة في بولو: 
 ػػػػػاؽً هٍدو كىمًيٍيىػػػػػػػػػػػػػاءي باًللٌوً مًنٍ عى ػػػػػػػأىبٍظى   ػػػتٍ     ا ثىلىفى ػػػػػػػػػػػػتاللٌو آمىني أىنػٍيىى بػىعٍدى مى 

نىا كىاصىلىتٍ صىرىمىتٍ       ري البىابًيػػػػػالأىكَّؿي اللَّذٍ مىضىى، كىالآخى  بفىٍزيكجىةى الويدِ، بػىيػٍ
اءي غىيػٍري اثٍقىػػػػػػػاؽً ػػػػػػػػػػػكاللَّذٍ مًنػٍهىا: ىي  بىالي مىوىدَّتػيهىا       ضىى،ػػػػفالأىكَّؿي اللَّذٍ مى   ذى

، بى     ػػػوً     انيِّ تػيغىرِا بػػػػػدى أىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػتػيعٍطًيٍكى كىعٍ   رَّاؽً ػػػػػػػػػػػبىالقىطٍرً مىرَّ عىلى ضىجٍنىافى
ا      ةه ضىنَّتٍ بنًى ػػػػػػػػػػػػػػػػإنِي، إذا خيلَّ   كىأىمٍسىكىتٍ بًضىعًيٍفً الوىصٍلً أىثٍدىاؼً   ػػػػػائلًًهى

بًلى ػػػػبقىىوٍتي مًنػٍهىا بقىىابٌ مً  لىةى خبٍتً الرَّىٍػػطً، أىكٍرىاؽً" إذٍ        ػػةن نٍ بِىً ، لىيػٍ   33أىلٍقىيٍتي
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اثًل فًعل صديقتوً بالفًعل،  كبد كردت معاني ىذه الأبيات في شرح ابؼرزكبي أفَّ تأبط شراٌ يمي
، كالقيرب  كثتى أنَّو يصرًؼ نفسوي عنها، فابؼرأة التّ بسزج الوًصاؿ بالقىطًيعة، كالود بابعفاء ك الصَّرـ

إذٍ يىصفها " بابؽيذاء ". ىذه  علابة عبييٌة فانية في أم بغظة،جر، كالوابع باللاكابع، مهده لبابؽى 
الصديقة إذا بخىلىت بوصلًها كأمسىكتٍ بعهدو ضعيف بما ىو كارد في شرثًوً، يصرؼ نفسو عىنها 
كعنٍ ىواىىا. فالوصٍل كالقًطاع لا ييشرا بًغالة كاثدةو بل ييشرا لتًغرا النفس، فإفٍ كاصلت القطع 

 كالوصل، ييعلن ثالة الاغتراب كالقطع الدائمً. 
ثالة الاغتراب التّ أثقلت عاطفة الشاعر، إلى ثالة التمزؽ العاطفي، فكأفٌ الشاعر   كمن

بيتب عليو الشقاء النٌفسي، ىذا الشرخ الذابٌ، أك بن الذات كانتمائها يمجد ثالة الاغتراب 
ف كالضياع ، فالانتماء على انفصاؿ دائم بالاغتراب فلا يمكن للشاعر أف يكوف منتمينا كمغتربنا في الآ

ذاتو، كىذا ما أرساه في تصويره للعلابة ابؼقترنة بطبيعة الفصل كالوصل للأنيى الأـ أك الأنيى الزكجة 
 يقوؿ:

 اءى عيٍنيٍها، تػيغىذِم كبرىٍمًػلي ػػػػػػػػػػفإني كإيىابم بذم الأـ أرٍىىنتٍ     لوي م 
ا تيكحِلي    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كشىبىابىوي  فلمَّا ترىجَّتٍ نفٍعى  ا أخرل ثديدن  أىتىتٍ ديكنهى

ا    فباتت بغدِ ابؼرفقن بليٍه ا كتػيوىلػٍػػوًؿي "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً تيوثٍو ػػػػػػػػػػػػػػػػمى حي بفَّا نىابهى
34 

إف الاثتمالات التّ برملها ىذه الأبيات  تبدكا أبير تناغما مع ابغالة النفسيٌة التّ يعيشها 
اخترؽ التصوير العاـ للأـ كالزكجة، من خلاؿ تصويره للركابط الإنسانيٌة،  كىذه صورة الشاعر، فقد 

لإثساسو بالفناء العاطفي ابؼتشنج بن ربضة الأـ كما عانتها من مرارة، كرجائها الذم انكسر بعد ما 
غتراب، شاربتها أخرل في الرابط، ىذا التمزؽ العاطفي بينهما يُيل إلى تفكيك الانتماء كتعزيز الا

فلم يعد يبدم انتماءه من طرؼ الأـ، بل أعلن اغترابو عنها، فأصبح إنساف معلق عاطفيِّا، أك أفٌ 
، فهو مقيد بن إعلاف الانتماء كالاغتراب -إف جاز التعبرا - عواطف شاعرنا في ثالة "  تأجيل  "
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وا لو: أعطنا ابؼرأة أك إلى بليهما، ىذا الانتماء كالاغتراب ضربو ميلا:" لأصحاب الكنيف ثن بال
 . 35أجعلها نصيبان كاثدان"

أما النموذج ابؼيالي للشاعر الصعلوؾ الرافض أف يكوف منتميٌان للأـ، ما جاء في بوؿ عركة بن 
 فيصرح في بصيدتو بائلا:  ،أف يكوف أىل عارو كأف العار يلحقو إذا ما انتسب لقوـ أمو ونفيك الورد 

 سول أف أخوالي إذا نيسًبوا نهدي        كما بٍي من عارو إخاؿي علًمتوي 
  36إذا ما أردتي المجدى بصٌر بؾدىمٍ     فأعيىا علىٌ أف ييقاربني المجدي"

الانتماء ثسب القانوف القبلي:" علابة تلازميٌة، يتنوع فيها التلازـ بتنوع  فَّ كذلك لأ
تماء في شكلو ابػاص بنسب ، كبد ابترف ىذا الان37العلابات الإنسانيَّة في مكاف كزماف بؿدَّدين"

الأب دكف نسب الأـ، الذِم باف يعتبر انتماءن أك نسبان عارضان يتحقق أك:"ييسوَّغ للرجل أف يينسىبى 
، كبد خلدت القبيلة الكيراة من أكجهو الرفض القاطع للانتماء للأـ 38إلى أمو إذا باف الأبي بؾهولا"

 دتها ابعاىليٌة آنذاؾ.التّ اعتميها معايرا الوصف خاصة إف لم تتوفر ف
الشعريةٌ بزليهم عن كيتضح من خلاؿ ىذه الصور التِّ بعيها الشعراء الصعاليك في نَّاذجهم 

 ابؼقدمات الطلليَّة، ىذا التحرر أك التخلص يدؿ على انتماء ابؼرأة للرجل في بل ثالاتو، كىو اغتراب
يوثي بتشكل رؤية جديدة كبـتلفة ربظها الشاعر الصعلوؾ عن ابؼرأة، فنحن:" لا نعير فيما نسب 
ا ابزذ الصعاليك مذىبان آخر استعاضوا بو عن  بؽم على مقطوعة أك بصيدة تبدأ بدقدمة غزليٌة، كإنََّّ

التّ يتدلو  ، لكنها ليست ابؼرأة المحبوبة)ىذه ابؼقدمات، كىو مذىب جعلوا بؿوره )ثواء ابػالدة
الشاعر في ثبها كيبكي أيامو معو )...( لكنها ابؼرأة المحبَّة ابغريصة على فارسها، التّ تدعوا دائما 

 . 39إلى المحافظة على ثياتو، إف لم يكن من أجل نفسو فمن أجلها ىي"
لقد سىلك الشٌعراء الصعاليك في كصفهم للمرأة معايرا الشعراء ابعاىلين، متبنٌن خصائص 

ويةٌ ابعديدة كالتٌّ أيطرت بدعاني الانتماء كالاغتراب، فكانت مصاثبة كاصلةن لو ثينان، مفاربة ابؽ
 باطعةن لو ثينان آخر.
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        : .الخاتمة4
إف البحث عن صورة ابؼرأة كعلاباتها بالصعلوؾ جعلنا نظفر بالعديد من النتائج التّ باف بؽا         

أثرىا في   الدراسات الأخرل، كالتّ استلهمنا أثرىا من خلاؿ استدراج كتقصي نَّاذجهم الشعريةٌ، ك 
 ذلك في إطار ابؼعنً الذم خوِؿ لنا البحث فيو. كمن بن ىذه النَّتائج ما يلي: 

، بائمة على أثر الصور في عقلو ةابعاىليالصعلوؾ في العلابة الكامنة بن ابؼرأة كالشاعر         
كمشاعره، كما تلقتو ثواسو، كتلذذت نفسو بها، فهي صور ثسيَّة نفسيَّة اجتماعيَّة، جسَّدىا 

 الشعراء في بصائدىم الغزليَّة بما ىو معركؼ. 
يعيشها صعاليك ابعاىليٌة بانت ابؼرأة بديابة " الأيقونة الاستينائيٌة " في ظل ابعدلية الذاتية التّ        

يمكن   تلفةبـ في نَّاذجهم الشعريةٌ، من ثيث الشعور بالذاتيٌة كالانتماء، فصوركىا في بوالب
تسميتها بابؼعايرا التّ من خلابؽا التمسوا أثرىا ابػىلقي في شعورىم، كمن بشة كظائفها ابغىيويَّة التّ 

لتها أبير بيدسًيٌةن رغم العيرؼ الاجتماعي، كتقاليد القبيلة التّ بريطُّ من بيمة الأنيى " الأمة أك جىع
السبيَّة"، على ثساب ابؼرأة " ابغرَّة "، كفي إطار ىذا الصراع برزت الأنيى عند الشعراء الصعاليك  

جيديىا في بيرًا من نَّاذجهم الشعريةٌ.  بقيمة متسامية، بًىى بسى
الصورة التّ بضلتها ابؼرأة في أشعار الصعاليك بزتلف عنها في أشعار ابعاىلين، كذلك         

، كالتغزٌؿ ابؼبالغ فيو، إف الصعلوؾ ربط أثناء تصويره  تلك البدايات الطلليٌة التقليديةلتحرُّرىم من 
يلة، ابؼرأة ابؼربذاة، ابؼرأة ابعماؿ بالوظيفة، كالفقد بالامتلاؾ، كغربل ذاؾ كذاؾ ليحصل على ابؼرأة ابعم

الطاىرة العفيفة، القويَّة الكريمة، إذا نقص ابؼاؿ لا تضجر كلا بسلٌ، كإذا ثلَّ الضيف لا تبخل، كإذا 
 غاب عنها لا تهجر كلا تكفر.

إف ثالة الاغتراب كالانتماء التّ يعيشها الشاعر الصعلوؾ، كالتّ بؾَّدتها ابؼرأة بطربة ما،         
 ا عاطفيا بن أنيينٍ: الأنيى الأـ كالأنيى الزكجة.       جعلتو يعيش بسزب
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ثاكؿ الشاعر الصعلوؾ الارتقاء بابؼرأة التّ ارتبط بها كجعلها ثرَّة، ك إف تطلَّب الأمر أف        
يدَّعي بؽا ذلك، فتحرر الصعلوؾ من القبيلة كمبادئها دفعو إلى البحث عن التحرر في بل شيء، 

كسط القبيلة اغترابا عن بل بظات ابغياة، كابؼرأة أثد الأعراؼ التّ دفعتو  كبل ما يجعل انتماءه
 لذلك، كالتّ ثاكؿ أف يكسر صورتها النمطيَّة .

ابؼرأة عند الصعاليك موضوع " فقد كامتلاؾ " فعلابتها القوية بقضية انتماء الصعلوؾ        
إف صح  –ائع التقليديةٌ أك ما نسميو كاغترابو، جعلها " الشفرة العاطفيٌة " في بسر نَّطيٌة الشر 

 جدؿ الإرادة كالسلطة في المجتمع ابعاىلي.       -التعبرا
ىناؾ تنوع في تصوير ابؼرأة من شاعر صعلوؾ لآخر، أك الاختلاؼ بن نظرتهم للأـ، كبن        

كبذلك بقد أفٌ ، ةة، كابؼرأة ابغكيمة ابغاميَّ نظرتهم للزكجة، كفي تصويرىم للمرأة الضَّعيفة البابيَّ 
ثالة الاستًقرار كالوىصل، لتصل إلى لعقل، ثدٌ العواطف كالألفىة، ثدَّ العن كات عدَّ تصورتها عندىم ى 

الة الترثاؿ كالقىطع.   كأ  ثى
ابتراف فكرة  المجتمع البديل في بـياؿ الصعاليك بكل معايراه، بفا دفعو للانفصاؿ عن المجتمع        

: الأـ/الزكجة، صارمة كالظابؼة في ثق ابؼرأةابعاىلي الذِم بسجده القبيلة، كذلك بتجاكزىم القواعد ال
 المحبوبة/السبيٌة .     ابؼرأةأك 
 . قائمة المصادر والمراجع :5
علي بن ابغسن بن بؿمٌد بن أبضد بن ابؽييم ابؼركاني الأموم القرشي، أبو فرج الأصفهاني  -1
 ، دار التراث العربي، براكت، لبناف. الأغاني ـ(،1994ىػ/1442)
ابراد الكتاب العرب، ـ(، الانتماء في الشعر ابعاىلي، منشورات 1998فاركؽ أبضد، )أسليم  -2

 .دمشق، سورية
ـ(، بصاليات الشعر العربي دراسة في فلسفة ابعماؿ في الوعي الشعرم 2007) ،ىلاؿابعهاد  -3 

 ابعاىلي، مربز دراسات الوثدة العربية، براكت، لبناف.
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  الدار العلميٌة، براكت، لبناف. السٌلكة كعركة بن براؽ،
بضايا، كفنوف، ، ب ابعاىليـ(، الأد2001ىػ/ 1421ثسنً عبد ابعليل يوسف، ) -10
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