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 : ملخص
َـ عن شكلٍ من أشكاؿِ التّعبير في الخطابِ الأدبّي، عبر  يُُاوؿَ ىذا البحثُ أف يستكشِفَ ويُُيطَ اللّثا

ابتكار سرديات الغوصِ والتّحليلِ والتّأويلِ والتّعليلِ لخطابِ الرّغبةِ ونقيضِها في لُرتمع الرواية؛ حيثُ إفّ 
جديدة تهندسُ للوعي الجديد في سرديات النّصوص، مساراتٍ مغايرةً، عبر بلاغات التّجريب، ىو أمر 
منوط بالنّسق الذي يُكُمُو البراديغم، ومرىوف بالشرخ والتّحوّؿ الذي حدثَ في الرّؤيا، وليس في موضوع 

وفنٌّّ وحضاريّّ جديد،من خلاؿ ىذا التّجريب  الرّؤيا في حدّ ذاتها، وىو نسقٌ أدبيّّ ولغويّّ وإبداعيّّ 
والتجاوُز، وعبَر الخرؽِ والانفتاح، يعُيدُ الخطابُ بناءَ واقعٍ حكائي سرديّ جديد، برمزيةٍ مُكثفّةٍ، وبلاغةٍ 
جديدة، بُسكّنُ من خلقٍ فضاءاتٍ وعوالمَ مفتوحَةٍ على الاحتماؿ والتأويل، تصنَعُ الذّاتُ الكاتبةُ من خلالذا 

 قعاً آخَر؛ إنوّ الحراؾُ الجديد. وىو ما اصطلحنا عليو في الأدب، مصطلح الَحراؾ الرّوائي الجديد.وا
  كلمات مفتاحية: 

؛ نقيضُ؛ خطاب؛ الرّغبةِ؛ بلاغة؛ التّجريبِ.  الحراَؾُ؛ الرّوائيُّ

Abstract:This research attempts to explore and unveil a form of expression 

in the literary discourse, through immersion, analysis, interpretation and 

justification of the discourse of desire and its opposite in the novel society; 
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As the creation of new narratives that engineer new awareness in the 

narratives of texts, different paths, through statements of experiment, is 

dependent on the system governed by the paradigm, and is dependent on the 

crack and transformation that occurred in the vision, and not on the subject 

of the vision per se, which is a linguistic, artistic and literary system New, 

through this experimentation and transgression, and through penetration and 

openness, the discourse reconstructs a new narrative reality, with intense 

symbolism, and a new rhetoric, which enables the creation of spaces and 

worlds open to possibility and interpretation, through which the writer 

creates the reality of the writer. It is the new movement. This is what we 

have termed in literature, the new narrative movement. 

Keywords: movement; opposite; Speech; the desire; rhetoric; 

Experimentation. 

 

  

 . مقدمة: 1

صارتِ الرّوايةُ اليوَـ من أبرزِ الأجناسِ الأدبيّة، وأكثرىا استهواءً للكتابة والكُتّاب، وخوضِ مغامرة 
بذربتها؛ كما أنّّا، صارتْ تستهوي النّقد والنػّقّاد أيضا، وإفّ كاف ىذا أمراً حتميِّا لا مناصَ منو ولا عنو؛ 

بكلّ أجناسو، فما ذاؾَ إلّا برصيلُ حاصل في نّاية الأدب  -كما ىو معلوـ   –فغايةُ النّقد وحقلُ اشتغالو 
ويشاء البعض أف يختصرَ التّوصيفَ ليسمَ ما ذكرنا، بنصوص الأمر؛ لكنّ القارئ لخطاب الرّواية الجديدة،  

يجدُ ىذا القارئ تداخلا أجناسيًا أدبيًا الحداثة أو نصوص ما بعد الحداثة، مراعاةً لدتطلّبات سياؽ الحفر؛ 
بارزاً، في خطابِ الرّواية الواحدة، أو حتّّ في خطاب الشّخصيّة الرّوائية الواحدة؛ ويجدُ تكسيراً لخطيّّة 
السّرد، وتهشيمًا لرتابة الزّمن، وتشظيًّا لتسلسل وتسريد الأحداث؛ وذلك، بعدَ أفِ انفَتَحَ الخطابُ الرّوائي 

فِ الأشكاؿِ السّردية، وبعدَ أف خرجَ عنِ النّمطيّةِ والكتابةَِ التّقليدية، إلى كتابات ما بعد الحداثة على لُستػَلَ 
تراكم، الأحاديّ التوجّو، إلى نسقٍ مُشرعَ الأفضية والأحياز، ومفتوح 

ُ
والتّجديد، ومرؽَ عن ربقة التن الد
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لُّ ذلك عبر ما يقُدّمُوُ التّجريب، وما تتُيحُوُ بلاغتُو؛ التّخييلات والتّأويلات، ومُتعدّد السّرود والتّسريدات؛ ك
 والتي أصبَحَتْ اليوَـ خيارا فنػّيِّا لدى عددٍ كبيٍر من الرّوائيين.

ومادامت الحاؿُ كذلك، "فالدّارسُ الآف في حاجةٍ ملحَّةٍ إلى أداةٍ للفكرِ، تضبطُ ترابُط اللّغة 
، 2021)حسين،  "عالُج العلامات أكثر من أي نظاٍـ آخروالسّرد، وبروُّؿ النّسقَ إلى حدثٍ، كونو ي

؛ فإنوّ يُتاجُ أيضًا إلى مثل ىذه الأداة من أدوات الفكر؛ حيثُ " إفّ النّصّ لنقصٌ في الدعنى (291صفحة 
ساس تتفجّرُ اللّغة لتَتَوالدَ الدعاني، الدوضوعي، لم يعُد يقوؿ شيئًا، وإنوّ من غير بسلُّكٍ وجودي" وعلى ىذا الأ

وتتهشَّم الدّلالات، لتصنَعَ بدخُاتلاتها ومراوغاتها الإّٔار والإدىاشَ؛ عندما تعنّ أشياءَ ولكنّها تقوؿ أشياءَ 
؛ ىذا (115، صفحة 2005)بوؿ،  "أخرى؛ حيثُ" انبثاؽُ التّعبيريةّ ىو الذي يكوّفُ عجائبيةَ اللّغَة

تغيّرة والدتوثبّة،" فلا يوجدُ سرّّ في اللّغة، فالرّمزيةُ الأكثرُ قداسة 
ُ
الانبثاؽُ الذي يرتهنُ إلى لزدّداتو ومعيّناتوِ الد

تعملُ مع متغيرات الدعيّنات نفسها كما تعملُ معها أكثرُ كلمات القاموس العادية، ولكن يوجدُ سرّّ للغة، 
أفّ اللغةَ تقوؿُ ما ىو آتٍ، فإنّّا تقوؿُ شيئًا ما، وتقوؿُ شيئًا عن الكائن، فإذا كاف بشةَّ لغزٌ وىذا يعنّ 

 "للرّمزية، فإنوُّ يقوُـ كاملًا في لسطّط التّجلي، حيثُ يكوفُ لبسُ الكائن قد قاؿ نفسَو في بذلّي الخطاب
حيط، (115، صفحة 2005)بوؿ، 

ُ
"، كونّا تسعى إلى" استبداؿ تعزيز الذّات بفقداف توحّدىا مع الد

 "ولزاولة خلق براديغم مقابل أفوؿ الدرجعية اليقينيّة، واستبداؿ انفلات الدعنى بالبحث عن الدقاصدِ والغايات
رديات جديدة تهندسُ للوعي الجديد في ؛ ومن ىنا" فإفّ ابتكار س(311، صفحة 2019)القادر، 

سرديات النّصوص مسارات مغايرة، ىو أمر منوط بالنّسق الذي يُكُمُو البراديغم، ومرىوف بالشرخ والتّحوّؿ 
-291، الصفحات 2021)حسين،  "الذي حدثَ في الرّؤيا، وليس في موضوع الرّؤيا في حدّ ذاتها

292). 

ولا يُدثُ ذلك إلّا من خلاؿ ترسّبات وتكلّسات في الدخياؿ، تُؤثثّها مقولات  وحدّيات 
ٌـ متّسقٌ ومعنى صريح، ودلالة  اللّامُفكّر فيو، واللّامقوؿ في حدّ ذاتو؛ لأنوُّ في اللوغوس كلّ كلاـ ىو" نظا

ت مُتعدّدة، وفي اللّوغوس الدعرفة بحثٌ مُتطابقة، بينما كلاُـ النّصّ رموزٌ موحيّة، ومعافٍ فائضة، ودلالا
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، 2007)علي،  "ونظر، افتراضٌ وبرىنة، تساؤؿٌ وتشكيك، وفي النّصّ الدعرفةُ حدسٌ وإشراؽ وكشف
اللّوغوس ؛ فهو اربراؿٌ وانتقاؿٌ من البرىاف إلى العرفاف عن طريق البياف، واجتيازٌ وعبور من (27صفحة 

إلى البراديغم؛ " فليس البياف أمراً زائدا على الدعنى، وإنّّا ىو طريقة في القوؿ، تػَبَدُّؿٌ في الدعنى وتػَغَيػّرٌ في 
 ، وخرؽ وتهشيمُ الدّلالة حتّّ (26، صفحة 2007)علي،  "دلالتو، طريقة يتمُّ بواسطتها اجتراحُ الدعنى ذاتو

الفكر أو الدنطق، الذي  Logosلا تبقى غُفلا؛ لأفّ وثوقيةَ سرديات النّصوص، ترتهنُ إلى" لوغوس 
، 2007)جاف،  "يفترضُ دائما وبشكلٍ بدئي، وجود لوغوس للّغة، بدا ىو التّجسيدُ البلاغي للمعنى

 الدتوف، وتهشيمِ وتشظية الذوامش.، في لزاولة لتشويو وتهميش (28صفحة 

 الغاية من التّجريب: .1

يعُدُّ التّجريبُ استراتيجيةً إبداعيةً، وآليةً جديدةً في الكتابةِ، تُساعدُ على خلقِ أشكاؿَ وأنّاطَ جديدةٍ 
 في الكتابةَِ السّردية، وفي أداء لعُبَة الحكاية؛ ويُُكنُ برديدُ الغايةِ منو، في النّقاطِ التّالية: 

 الولوجُ إلى عوالمَ سرديةٍّ لزفوفةٍ بالدغامَرةِ والجديد. -
 بذاوزُ النّماذج التّقليديةِ الدألوفةِ. -
تكرّرةَِ. -

ُ
 الخرُوجُ عن الكتابةَ الكلاسيكيةِ والنّمطيةِ الد

ُـ بلاغةَ الانزياح الدتوثػّبَةِ، بغُيَةَ الانزياحِ عن السّائدِ السّردي. البحثُ عن بدائلَ إبداعية -  تقُدّ
 خَلَةُ القيَّمِ النّصّيةِ والتّقاليدِ والدواثيقِ، والأساليبِ الفنّيةِ الدهيمنةِ والدتوارثَة.خل -
 برقيقُ آليات الانتقاؿ من سلطَة النّموذَج الكلاسيكي، إلى فاعلية التّجديد والابتكار. -
 واللّالزدودة...فتحُ آفاؽ الدخياؿ الجمعي، من خلاؿ الانفتاح على لُستلَف الإمكانات التّعبيرية  -

إفّ ىذه الغايات وغيرىا كثير، والتي يسعى التّجريبُ إلى برقيقها، نتَجَتْ عن ارتباط التّجريب بالواقع 
والدتخَيَّلِ، ىذا الارتباطُ، أفرزَ لنا جدليةً جديدة، نعُبػّرُ عنها بالإشكالية التّالية: كيفَ يفُسّرُ الدتخَيَّلُ الواقعَ 

 ابت، والخروجِ والانزياح عن نّطية النموذَج السّائد؟من خلاؿ تكسير سلطة الثّ 
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ومنوُ، يُكنُ القوؿ: إفّ التّجريبَ أصبح خطاباً فنػّيًا يتفاعَلُ مع بروّلات الواقع السّلبيّة أو الإيجابية، 
نّيا، وعلى كافةّ الأصعدةِ والدستوياتِ باختلافاتها وتداخُلاتها وتفاعلاتها سياسيّا، واجتماعيّا، وثقافيّا، وف

ّـ، la modeوتربويا، وبصاليًا، حتّّ عبَر الدوضَة ] [ سواءٌ على مستوى التّلقّي والاستقباؿ الجماىيري العا
 أـ النّخبوي الأدبّي والنّقديّ الخاصّ؛ ىذا من جهة.

ومن جهةٍ أخرى أصبحَ التّجريبُ يتفاعلُ أيضًا مع بروّلات الذّات الكاتبة في رؤيتَِها لذذا الواقع، 
قةِ التّعاملِ معو، وكيفيةِ فهمِو أو استيعابِو، ومعرفَةِ أسراره وفكّْ شفراتوِ ورموزهِ؛ كلّ ذلك من خلاؿ وطري

إيجادِ صيغٍ حكائية، وأدوات سردية متنوعَة الأبعاد، قادرةٍ على احتضافِ لُستلَفِ ىذه التّحولات القائمة،  
 ومتواصل. كوف أفّ الطبيعَة تأبى السّكوف، فهي في حَراؾٍ مُستَمرّ 

 وفي مقابل ىذا؛ فالتّجريبُ يرتبطُ غالبًا بثنُائيتين، ويقعُ بين حدّيْن مُتصادمين؛ فالحدُّ الأوّؿُ ىو:

الاقترابُ من الواقعِ أكثرَ فأكثرَ، والانطباؽُ معوُ إلى درجَةِ التّماىي والتّماثلُ، وفي اللّحظةِ نفسها 
لُشكنة؛ وىذا التناقُضُ في حدّ ذاتوِ يُشكّلُ انزياحًا عبر التّجريب  الذروبُ عنوُ والابتعادُ عنوُ إلى أقصى مسافةٍ 

 وبلاغَتِو.

أمّا الحدُّ الثاّني فهو: مُفارَقةَُ الواقع كلّيَّةً والانسلاخُ منو، أو الاستقالةُ القسرية في حقيقتِها وأصلِها، 
اعيّة؛ وىذا ما أنتجَ تيّارا يسعى إلى خرؽِ الطّوعيّةِ والإراديةِّ في ظاىرىِا وخارجِها، من أداء الفاعليّة الإبد

عالم الواقع، وبذاوزه والتّمرُّد عليو؛ ومن بشةَّ الخروجُ عن التّقليد والتّنميط والتّكرار، وفي ىذه الحاؿ، يتحقّقُ 
 الانفتاحُ بقوّة على التّخييل وآليات اشتغالو ولُستلفِ صورهِ.

، بناءَ واقعٍ حكائي جديدالخرؽِ والانفتاح، يعُيدُ التّجريبُ  من خلاؿ ىذا التمرُّدِ والتجاوُز، وعبَر ىذا
برمزيةٍ مُكثفّةٍ، وبلاغةٍ جديدة، بُسكّنُ من خلقٍ فضاءاتٍ وعوالَم مفتوحَةٍ على الاحتماؿ والتأويل، تصنَعُ 

 الذّاتُ الكاتبةُ من خلالذا واقعاً آخَر؛ إنوّ الحراؾُ الأدبيُّ الجديد.
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، بسثّل ذلك الشكل الدا بعد حداثي، الذي يتجاوز بو الروائي الدبدع، الحدود إف سردية بلاغة التجريب
التقليدية للبناء السردي الكلاسيكي "وقد بات من الدؤكّد أف الرواية العربية تتقبّل لستلف الأبنية، وتتشرّب 

، وىذا (19، صفحة 2017)الطاىر،  "لستلف الأنساؽ ]...[ سواء بخصوص الحداثة أو ما بعد الحداثة
حتّ أصبح سمة تتعدّى القراءة الأحادية، التي تلهثُ وراء ، الذي ينهضُ عليو الخطاب الروائي الجديد

 الدلالة التّعيينية، كونو أعطى القارئ معافٍ متشعّبة، ودلالات لستلفة.

 تشظّي نسقية السّرد ومُكنة بلاغة التجريب: .2

الروائي، على بلاغة راقية، ترتهن إلى خيارات سردية، تضمن لو الفرادة، وتتغيَّا  ينهض الخطاب
و الغايةَ الدنشودة، وبتوظيف استراتيجيات جديدة، تشي بقدرة الدبدع، ل الريادة؛ باعتماد آليات فنية، تؤدّْي

ستوى الأشكاؿ، وتُسفر عن مدى نُضج التجربة الروائية؛ كوف ىذه البلاغة ستثمرُ أدبا" يُجدّد في م
 "ويُشكّك في عادات الإبداع والقراءة... ويكوف أوؿ مرتكزاتو رفضو القواعد القارة والتنميط الأدبي

 الكلاسيكي. (72، صفحة 2002)الباردي، 

ولذلك، تُسهم بلاغة التّجريب في إثراء لحظة البوح، وبزصيب التجربة الروائية، لأنّا ترتهنُ إلى  
الدتِن الدتراكم، وتنفلتُ  ةقِ سرود مغايرة، فتنعتق بذلك من ربَآلية الدطاوعة الإبداعية، إذ تنفتح على ابتكار 

نّ الفعل السردي مشغوفا يَ يرورة والصّيرورة، ولا خّة بالسّ من النّمطية إلى اللانّطية، فكأنّّا" إزاء كينونة مفخ
)حسين خ.، د ط،  "باصطناع أنّاط جديدة من الخطاب، لتقديم ثراء الكينونة أحداثا وأفعالا ووقائع...

 ، تتفاعل ضمن نسق سردي واحد.(301صفحة 

تراتبية الأنساؽ السردية، تبعا لرؤية الذات السّاردة،  يؤدّي ىذا الأداء إلى الخروج عن الدألوؼ، في
التي ستغدو مفارقة،" فتستقرَّ رؤية مشروعةً تتخطَّى الدفارقة والتناقض وىتك الواقع الحقيقي بدا ىو فوؽ 

وتتخطَّى قانوفَ التجاوز،  ، فتعرجُُ بذلك، من الواقع إلى اللاواقع،(19، صفحة 2007)حليفي،  "طبيعي
إلى بذاوزِ القانوف؛ فبلاغةَ التجريب، لم تػَعُدْ ذلك البديل الإجرائي، في كنو العملية الإبداعية، بل أصبحتِ 
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الأصيل في الكتابة الروائية الدعاصرة، لأنّا تنعطِف دوما صوبَ الولوج إلى عوالَم مغايرة، برفُّها شهوةُ 
 التهويم، وبسويهات العبارة. الدغامرة، وبردُوىا ىلاميّة

وبذلك انفلتت، عن سلطة النموذج، ورتابة الدعيار، لتحقّق دائما وأبدا، فاعلية الدتجدّد الدتعدّد، 
والدبتكر الدتفرّد، بحثاً عن" الحقيقة الجديدة، والتي باتت في حاجة إلى شكل جديد يستوعبها، ويعُبّر عنها 

، 2007)شعلاف،  "لخياؿ والانعتاؽ عن عبودية الُأطر الأدبيةضمنَ توليفة سردية... تترؾُ ىامشا ل
التقليدية؛ حيثُ يؤدي ىذا الانعطاؼُ والانفلات، إلى بذاوز الثابت، وخرؽ الواقع، والتمرُّد (72صفحة 

ينفتحُ على بزوِـ التخييل، إلى  على الرتابة والتقليد، وخلخلة سكونية الدنطق، من خلاؿ افتراع عالم سردي،
 بنينةِ معمارية الخطاب الروائي، وتشكيل نسقيتو السردية، على لضو ما تؤدّيو بلاغتُو التّجريببيّة.

في ظلّ ىذا الدقترح الانزياحي، الدنفتح على آلية التجاوز، وثنائية التقليد والتجديد، وبناء على  
ي، يتهيّأ للخطاب الروائي استشراؼ بنية سردية، مُنفتحَة على إجرائية بلاغة التجريب، عبر النسق السرد

أف الانفلات من النموذج الواحدي الثابت، يسمُ " لستلف بزوـ التخييل، ومُشرعَة على أفضية التأويل، لػ 
الانفتاح الذي قد يطُاوؿ الإطلاؽ ، ىذا (79، صفحة 2007)بوعزة،  "ىذه البنية السردية بالانفتاح

 واللابرديد.

 نقيضُ خطابِ الرّغبةِ في روايَـتَيْ" مُذْنبُِون لون دَمهم في كَفّي" و"تشرَّفْتُ برحيلك" .3

يعُرؼُ الخطابُ بالرّغبة، كما تعُرؼُ الرّغبةُ بالخطاب داخلَ لُرتمَع الرّواية، وأثناءَ صوغِ الخطابِ 
وآلاِـ آّتمعات، وهمومِها ورغبَاتِها، ونقيض رغباتِها؛ ومن ىنا انطلقَ مصطفى  السّردي، والتّعبيِر عن أماؿِ 

الكيلاني، ليَبحثَ عن علاقةِ الخطابِ بالرّغبة، وعلاقةِ الرّغبةِ بالخطاب ونقيضِها، حيثُ انعَطَفَ مأخذُ 
عن لرتمع الرواية من منظورِ السّؤاؿ لديو، صوبَ الإشكالية التّالية: كيفَ يشتَغلُ ويعُبػّْرُ الخطاب الرّوائي 

خطابِ الرّغبةِ ونقيضِها؟" فالرّغبةُ ىي لراؿُ اىتمامنا في ىذا البحث: الرّغبةُ في الكتابة، في الاستذكار، في 
، في البوح ّٔموـ الفرد وآّموعة التي ينتمي إليها، في التّخفُّف sublimationالتّنفيس، في التّصعيد 
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، على اعتبار (25، صفحة 2019)الكيلاني،  "تاريخ دمويّ صادٍـ ومفجعٍ بالكتابة أيضًا من أثقاؿ 
 الكتابة نوعا من التّطهير، على لضو ما ذىب إليو أرسطو. 

وكَيْمَا يُجيبَ مصطفى الكيلاني على ىذه الإشكاليةِ، اشتَغلَ إجرائيًا على مدوّنتَين سرديػَتػَيْن، وهما 
ية " مذنبوف لوف دمهم في كفّي" للحبيب السّائح، ورواية " تشرّفتُ برحيلك" لفيروز رشّاـ؛ ففَي روا

َـ الدّارسُ بَسْطاً نظرياً للمنهجِ الذي استَدْعَتْوُ قراءتوُُ التّحليلية، من خلاؿ ذلك القي اسِ بين تلكَ البدايةِ، قدّ
الذي  -ذلك القياسُ  -الدتناظرةِ نظرياً ضمنَ أيةّ عمليةِ فهمٍ تأويليةٍ لأيّ عملٍ فنّّّ  ةالدستوياتِ الثّلاث

بيَن السّيميائيات وعلم الدّلالة، عبَر مُستوياتوِ  -انطلاقا من اللّسانيات  -يتموضَعُ  على خطّْ التّماسّْ 
الأخيُر يُسمّيو الناقد عبد الدلك مرتاض الثّلاثِ: مستوى الدَّاؿّ/ مستوى الدَّلالة / مستوى التّْدلاؿ / وىذا 

 التّمَدلُل. 

ىذهِ الدستوياتُ الثّلاثُ لذا ما يقُابلها في حقلِ الاشتغاؿِ السّيميائي وىو ثالوثُ: الأيقونةِ / 
الإشارةِ / الرّمزِ؛ إذ يقوؿُ مصطفى الكيلاني" إفّ الدّاؿ والدّلالة والتّدلاؿ داخلَ بنية الحكاية يعرضُ ملفوظَ 

كايةِ كلّا مُنتظَمًا وواحدًا مُتناظِمًا، وىذا الكلُّ أو ىذه الكُليّةُ يجبُ تفكيكُها والنفاذُ إلى عميقِ الح
 ."خَفَاياَىَا، وبذلكَ يتحوّؿُ ملفوظُ الحكايةِ إلى أداء، أداء البَنيػَنَة أو التبنيُنِ عبر الفعلِ الاستكشافي

" بفعلِ التّفكيكِ   دّدَ الأساليب، وىو تناصّّ لنصوصالقرائي التّحليلي مُتعومن ىنا يُصبح النّصُّ
فرعيةٍ مُتحركّةٍ فاعلةٍ دلالةً وبسدلُلًا، ونواةُ النّصّْ الحكايةُ، ولذلك فإنوّ بعدَ النّفاذِ إلى ما ىو أعمقُ تناصِّا 

أو الدعنى، وما يُُكنُ أف  وأبعدُ نصنَصةً، يُُكنُ أف تنكشفَ الصّلةُ بيَن الدّلالةِ الخفيّةِ أو الدّلالةِ العميقةِ 
يتركّبَ إمكاناً للمعنى، وبيَن ما يُُكنُ أف يتركّبَ في الأثناءِ معنًى، وبيَن ما يُُكنُ أف يتركّبَ في الآف ذاتوِ وفي 

ولعلّنا ىنا أماـ  ؛(26، صفحة 2019)الكيلاني،  "الوقتِ نفسِو إمكاناً لدعنى ما في الخطابِ الرّوائي
مظهر جليل من مظاىر خلود النّصّ: مظهر التّفرّد والتّمرّد على السّياؽ، أو حين تكوف الذّات الدبدعة 
ورغباتُها ونقيضُ خطاب رغباتها، أقوى من السّياؽ، علينا ىنا أفْ نذكّر ببعض الدنجز الحداثي في أشكاؿ 
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ختلفة، والذي ناصب الحداثة نفس
ُ
ها العداء، كمهاد لثورة في الفنّ والأدب، تروـ بذديد البوح الأدبي الد

 طرائق التّصوّر  والإبداع، إزاء الإنساف ورغباتو وخطاباتو، وإزاء الوجود والعالم.

وعليوِ، فخطابُ الرّغبةِ ىو خطابُ الرّغبةِ إلى الكتابةِ، والاستذكارِ والتّنفيسِ؛ فالرّغبةُ إلى البوحِ 
والجماعةِ التي ينتمي إليها، ىي رغبةٌ إلى التّخفيفِ بالكتابة من أثقاؿِ التّاريخ الدفجِع، ّٔموِـ الفردِ وآّموعةِ 

والدخيفِ والعنيفِ؛ حيثُ إفّ تاريخَ العُنِف لو آثارٌ عميقةٌ في الذَّاتِ الكاتبةِ، لذلكَ جاءت الرّغبةُ في 
 مَاراتٍ في أعواِـ الفتنةِ وسنواتِ الصّراع.الكتابةِ بوحًا خاصِّا بدا حدثَ للفردِ وآّموعةِ من عَذَاباتٍ ودَ 

فالكتابةُ ىنا، ىي الحاجةُ الدلحَّةُ على الذّاتِ الكاتبةِ، إلى الدزيدِ من التّذكُّر والاستذكار، قصدَ 
بلوغِ وقفِ وإيقاؼِ ذاكرةِ العُنفِ والدِّـ الجابشةِ بِكَلْكَلِها على راىنِ الوجودِ والدوجودِ سواءٌ الفردي أـ 

ُـ الفتنةِ فآثارُىا لػمَّا تضمَحِلَّ بعدُ بسهولةٍ، كونّا تركَتْ فجيعَتَها الددوّيةَ الجم عي، لأنوّ حتّّ وإف مَضَتْ أعوا
تتشعّبُ ىذه الدعاني، وتتعدّد ىذه الدلالات وبزتلف، باختلاؼ الخلفية الثقافية في عميقِ النُّفوسِ؛ حيثُ 

لدؤسلبة لبنياتها ومدلولاتها، فخطاب الرواية، سَفَر بصيل في غياىب والدعرفية للقارئ، وتتنوعّ بتنوع الترسانة ا
الذات، ورحلة سندباديةٌ، بسارس الكشف عن آّهوؿ، وبراوؿ بذاوز الدألوؼ والطبيعي، كل ىذا يعكسُ 
نضج التجربة الإبداعية  لدى الروائي التي نزعت إلى التجريب، لتؤدي بلاغة مفارقة، شكّلت خصيصة 

 قة. روائية بار 

أفّ نفسَ الشيءِ حدثَ مع الرّوائيػَيْنِ الحبيب السّائح "وبناءً على ذلك، يرى مصطفى الكيلاني، 
، لذلكَ بقيتْ الكتابةُ لدى الحبيب السّائح وفيروز  وفيروز رشّاـ، فػَهُما لم يتخلَّصَا من آثارِ عشريةِ الدِّـ

قصديةٍ في الآفِ ذاتو، لأنَّو لا يوُجدُ استقباؿٌ رشّاـ خاضعةً لحبُسَةِ الداضي القريب وذلكَ عن قصديةٍ ولا 
)الكيلاني،  "للأحداثِ أو استشراؼٌ للمُستقبل، ولا يوجدُ استرىافٌ )من الراّىن( للوقائعِ إلا النّادرَ النّادر

 .(26، صفحة 2019
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رشّاـ ىو فعلُ الالتفاتِ بكثافةٍ وقوّةٍ من خلاؿِ إفّ ما يسودُ الكتابةَ لدى الحبيب السّائح وفيروز 
حاؿِ الاستذكارِ التي جاءَت فرديَّةً، وىي بُريلُ عَلَنًا وضِمْنًا إلى ذاكرةِ آّموعةِ الشّعبيةِ الواقِعَةِ في دائرةِ آثارِ 

د" أحد شخصيات رواية الداضي الدّاميةِ، وغير الدتحرّرةِ إلى الآف من ذكرياتِها الدؤلدةِ، وىذا ما يقولوُ" رشي
. يقوؿ رشيد: "فحتّّ (29، صفحة 2019)الكيلاني،  "مذنبوف لوف دمهم في كفّي" للحبيب السّائح

الحربُ التي خُضناىا )حربُ التّحرير( لنكوفَ أحراراً رُىنتْ نتائجُها، وصُودرَتْ أىدافُها...، نظامُنا كُلُّوُ 
على تلكَ العقليةِ التي سُنَّتْ بدؿَ شرعيةِ تلكَ الحريّة، شرعيةٌ تاريخية ثمَّ ثورية، وأخيراً دستورية، رفع أُسّسَ 

شعاراتِها مثقّفوف حالدوف، وصاغَتْ بلاغتَها بيروقراطيةٌ حزبيةٌ قبل أف بردُثَ الرّجفةُ...، ليتهاوى صرحُ 
 الوىم".

ضي، والحبُسَةُ ىنا طويلَةُ الددى، لأفَّ الجرُحَ عميقٌ ونازؼ، ومنوُ، فالكتابةُ ىنا خاضعةٌ لحبُْسَة الدا
وىو لم يلتئمْ بعد، ولأفّ الذاكرةَ برملُ الكثيَر من الأثقاؿِ الدفجِعَة، والتي في كلّ مرةٍّ يعقُبُ بعضُها بعضًا، 

فقط لغتُها ىي الّتي  والعجيبُ أنَّك تستخلصُ منها أفّ فكرة السّيناريوىات ىي نفسُها تتَكَرَّرُ في كلّ مرةّ،
تتغيػّرُ حسبَ كلّ مرحلةٍ من الدراحل؛ لذلك اتَّصفَ خطابُ الرّغبةِ بالاسترجاع / بالالتفات / بالاستذكار 
/ والإغراؽِ في عَتمَةِ ما كاف، حتّّ وإف كاف يتوؽُ في عميقِ اشتغالو الدّلالي إلى الاسترىاف/ إلى الاستقباؿ 

 لُّ من خصائصِ الخطابِ الرّوائي الجزائري، في نظرِ مصطفى الكيلاني/ إلى الاستشراؼ / فإفّ ذلكَ يظ
 .(26، صفحة 2019)الكيلاني، 

 خاتمة: .4

إفَّ بنيَةَ المحكي ذاكرةٌ تلتفتُ إلى زمن تقضَّى، فتسترجعُ الكثيَر من ذكرياتوِ الدزدَبِضة، ثمَّ تعودُ إلى 
لحظَةِ البدءِ ليكتملَ بذلك الشّكلُ الدّائريُ، أو الدّائرةُ التي بزتَصرُ الحاضرَ في فعلِ الاستذكار، فالأداءُ 

ة " مذنبوف لوف دمهم في كفّي" اِعتُمِدَتْ تقنيَةُ السّرد الحكائي السّرديُّ ىو وليدُ ذاكرةٍ مُتعَبة؛ ففي رواي
الدتماثل، إذ لصدُ أف شخصيَةَ السّارد ىي أبضد النّجار؛ أمّا في رواية " تشرّفتُ برحيلك" فشخصية السّارد 
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خطابَ السّاردِ من  أنثى ىي فاطمة الزىراء، فالسّردُ ىنا يؤُدَّى بالأنوثة؛ أمّا في أداءِ لعبةِ الحكايةِ لصدُ أفّ 
 الدسرودِ والدسرودِ إليو، فهو فاعلٌ ومُنفعلٌ أيضًا.

وعليوِ، فإنوّ نتيجة لذذا التّواصل بين السّارد والدسرود، ىذا التّواصلُ الذي بلغَ حدَّ التّداخُل 
 الأحداثِ والتّدافُع، لصدُ أفّ الرؤيةَ تتصفُ بالكثير من الالتباس والتّشابُك والتّداخُل والتّواشُجِ بين

[ لأفّ الرؤيةَ ىنا تكوفُ معَ، أو Fixtationوالحالات، لذلكَ فإنوّ من العسير أف نقوَـ بعمليّةِ التّثبيت]
 النّظرُ بالدعيّة، وىذا الأمرُ لصدهُ في الروايتين معًا، ولكن بنَظمَين سرديػَيْن لستلفَيْن.

َـ عن  ومن على شُرفةَ ما مضى يُُكنُ أف نقوؿ: إفّ البحثَ، حاوؿَ  أف يستكشِفَ ويُُيطَ اللّثا
شكلٍ من أشكاؿِ التّعبير في الخطابِ الروّائي، عبر الغوصِ والتّحليلِ والتّأويلِ والتّعليلِ لخطابِ الرّغبةِ 

عن ونقيضِها في لُرتمع الرواية، باعتبار الرّوايةِ لرتمعَ الذّاتِ الكاتبةِ، والذّواتِ القارئةِ، وباعتبار الرّوايةِ تعبيراً 
عُموـ هُموِـ آّتَمعات؛ حيثُ إفّ ابتكار سرديات جديدة تهندسُ للوعي الجديد في سرديات النّصوص، 
مساراتٍ مغايرةً، عبر بلاغات التّجريب، ىو أمر منوط بالنّسق الذي يُكُمُو البراديغم، ومرىوف بالشرخ 

ا، وىو نسقٌ أدبيّّ ولغويّّ وإبداعيّّ والتّحوّؿ الذي حدثَ في الرّؤيا، وليس في موضوع الرّؤيا في حدّ ذاته
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