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الخطاب الدسرحي في مسرحية موسوساراما لكاتبو الحمد بن ديدة و اخراج يتوخى ىذا الدقال تسليط الضوء على 

فيما بينها،من حيث ما يدكن أن يتأسس عليو الدنظور الدام الكتابة  تقاطدد زوايا متدددة تإتخ الذي شوفي بوزيد
الدراماتورجية ،و ذلك في البدد السيميائي أساسا ، حيث يدخلنا التفاعل الدرامي مع الزمن و الدكان من خلال 
رقات التصور الاخراجي إلذ عوالد لد يددىا بدد الدسرح بالجزائر ،كل ىدا عن طريق شخصيات تربطهم عدة مفا

 ط الدرض الدسرحي الحديثة ئية بصرية مليئة بالدلالات و الرمزيات باستخدام وسائمع الزمن من خلال مشاىد مر 
 .نأن يكو  يجبتحويل الفضاء الدسرحي الذ ما كان  ساهمت فيمتداخلة الدلاقات و التي كانت 

 
 .، الدشهدية، الدسرح، السينوغرافيا، الإخراج.الخطابكلمات مفتاحية: 
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This article aims to shed light on the theatrical discourse in Mususarama’s play by 

its writer Al Hamad Bin Dida and directed by Chofi Bouzid, who took multiple 

angles that intersected with each other, in terms of what the general perspective 

can be based on dramatic writing, and that is mainly in the semiotic dimension, 

where we enter the dramatic interaction with Time and place through directing 

perception to worlds that are not yet returned to the theater in Algeria. It had to be. 
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 مقدمة:  .1

وبلورة فهمو لنص الدؤلف، لإيجاد سبل في براز رؤيتو الإخراجية، لإمدينة  بمفرداتيستدتُ الدخرج 
تحرير لسيلتو الإبداعية واستدانة بكل ىذه الدفردات، يصتَ الدرض أكثر وضوحاً للمتلقي الذي 

 الدهم في عملية الإنتاج الدسرحي.يدتبر الضلع 

إن الدخرج الحريص على احتًام فنو )مسؤول على جل الأفدال التي ينتجها( يهتم بدراسة  
وجهة نظر الدؤلف تجاه ما كتب، وكل تفاصيل إبداعو الدسرحي ، ذلك أن ىذه الوجهة ترتبط 

لر فالدخرج يسدى دائما إلذ ارتباطا وثيقا بالأىداف الدرامية والجمالية التي تصدر عنو، وبالتا
إبراز نقاط قوة النص، في تفاعلها مع الدرض في إطار رؤيتو، وأسلوبو وتطوير الأحداث وفق 
سياق منطقي لا يتنافى وأفكار الدؤلف بل يجدلها داخل الوحدة الدضوية لنص الإخراج، ودائرة 

 الإخراج لأنو سيد الدمل الفتٍ  والدتوازنة وأسلوبو في يإيقاع الرؤية الإخراجية الدؤثرة في الدتلق
 كلو .

وإنما  أو تحريك للممثلتُ على الركح، الإخراج ليس لررد عملية فهم وتفستَ للمادة النصية،َّ إن
ىو ترجمة ىذا الفهم إلذ بناء متتُ يتشكل في الدرض كدلامات تحيلنا دائما إلذ تفستَات 

لواحد. من ذلك تدد "مهمة الدخرج متجددة تفتح الطريق إلذ تأويلات جديدة متدددة للنص ا
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فوق منصة الدسرح من خلال تفستَ  (1)تحويل النص الدسرحي الدكتوب إلذ عمل حي" الأولذ
 .الذىنية والداطفية والثقافية توالدداني ومراميها، وأفكارىا الأساسية مستخدما في ذلك إمكاني

بقوانتُ الدراما في الكتابة، فهي وربما تصدب ىذه الدهمة في النصوص الدسرحية التي لا تبالر 
لا تحمل في  اً تدنح للمخرج أجزاء صغتَة من الددلومات أو أفكاراً خارج إطار النص" أو نصوص

فالنص الدسرحي يصتَ بمثابة سيد  2أو أجزاءً من الحكاية"  جزءاً من الحقيقة حبكتها إلاَّ 
لذا  (3)كون الفاصل والدهيمن "للإخراج الدسرحي كما يقول ىيجل: "الكلمة الشدرية تبقى الد

خصوصا ما تدلق بالنصوص الكلاسيكية التي كانت  الكلمات ىي أىم ما في النص شدريةفإن 
  .تكتب شدراً 

 **"موسوساراما"إن ىذا البحث يحاول ان يقارب في تحليلو الخطاب الإخراجي لدسرحية 
من حيث الشكل ضمن الأسلوب الإخراجي الدداصر عرض مسرحية "موسوساراما"  يندرج

فبدد  الدفردات،حيث اعتمد الدخرج أو استدان بالدديد من متأثراً بمسرح البيوميكانيكا لدتَىولد، 
 مع الإيقاع الدام،نهاية الدشهد الاستدراضي التمهيدي الذي تصاحبو أغنية متناسقة منسجمة 

ظلام كامل الدرض بإدخال الدتلقي في  ينحو ىذا الدرض إلذ مناطق جديدة في صناعة
خافتة في  تبرز لنا إضاءةحيث  تدبتَية، من ىنا ينطلق "شوقي بوزيد"مصحوب بموسيقى 

قضبان  ، تظهرنافذة اللحظات الأولذ لوحة تشكيلية مرئية تدثل شاشة مستطيلة على شكل
لتقنية الشاشة الدضطهد.. وتوظيف كثيف مداناة الانسان على لدلالة ل، ضيق الدساحةسجن 

من خلال فيلم تسجيلي يظهر شخصية الدسجون ولأن نص وعرض " موسوسوراما" يرافع 

                                           
1 - Bernard Dort, Le jeu du théâtre, le spectateur en dialogue édition Pol, France, 1995, 

page 246 
2 -Jean –Pierre Ryngaert, lire le théâtre contemporain, Nathan Université HER Paris 

France -juin 2000, p165. 
3-  Bernard Dort, Ibid : P 249. 

 موسوساراما.. التي تدتٍ الدرأة الجميلة -  **
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بشدة لأحقية الأفارقة في مستقبلهم ضد الرجل الأبيض، فالصراع في ىذه الدسرحية جلي ما بتُ 
 أقطابو.
ي لكاتبو "الزمد بن ديدية، وإخراج "شوق 1في مسرحية "موسوسوراما"لخطاب الدسرحي إن ل

من حيث ما يدكن أن يتأسس عليو الدنظور الدام  ،تتقاطع فيما بينهامتدددة زوايا بوزيد " يتخد 
للكتابة الدراماتورجية؛ وذلك في البدد السيميائي أساسا، من حيث أفدال الكلام والتفاعل 

 الدرامي مع الزمن والدكان وعموم الفضاء الركحي. 
م يشكلون بنية  ياتشخص تفاعل لغوي جدلر، بتُ كل يلحظ الدتلقي الدسرحية، من حيث أنهه

الصراع الأيديولوجي والوجودي والقبلي.. وىذا ما يثتَ تخصيص أفدال اللغة وتراكيب الجمل 
الدسرحية ذات النشاط الكلامي في ىذا النص، من حيث الدلالة الفلسفية الدسكوبة في قوالب 

ُشخَّص 
بكل ملالزو وخصائصو البشرية  ،الإفريقيفي طبيدة الإنسان و الفدل الدرامي، الد

)وأىم ما ركز عليو الدخرج عبر لغة في صراعو مع ذاتو وأبناء جلدتو.. و والإنسانية والكونية، 
 صراعو أيضا مع الآخرو  الجسد في حوارية تتأسس على برامج مايرخولد في توظيف الجسد(

والسياسية  والاجتماعيةنية الذي يختلف عنو في جميع الدستويات الإنسا )الرجل الأبيض(
وإسقاطات التمييز الدنصري  الاستبدادوالتاريخية.. أجل.. الإنسان الإفريقي الذي قهرتو ظروف 

واضطراباتها  الاجتماعيةوالنهب واستنزاف ثروات أرضو وجدلية الصراع مع الذات ونقائصها 
ري والخرافي.. حيث أن  حتى على الصديد الأسطو  الطبيدة، الاختلالاتالنفسية وجميع أصددة 

كل ىذه التوليفية تحتاج إلذ مستوى خطاب درامي واعٍ بالتفاصيل، ومفدم بحمولة مدرفية 
 .لدقائق صورة الدداناة الإفريقية

عرض مسرحية " موسوسوراما" إضافة إلذ الدساحات الدشهدية الدفدمة يتأسس الخطاب 
أنها تفتتح بزمن ذىتٍ يتمثل في  على البنية اللغوية حيثبتشكيلات سينوغرافية متدددة 

  "نيغرو"حول حسم مسألة تغيتَ وجو  الضمتَلحوارية يؤججها وسواس تأنيب "مونودرام قصتَ 

                                           

  .6102 ،ألزمد بن ديدة، إنتاج الدسرح الجهوي، سديدةإخراج شوقي بوزيد، نص موسوسوراما عمل مسرحي،  -  1
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الأسود بوجو ميت أوروبي أبيض كان من قبل رجل أعمال نهب ثروات إفريقيا.. وىذا  *
شية جشدة يدمل على الإفريقي قائد ميلي "نيغرو" ضمتَبتُ  ازدواجيةالدونودرام يكون حوارية 

سجن أبناء جلدتو.. وبتُ شبح الوجو الأبيض.. ثم مع شبح وجهو الأسود.. الأصل.. ثم 
  4"يصطدم ىذا الدونودرام الإفتتاحي بصرخة اللاه حل. 

 يدخلنا شوقي بوزيد من خلال رؤيتو الإخراجية في عوالد لد يدهدىا الدسرح بالجزائر من قبل عبر
 الدستمر تصاعدوىذا مع ، مع الزمن ةتربطهم عدة مفارقات لغوي الدؤلف التي نص صياتشخ

فدم بالطاقة في خلق الحوار الاتصاللشا يُحقق  ،لحبكةللأحداث و ا
ُ
الذي يتصاعد  ،اللغوي الد

التي تدتمد في  الشخصياتتفاصيل دقيقة لدملية التوليد الدرامي بتُ ولوج  وفي لضو الدقدة
شاركةكلام في الدملية على القوانتُ الخمسة لل بنائها

ُ
الشمولية.. الإخبارية..  .الدرامية )الد

دراميا داخل لدبة الأحداث تطور  ونمو طاقة الكلام  مع يتفاعلالدتلقي  الصدق(لجدلالإفادة.. 
 .وأجواء الدرض

 
 عوالم الاشتغال السينوغرافي في مسرحية موسوسوراما: .2

تشکيل فضاء الدرض والصورة الدشهدية في الدسرح فالسينوغرافيا بالددتٌ الحديث للكلمة ىي فن 
والأوبرا والبالية والسرك وغتَىا من المجالات وىي نشاط ابداعي يفتًض مدرفة بالرسم والدمارة 
وبالتقنيات الدستخدمة في الدسرح الإضاءة ىندسة الصوت إضافة إلذ القدرة على تحليل الدمل 

 5لتجسيده

                                           
*
 شخصية من شخصيات الدسرحية. -  

4
 الزمد بن ديدة ةكاتب نث مسرحية مسوساراما  

 .622ماري الياس : حنان قصاب حن، الددجم الدسرحي، مكتبة لبنان، ناشرون، ص  5
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ديث اختصاصا أوسع من اختصاص الديكور لأن الديكور ما أصبحت السينوغرافيا في الدصر الح
يوجد على الخشبة حصريا في حتُ أن السينوغرافيا تقوم على بحث علاقة الإنسان )الدمثل والدتفرج( 

 .6بالفضاء الدسرحي وعلاقة كل الدناصر الدسرحية بدضها بدضا بما فيها الخشبة
السينوغرافيا جمالا إبداعيا يكرس التقنيات الدتطورة ومع التطور الدلحوظ في لرال التقنيات صارت 

لصالح الفن فالكثتَ من الدروض صارت تقوم على الإيحاء بالدكان من خلال عناصر الدرض 
الدسرحي الأخرى باعتبارىا مركزا لبناء الدلالات والدداني بما فيو جسد الدمثل فهو في نفس الوقت 

صر الدرئية فالسينوغرافيا في شبكة متداخلة من الدلاقات، يتحرش في مكان تتدفق فيو دلالات الدنا
إنو يدبر عن نفسو فور دخولو الخشبة بما يضدو على وجهو من مكياج وما يرتديو من ملابس وما 
يدسك بو من إكسسوار داخل وحدات الدنظر المجسد أو الدرسوم بمساحتو وألوانو وظلالو وارتفاعاتو 

 .7ليو في فضاء الدسرح بألوانها الدوحية والدالةووسط بؤر الإضاءة التي تسقط ع
تشكل السينوغرافيا في عرض موسوسوراما الزاوية الدركزية للخطاب الدرئي وتحاول فك شفرات النص 

لشا يؤجج عاصفة  الذي يؤثث إلذ أمكنة وأزمنة متدددة في نفس اللحظة الدرامية، وستَ الأحداث، 
التوتسي وقبيلة الذوتو.. اللذان يجمدهما سجن واحد... وىنا لبُّ كلامية تتأزم لغتها بتُ أفراد قبيلة 

، أنطلق فيو شوقي بوزيد خطابا جدليا عنيفا ، حيث يكونالصراع من حيث آلية الخطاب الدسرحي
اعتمد على شريط شاشة فيديو لستلف الصوهر، ويختلف توظيفو حسب الحدث ورؤيتو ، حيث 

ليحل لزلو خليط عناصر متفرقة، فأسهم في عدم وضوح  فسخهره لتفكيك ما ىو مسرحي في جوىره
بؤرة تركيز يستند إليها الدشاىد، ومن جهة أخرى تخدم طبيدة الدرض الدؤسسة على " الشفرة 

في الخطاب الدرئي، من تقنيات الخشبة وأجساد الدمثلتُ في  (Double Coding)الدزدوجة 
                                           

 .266ناشرون، ص ماري الياس : حنان قصاب حن، الددجم الدسرحي، مكتبة لبنان، 6
 .185مدحت الكاشف: اللغة الجسدية لدمثل، دراسات و مراجع الدسرح، د.ط، د.ت ، د.س، ص  7
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في مشهد  ، يتجلىإيقاع موسيقي مستمر وسريعتشكيلاتهم الحركية التي تحيلنا إلذ لغة ذات 
حتُ سافر إلذ الخارج لإجراء عملية تغيتَ وجهو الأسود بوجو  "نيغرو"الدساجتُ وىم ينتظرون قدوم 

وماذا يدكن أن يكون قد جرى مدو من ، ميهت أبيض.. حينها يتساءل الدساجتُ عن سجهانهم ىذا
وىنا ينُسج  الشخصيات وماضي  آنية الحوارىنا لصد أن مستوى الخطاب يجمع بتُ ، من أحداث

لشا يدطي الخطاب دفدة ، كل الخطاب على مبدأ الدشاركة بتُ السجناء؛ كل جملة يتلفظها سجتُ
 جماعية بإيقاع لغوي ساخن ومثتَ.. في قولذم:

 ـ مضى نصف عام. 
 ـ ولضن في الظلام.

 ـ وصاحبنا لد يظهر...
 ـ صاحب الوجو الجديد.

 وجها جديدا . ـ لد يدد منذ أتى
 ـ ربما صار ىباءً أو ىواءً أو حديدا؟
 ـ أو ربما فشل الطبيب فمات؟...
 ـ ماذا لو راح كلا الوجهتُ؟

 ـ لا أبيض ولا أسود.
 ـ سيصتَ بلا وجو.

 ـ بلا مدتٌ.
 ـ لا أسمر من إفرقيا... 
 ـ أو أبيضا من أوربا.

 ـ سيصتَ كما شبح في مقبرة الأموات. 
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 مح قد ترُى.ـ سيصتَ لحما بلا ملا
 ـ شكلا يُخيف... ) باستهتار (
 ـ آه من فدلتك السوداء مثلك...

 ـ كم كان جديرا أن تبقى لدوسوساراما. 
 ـ أنثى الأحلام.

 ـ عيتٍ لن تبكيك يا نيغرو...
 ـ أي وجو ىذا اللذي ألبسوك؟

في  .. كما أنو حتُ الحفر"موسوسارامامسرحية "ىذا نموذج لستصر لإحدى ظواىر الخطاب في 
لصد أن ىنالك الكثتَ من لزطات الفدل الكلامي ومؤداه ، داء الركحيأعماق ىذا النص والأ

الدرامي.. منو علاقة اللغة الفردية للمثلتُ واللغة الحوارية الجماعية لذم والدكان.. حيث يتجلى ىذا 
صيهة لتفاعل في الكتابة الأولية للنص في تخيلات خامة سينوغرافية أسس عليها الكاتب رؤيتو الن

وكذلك  في مدناىا الأسود" نيغرو، "الشخوص الإفريقيتُ.. من حيث إلباسهم دلالة الأسماء
موسوساراما.. التي تدتٍ الدرأة الجميلة.. وكل شخوص الدسرحية أسماؤىم تدل على صفاتهم النفسية 

 (ولا.. موتيماتي....والبلاىة ) كونيتٍ.. دوغوتيغي.. توت، والدنف، والجشع، الشهامة، و بتُ الخيهانة
حيث أنو لا وجود ، ىذه الدلالات التي ترسم بصمات خاصة للمكان، وكلها بلغة البامبارا الإفريقية

ُسمهاة موسوساراما، لامرأة
غتَ أن الخطاب الذي يقدهمها عبر النص و الدرض،  لا وجود فدلي لذذه الد

إسقاط دلالر لإفريقيا الدغتصبة ولصد من  ىي، للمتلقي يقدهمها سيميائيا على أنها القضية الإفريقية
وكل ىذه الدلالات تؤديها ، الذي يدتٍ اسمو دلالة الشهم والسيهد، يدافع عنها عشيقها دوغوديغي

الذي شكلو الدخرج عبر أرضية مستطيلة ذات مستوى أعلى  شخوص الدسرحية في مكان السجن
متنافرتتُ.. التوتسي والذوتو.. الدشيق من  سجن يحظن أفراد متناحرين من قبيلتتُمن الخشبة تدثل ال
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ىنا الدقدة ولا بد لذا ، والددشوقة أخت الجلاد، والجلاد ضد قبيلة الداشق، قبيلة والددشوقة من قبيلة
كلامية درامية ساخنة مفدمة بالجدل وتصديد الصراع.. لشا يدطي للمتلقي مستوى خطاب من لغة  

 وأوجاعها من الدهاخل. ةفي تتبع الحبك انتباىودرامي مثتَ يشد 
وراء القارة السمراء وكيف أنو ، وينتقل الخطاب أيضا من حيث الدلالة الدكانية إلذ مستوى الآخر

ظهر ، حيث تنرى ذلك في الدكان الذي تشغلو الطبيبة ومساعدتها، يرى الأفريقي في درجة دنيئة
 .ا الآخركيف يرانيرمز إلذ  على مستوى الشاشة التي تؤدي خطابا إفتًاضيا 

جل ىذه الدلامات التي "تنتج تواصلية تاريخية للتجربة الإنسانية، وتحقق الدواءمة مع روح الدصر 
وثقافتو الإنسانية، فمثلا عندما يدخل السجناء في صراع عن القبيلتتُ التوتسي  ةوثقافاتو الدتجدد

؛ ىذا الصراع التاريخي الضارب في الإنسانية ما زال متواصل في الدصر الراىن وبأسلوب *والذوتو
لد يقع الدخرج شوقي بوزيد في  .8جديد، فأعطت ىذه الدلامات الدتحولة والفضاءات الدتنوعة" 

سيقى النظرة النمطية بتلوين وجوه لشثليو باللون الأسود حتى يبدوا أفارقة، بل استثمر في اللباس والدو 
إلذ مقام الإنسان،  للوصول والاضطهاداللذين تحالفا في الدلالة على الإحساس بالدبودية والقهر 

 .بدد أن ملوا من وصف الرجل الأبيض لذم بكونهم قردة القضبان
 :جمالية الديكور في مسرحية موسوسوراما .3

                                           
*
تعتبر جماعة الهوتو من أكبر الجماعات العرقية في منطقة البحيرات العظمى، فهي مجموعة : الذوتو:  -  

 عرقية من وسط أفريقيا توجد بشكل كبير في رواندا وبوروندي
أحد ثلاث شعوب تعيش في منطقة البحيرات العظمى الأفريقية وخصوصاً في    (Tutsi :بالإنجميزية التوتسي:

 رواندا وبوروندي
8
قراءة في تجارب مسرحية  الأداء،الإخراج المسرحي بين جمالية الوسائط المادية وفن  -ينظر بشارف يدينة -  

، ص 1لخضر منصوري، جامعة أحمد بن بمة وهرنأ.د. رسالة دكتوراه، تحت إشراف،  معاصرة،جزائرية 
151. 
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لرموعة من النصوص الدكتوبة، إنه الأكثرية لا تدلم أن الدخرج يديش لشارسات عديدة وتقاطداً مع 
الدرض في شكلو النهائي لإبداع صورة مسرحية تحتوي على تكامل بتُ  ظهور حركية وتشكيلية، قبل

فنون متدددة. يدرف "باتريس بافيس" الديكور بكل ما ىو فوق خشبة الدسرح و يدثل الإطار الدام 
(el ac elللفدل الدسرحي من كل الوسائل الدرسومة والتشكيلية والذندسية )(9). 

رض الدسرحي استفادة من إلصازات التكنولوجيا الدداصرة و كان التصميم الديكور أكثر عناصر الد
من تنوع الددارس التشكيلية، وبدأت ىذه الاستفادة بإحلال الكهرباء لزل الإضاءة التقليدية،  

دخول عصر الحسابات الإلكتًونية والرقمنة وغتَ ذلك من التقنيات الحديثة التي أوشكت أن "و
 .(10)"للسينماتجدل منصة الدسرح تتحول إلذ شاشة 

تتحقق من قبل، وأصبحت أبسط للقد حقق فن الديكور فضاءً واسدا من الدؤثرات التي لد تكن 
وأصغر الدسارح في بقاع الدالد تستخدم الآن شتى أنواع الضوء والإطارات الحديدية والخشبية وجميع 

اعدت الوسائل الجو الدلائم لسياق الأحداث على خشبة الدسرح، كما س لإبتكارأنواع القماش 
الآلية الأخرى، مثل الدنصة الدائرة أو الدنصة الدركبة في إمكانية تغتَ الدناظر بسرعة فائقة وخلق 

 الدؤثرات الدختلفة في الشكل واللون.
لا يدكن لأحد نكران جمال وإبهار الدناظر الخلابة التي تظهر عند رفع ستارة الدسرح، فالديكور كما 

في زخرفة الفضاء ليس نذ أقرب من ثلاثتُ سنة ، صارت أهميتو بالغة، يراه "باتريس بافيس"، "م
دوره ىام يأخذ على عاتقو كل الدرض الدسرحي، فصار بذلك المحرك  لوالدسرحي فحسب، بل 

                                           
9 - Patrice Pavis, Op.cit. P 79. 
10  Voir DENIS Bablet, SVOBODA. Op-cité, P : 58.  
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الرئيسي لو، من خلال ثلاثية الأبداد وحتى الفراغات التي أصبحت عبارة عن إشارات تحمل مدتٌ 
 .(11)وتزيد التمثيل والإخراج تدمقا

فالدناظر وكل الدناصر الدكونة للمنصة تهدف أساسا إلذ خلق الجو الدام للدرض الدسرحي وإضافة 
دلالات ومداني أخرى إلذ تلك التي تدثلها عناصر الدرض، والدهم في التصميم ليس فخامتو وروعتو 

 .التمثيل عنووبهاء مناظره، وإنما في اللغة التشكيلية التي تحمل ما يدجز النص أو الإخراج أو 
لديكور في التمهيد للحالة النفسية والدقلية للمتلقي )الدشاىد( حتى يكون جاىزا من اتتمثل وظيفة 

إثارة أي جو نفسي آخر مثل الخوف أو و الناحية النفسية لتقبل دلالات الأداء الحركي والصوتي، 
 ec  esl laالدشاىد إلذ النقطة الدطلوبة ) جذب انتباهوظيفة  لو وتضافالحزن أو الفرح، 

lsacal ىي التي تحدد نوعية الاستجابة  -الديكور -( من خلال الرؤية الإخراجية، فهذه الدملية
 عند الدشاىد وبالتالر الإرسال الكلي للدرض الذي يشد عاطفة وعقل الدشاىد.

مستطيلة الشكل تحتل فضاء  لقد عمد شوقي بوزيد إلذ استضافة مشاىديو في فضاء لزدد بمصطبة
الركح بشكل واضح، مرتفدة نسبيا عن أرضية الخشبة، ووضع في أعلى الركح كما سبق ذكره شاشة 
تتوسط أعلى الدسرح ليمرر خطابات عبر الوسيط الصورة الدتحركة ما عجز عنو النص في التدبتَ، 

تتحقق لدستها الجمالية بإثرائها فدمل على تحديد صورة جمالية منطلقا من وسائط مادية سمدية بصرية 
حسيا، والدادة " على تنوعها ليست جامدة بل نابضة ومتحركة، وتسهم في توجيو النشاط الإبداعي 

، فالوسائط الدادية مثل النافذة، الشريط الخاص بالأفارقة، النار، القناع الأسود لذا غاية (1)للفنان"

                                           
11 - Patrice Pavis, op. cité, P 20. 

ســـانتيانا جـــورج، الإحســـاس بالجمـــال، تخطـــيط لنظريـــة في علـــم الجمـــال، تـــر: لزمـــد مصـــطفى بـــدوي، مكتبـــة  -(0)
.21الألصلوالدصرية، القاىرة، د/ت، ص  
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ا الدخرج من خلال كيفياتها الحسية على تكوين وىي تنطوي في كلها الدتكامل على مغزى يبلورى
 الدوضوع الجمالر.

والدناصر الجمالية لذذا الدمل الفتٍ )السمدي البصري( ذات بنية واقدية نسبيا، فتدددت الأماكن في 
ىذا الدرض من السجن إلذ الدنجم، فالدراقد والتي تحيل كلها إلذ مدلولات، كونها فضاءا ماديا 

ىرة الدسرحية بأبدادىا النفسية، الدكانية والزمانية على لضو حسي يتم فيها تقريب ومدنويا يحوي الظا
الظاىرة الدكانية من مستوى الإدراك الحسي بحدودىا الجغرافية والزمانية، فوعينا وإدراكنا " لخصوصية 

 (2)الدكان الدسرحي يشحذ وعينا بالدكان الواقدي الدناظر لو"
ضاء الدتشظي "التفاعل الداطفي وذلك بالولوج إلذ دواخل فحقق الدخرج من خلال ىذا الف

الشخصيات، فكشف عن صراعاتها من خلال الدناجاة والحوارات بتُ الشخصيات الذي ينصب 
دائما في كيف؟ ومتى؟ يحتُ وقت للفرج والخروج من ىذا الأسر والاضطهاد والدنصرية التي تأصلت 

 12"في المجتمع وبالأحرى عند الأفارقة السود؟.
قدهمت الوسائط الدادية إمكانيات لستلفة للتجريب وتدتبر أحد آليات الإنتاج الفتٍ، وصيغ تشكيلية 
أساسية في لشارسة الإبداع في الفنون الدرض، والوسائط لصدىا ساعدت الدخرج في تحقيق بنائية 

 انفجار الدرض، سواء أكانت ميتافيزيقية أو أنثروبولوجية أو غتَىا، وساهمت من جهة أخرى في
مكوهنات الصورة الدسرحية الدرئية ومدطياتها، إذ صارت عنصرا مهما في عملية التواصل الفتٍ 

 والإبداعي والثقافي.

                                           
.62جوليان ىلتون، م.س، ص -(6)  

12
 .026بشارف يدينة، م ن. ص  -  
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وأسهمت كذلك في تشذر التًكيب الجمالر، ومنحت الجسد حركة على الدسرح في الزمان والدكان 
ذاتي في خضم ىذا لتشكيل بصري خلاق، حيث منحت ىذا الجسد حضوره الفاعل ووجوده ال

 التشكيل البصري السمدي الذي منح الخطاب شكلو الدتفرد.
وباعتبار ىذا الدرض فنا متغتَا ومتحركا ولاسيما أن الشكل " يستدعي توافقا بتُ الحركة والدلامات 

، فالشكل بتنظيمو لو قيمة جمالية وىو بنية أساسية في (1)التي تدمل حسب قانونو الداخلي الخاص"
البصري للصورة الدسرحية التي يبدو أن لسرج الدسرحية متأثر أشد التأثر بالفنون السينما  الادراك

والدسرح الدداصر. والدخرج جدل من ىذه الوسائط في عرض موسوساراما آلية يدُيد من خلالذا الدمل 
تدددية الفتٍ إلذ طبيدتو التاريخية، وحرهره كذلك من نظرتو الأحادية إلذ رؤى متنوعة على مستوى 

الخطاب الدسرحي في مضامينو الإنسانية. فاعتمد على شريط شاشة فيديو لستلف الصوهر، ويختلف 
 توظيفو حسب الحدث ورؤيتو، فسخهره لتفكيك ما ىو مسرحي وما غفل نص الدؤلف البوح بو.

 تشكيل الأزياء في موسوسوراما:.4
في إظهار الدلاقات بتُ الشخصيات الدسرحية وتسهل التمييز  الأزياء في الدرض الدسرحيتساىم 

ا الطبقية، كأن يرتدي لشثل في الدسرحية لباس ملك ذا تهبينها، كما تبتُ الفوارق الاجتماعية وانتماءا
لباسا متواضدا وتناولو ترتدي تأتي لشثلة أخرى ثم ألوان باىية. ويدخل عليو لشثل يرتدي زيا عسكريا 

من ىنا  يدكن للمصمم أن  يفرق بتُ و كتشف أن الدمثلة تدمل خادمة بالقصر، فاكهة، فهنا ن
 شخصيات الدسرحية من خلال اللون وشكل الدلبس، ليدل على طبيدة  الدلاقات فيما بينها.

                                           
، 0191،  6بــــتَوت، ط/فــــروخ عمــــر، تــــاريخ الفكــــر الدــــربي إلذ أيــــام ابــــن خلــــدون، دار الدلــــم للملايــــتُ،  -(0)

.19ص  
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مدلومات وأفكارا ورموزا عديدة أثناء الدرض الدسرحي، وىي التي تحدد أجواء  الأزياءتنقل لنا و 
أن "كان والزمان، فليس الدطلوب من الدلابس أن تكون جميلة أو قبيحة، لكن الدسرحية من حيث الد
الفكرة  يحمل وإن حدث الدكس فإن الدصمم .(13)ظهرىا وتبتُ لشيزاتها"تتفق مع الشخصية وتد

الدشاىد عن سياق  يحول انتباهالإخراجية أكثر لشا تطيق فيضيع الإخراج الدسرحي ككل، لأنو 
 موضوع الدسرحية.

تتوافق لكن من رؤيتو الإخراجية مع الدصمم شكل الدلابس ومادتها وألوانها، تمالدخرج الديحدد 
إذا لد يهتم الدخرج بهذه القواعد وإذا فوتتجانس مع لون الديكور والدناظر والإضاءة الدامة للدرض، 

لد يدقق بدقلو وأحاسيسو في أدق التفاصيل، فإنو يكون عرضة للفشل وعرضو غتَ جدير 
 .اىدةبالدش
 ،سس التصميم الجيد على الذوق والحكمة عند وضع الدلابس التي تدكس ملامح الشخصياتأيت

فقد اعتاد مصممو الدلابس وضع  مادة خام للمصممتُ،وقد تكون الددرفة بالدداني الرمزية للألوان 
ذلك ...،  والأصفر للموت وغتَ ،والأزرق الفاتح للطهارة، والأحمر للفتوة ،اللون البنفسجي للملوك

 هعلى الدصمم أن يدرف ويدرس تطور الدوضات في لستلف الدصور، وكيف ينتقي من أزياء عصر و 
فهو يخلق ويصنع "ليجدل الشكل يظهر جميلا على الدسرح، ويبحث عما يتفق والذوق الدام 

 .(14)الدلابس لشخص مدتُ، وفي ظروف مدينة كي يقدمو لأناس يديشون في زمان ومكان مدينتُ"
عن  1957عام  System de la Modeلقد تحدث "رولان بارث" في كتبو "نظام الدوضة" 

دور الدلابس ووظيفتها الاجتماعية ودلالتها الدكانية واستخلص من ذلك علاقتتُ ىامتتُ واحدة 

                                           
، 1996، ، القاىرةعثمان عبد الددطي عثمان، عناصر الرؤية عند الدخرج الدسرحي، الذيئة الدصرية الدامة للكتاب -ينظر 13
 .165ص 

 .163عناصر الرؤية عند الدخرج الدسرحي، م س، ص  ينظر: - 14
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تقييم علاقة ما بتُ الزي والفضاء الاجتماعي والدكاني وأخرى بتُ الزي و الدوضة والدلاقة التي تربط 
 .15 عناصر ىاتتُ المجموعتتُ ىي علاقة تبادلبتُ

وبالتالر إن اللباس يحدد الجنس والسن والانتماء الجغرافي والطبقي والزماني كأن يحدد الدكان )ريف، 
مدينة أو الفضاء )اللباس بحر، لباس عسكري، أو لباس تسلق جبال أو رياضة لزددة( كما يدكن أن 

ما حصل مع ظهور نظريات الدساواة بتُ الرجال والنساء في يكون اللباس مرتبطا بدلامات أخرى ك
الحقوق في نهايات القرن التاسع اعشر. أما من ناحية قيمة الدلابس من وجهة النظر التشكيلية 

 والداطفية والدرامية فيقول في ذلك "تايروف": 
يا متحركا على ''إن الدلابس ىي الجلد الثاني للمثل ومن ىنا جرت الدادة على اتخاذىا كأننا ح
 ''. 16خشبة الدسرح تساىم في وجهة النظر التشكيلة والداطفية والدرامية في النص الدسرحي

راما توحي دائما إلذ شخصيات من عامة الشدب تدل عن و كانت الشخصيات في مسرحية موسوس
قة فالأزياء كانت عبارة عن رموز دلالية لكل طب ،ذه الشخصياتى والفقر و الحرمان الذي تديش

بهاء الألوان التي  االسجن و السجان ...الخ  فقد استخدمت أزياء بسيطة و ما زادى اجتماعية،
سرحية كان يلبس الزى الرسمي أما بقية أضفت على الدرض جمالا، فالسجان الذي لدب دور بطل الد

مى و ىذا ما يسالشخصيات فكانوا يلبسون  قمصان متشابهة الألوان تارة سوداء و أخرى صفراء 
      في إخراج الأعمال الدسرحية باللباس الدوحد، الذي يدل على الصراع الطبقي.

ذه الأزياء أعطت للدرض صبغة جمالية دلت عن إفريقيا في زمن ما وعن أشخاص يديشون في ىإن 
إذ يوظف  كانت بمثابة الدتنفس للجمهور )الدتلقي.(  بسيطة أزياء لذلك كان اختيار الدخرجوضدية 

                                           
 .102ص 2010دار رسلان للطباعة والنشر والتوزيعأكرم يوسف: الفضاء الدسرحي بتُ النص الاجتماعي والاقتصاد الدراسي،  15
، 2000، 1جـــيمس روس: تـــر فـــاروق عبـــد القـــادر، الدســـرح التجـــريد مـــن مســـتان إلذ بيـــتً بـــرود، ىـــلا السشـــر والتوزيـــع، الطبدـــة  16
 .56ص
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والأبيض والأحمر..   الأزرق ا إذ تختلف ما بتُلونهأفي  زيد الأزياء بطريقة تلفت الانتباهشوقي بو 
.. وذلك يتجلى موسوسوراماكما أن ىنالك بددا تلميحيا للخطاب في ،  الجشعالغرب الدالة على 

قيود اللصيقة تكون فيها الأزياء عبارة عن رمزية ، عبر حركات في استخدام التدابتَ الجسدية.
بالألبسة السوداء في السجن؛ والتي ىي في الحقيقة لا تدتٍ اللباس في ىيئة ستَيالية لرنحة، بل تدتٍ 
الجسد الأسود الداري الدلتصق والدتجذر بالأرض الإفريقية من حيث أنو أيضا يرمز دلاليا للقيود 

ت والسيميائيات الدائمة والتي تشد جسد الإفريقي للسجن دوما ولو في أرضو.. وأغلب ىذه الرمزيا
 تضفي على الدرض كثتَ الإحالات الأكسسوارية والسينوغرافية

 : موسوسوراماوظائف الإضاءة في .5
دناصر ب تلدب الإضاءة في تشكيل الفضاء الدسرحي دورا كبتَا وىاما وذلك لارتباطها الدباشر والوثيق

مل علاقة تابدي أي إنما الدادة الديكور وطبيدة مواده و لارتباطها أيضا بنسق الألوان فالإضاءة حا
. ومن أىم وظائف الإضاءة ىي الدساهمة في سهولة الرؤية، فلولا عنصر الضوء 17التي تسقط عليها

لانددمت الرؤية واستحال تدييز الأشكال أو التدرف على خصائصها وملابسها وتتوقف سهولة 
الضوئية الدستخدمة والدسافة بتُ الدنبع  الرؤية على كمية الضوء الدغطية لدنطقة التمثيل ونوعية الأجهزة

الضوئي والدنطقة الدضاءة في تحديد كمية ونوعية والحقيقة الذامة التي لا ينساىا أي م صمم ضوئي 
ىي إضاءة الدسرح بقوة كافية تسمح بتجذب أنظار الدشاىدين مباشرة إلذ الدمل الفتٍ وتساعدىم 

ومناظر ومؤثرات صوتية و استمتاعهم بكل ما تراه على متابدة عناصر الدرض من لشثلتُ وراقصتُ 
 .18 الدتُ من قيم لونية تشكيلية

                                           
 .108لنص الاجتماعي والاقتصاد الدراسي، م. س، صاكرم يوسف: الفضاء الدسرحي بتُ ا 17
أحمــد حســن اللــوح، عــزو اسماعيــل عفافــة: : التــدريس الدســموح، دار الدســتَة للنشــر والتوزيــع والطباعــة، عمــان ،  18

 .132، ص 2008، 1الطبدة 
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فدلى الدخرج ىنا أن يدطي الدمثل إضاءة خاصة بينما إضاءة خلفية إضاءة عامة وأن استخدام 
الكاشافات في اتجاىات متدددة يزيد من تنوع زويا سقوط أشدة الضوء ويحقق ظلالا تضفي نوعا 

خشبة الدسرح قدرا من الضوء يتناسب مع أهمية في الدرض الدسرحي حتى تبدو  من التجسيم على
والأشياء والأجسام في شكلها ومظهرىا الطبيدي، ومن بتُ وظائف الإضاءة ىي خلق الاحساس 

الصناعية والطبيدية  مطابقة الضوء الصناعي لدثيلو حيث أن تحقيق التطابق بتُ الإضاءة الدسرحية
ع من الواقدية على الدمل الدسرحي ومساعدة الدشاىد على الاقتناع وتصديق يهدف إلذ إضفاء نو 

الصورة الصناعية ولكي تتطابق الإضاءة الصناعية مع الطبيدية يجب على الدخرج أن يهم باختيار 
الألوان الدناسبة الدؤثرة أو انتقاء الدنبع الضوئي الكفء الدتناسب مع الدصادر الطبيدي وتنوع أجهزة 

 ة لتؤدي لستلف الأغراض و الاحتياجات.الإضاء
يجب أن تدطي الإضاءة لدتُ الدشاىد الدمق اللازم للمنظر الدسرحي أساىم في تغتَات الدناظر و 

 تظهر ألوانا و تطمس أخرى فتحسس الدتُ بالجو الدرامي الدناسب الدرض الدسرحي.
ن سطور النص الدسرحي تحدد كما تدمل الإضاءة على خلق الجو الدناسب والإيحاء بالزمن حيث أ  

الجو الدام للمسرحية لأن كل نوع من أنواع الدسرحيات لو جوه الدام وايضاءاتو الخاصة بو والتي تخلق 
إن أهمية والأحاسيس، إذ أن الإضاءة الدناسبة تساىم في إثارة الدواطف ة خاصة، نفسيأجواء 

الدسرحية ىل ىو ليل أم نهار؟ فيتوقف  ا توحي بزمن وقوع الأحداثنهالإضاءة الدناسبة تكمن في كو 
 .19أمام الدرض الدسرحي على قدر جودىا وقدرىا على لساطبة عقل و عتُ ووجدان الدشاىد

                                           
 .134ن، م، ص  19
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وبالتالر إن دور الإضاءة يزداد أهمية في وضع الفضاء الدسرحي مع ازدياد تطور التقنيات وذلك منذ 
الشفافة الدرسومة ابهام الفضاء الدبتٍ على أن ابتكر تقليدا جوىر با بقضي باستبدال خداع الأشكال 

 أساس تغتَات الأشكال التي توفرىا الإضاءة الدوجهة والدضبوطة لخشبة الدسرح.
بهذه  كثتَاُ تم  ىخرج اأن الدنقول إذا نظرنا إلذ توظيف الإنارة في مسرحية موسوساراما فيمكننا أن 

تُ الدشاىد تكمن في الفصل ب -الإنارة–، لأن وظيفتها فردة على غرار مفردات الدرض الأخرىالد
أحيانا ومركزة في كاشفة الدسرحية كما أن الدخرج وظفها بمدارس و أساليب لستلفة   بطاللأمصاحبة 

فكانت تدتمد على إضاءة   ،في مشاركة الجمهور أحداث الدسرحيةملحميا  أحيان أخرى لتأخد بدداً 
تلقي ينبهر لسحر لا يجدل الد حتى دون لون،تكستَاً للاندماج و ،Un Plein Feuكاشفة 

لك لإبراز دور ذد في الدرض في دائرة الظلام و ىشاسرحية ترك بدض الدذه الدىالضوء ،فلمخرج في 
صيل من اخرج أن يخبأ  بدض التفيركز في بدض  التفاصيل ،كما تدمد  الدتلقيي الشاشة و جدل الد

 الجمهور  . تُمليات بديدة عن أعالد ىذهديكور وحتى عند تبديل الديكور وحرص أن تجري 
 خاتمة.6

أفقاً رحباً على وجو  أعمال الدخرج الدسرحي شوقي بوزيدشكلت  تجربة التدامل مع السينوغرافيا في 
 بالجزائرفي بلورة مفاىيم حديثة للفرجة الدسرحية التي سمحت بتددد الخطاب الدسرحي  و ،الخصوص

الحديثة للمسرح  الصيحاتمن الناحية الجمالية والفنية، ليس ذلك لدواكبة موجة "مسرح الصورة" و 
بلدان في التي قد لصدىا في أساليب إخراجية في  بالجزائرو إنما بحثاً عن التجديد والخصوصية  ،الدالدي
 بالجزائرالدسرحية الرغم من أن جل الفضاءات  لىوالبحث عن مدالد جديدة للسينوغرافيا ع أخرى، 

لا تلد حاجيات الدخرجتُ في الخروج عن فضاء القاعة الإيطالية ولزاولة الخروج بالدروض 
 اكتشاف مشاىد جديد. و  لدلاقاة الفضاءات الرحبة 
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