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 ملخص: 
التي يلجأ إليها الأديب بغية استقطاب جمهور الوسائل الأدبية النافذة أرقى من تعد السخرية 

الدتلقتُ، وجعلهم يتقبلوف الرسالة الدتضمنة بل ويستمتعوف بها، وغالبا ما تكوف حاملة ىدفا تربويا لزمودا 
العيوب الدزينة بألواف الكذب والنفاؽ.وىو أسلوب فضح ي، و الدزري عري الواقعأو نقدا سياسيا لاذعا ي

أف يتسرّب إلذ أنواع شتى من الفنوف القولية وغتَ القولية  -من قوة تأثتَية بفضل ما يدلكو-استطاع 
 )كالشعر والدسرح والرسم الكاريكاتوري ...إلخ(.

ولدا كاف الشعر أبرز الفنوف القولية وأكثرىا تقبلب للسخرية والتهكم ناؿ الحظ الأوفر من التأليف 
اليمتٍ عبد  الشاعر ، وتفننوا في استعماؿ أساليبو؛روا بواشته أبرز الشعراء ا﵀دثتُ الذينوالدراسة، ولعل 

 الدستبدة.أنظمة الحكم على  الدعروفة بثورتها وني في قصائده السياسيةا﵁ البردّ 
دورىا على ، و هشعر  التي ميّزت تسليط الضوء على أىم الأساليب الساخرة ومن أجل ذلك حاولنا
 يد.التجدنحو العربي الكبتَ في دفع عجلة الشعر 

 الشعر العربي، القصيدة السياسية، الأساليب الساخرةآليات، كلمات مفتاحية: 
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Abstract: 

  Irony is one of the most effective literary strategies that the 

writer uses it, to attract the audience, and makes them accept the 

message and enjoy it. Almost it holds an educational goals or political 

satirism, for revealing the horrible reality. This style full with its 

influencial power was able to infiltrate various types of verbal and 

non-verbal arts (such as poetry, caricature,..). As well as the poetry 

was the most prominent verbal art and the most receptive to irony  it 

had the most part of writing and studying, and perhaps the most 

prominent modern poets who became famous for it irony style  the 

Yemeni poet Abdullah Al-Bardouniin his political poems known for 

its revolution against dictatures and unjust regimes. For this reason, 

we aim to treat the most important satirical styles that distinguished 

his poetry and their great role in pushing the wheel of Arabic poetry 

towards renewal.  

Keywords :mechanisms ;satirical (ironic) methods ;Arabic 

poetry ;political poem. 

  تمهيد:
بوصفو قبل كل  بذاتو، اقتًف وجوده بالإنساف، ولازمو ملبزمة الظل لصاحبو،تعد السخرية فنا قائما 

من خلبلو عن عدـ رضاه عن واقعو الدعيش؛فأقصى غاياتو من رواء استخداـ ىذا  يعبر شيء متنفسا لو
منها والاقتصادية والسياسية وحتى  لأصعدة الاجتماعيةاعلى جميع الواقع ىذا تغيتَ الأسلوب التعبتَي، ىو 

بأمّة أو بتاريخ أو كما أنها لا ترتبط ،  بعينهافرد بعينو أو جماعة تقتصر السخرية على ولا الفكرية والثقافية.. 
 بتجدد الحياة. ومن خصائصها الاستمرارية والتجددتدإلذ أبعد من ذلك، بسبل  ،بحضارة

 مفهومالسخرية.1
 :لغة1.1
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وسُػػخرية: ىػػزئ بػػو  وسِػػخريا وسُػػخريابالضػػم، وسُػػخرة  راخوسُػػ، تقػػوؿ العػػرب ِ سػػخِر منػػو وبػػو سػػخِر
)...( يقػػػاؿ: سػػػخرت منػػػو ولا يقػػػاؿ: سػػػخرت بػػػو ) ...(، وقػػػاؿ الأخفػػػش: سػػػخرت منػػػو، وسػػػخرت بػػػو، 

أمػػا في تػػاج العػػروس   (1682، صػػفتة 2008)ابن منظػػور، ،وضػػتكم منػػو، وضػػتكم بػػو كػػلّ يقػػاؿِ
فمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذه  .)الزبػػػدي، د.ت(والعجػػػب مػػػن ا خر زئفي فلػػػك الضػػػتك والتنػػػدر والذػػػ معانيػػػو فتػػػدور

ا خر )فػػردا كػػاف أـ أف الدعػػتٌ اللغػػوي للسػػخرية ينتصػػر في التتقػػتَ والاسػػتهزاء بػػ اللغويػػة يتضػػحالتعريفػػات 
 .والحط من معنوياتو جماعة(،

 اصطلاحا : 1.2
، وىي فعلب كذلك إذا تعلّق الأمر بالسخرية بأف السخرية ذات طابع سلبي يعتقد كثتَ من الناس

 .لذاتو للآخر وتقليل من شأنو وبرقتٍَ  من ىدـلدا فيو ، أخلبقي اجتماعيا غتَبوصفها سلوكا 
الذي ينتهج السخرية فنا وأسلوبا في نقد الدظاىر الاجتماعية اللوف الأدبي  لكننا بصدد الحديث عن

بواسطة اللغة الساخرة الدمزوجة  ،من خلبؿ إظهار مواطن الخلل والفساد، السائدة الدتًديةاعالأوضالسلبيةو 
نلبحظ ىذا التتوؿ الدفارؽ لوظيفة السخرية من عامل ىدـ في حقل الدعاملبت، إلذ  من ثم الدعابة،بروح 

 .فن يهدؼ بدرجة كبتَة إلذ إصلبح الدنظومة الحياتية
من منطلقاتو، فرأى أرسطو أنها  والعرب السخرية كل   الغربوالفلبسفة لقد عرّؼ الأدباء 

ِالاستعماؿ الدراوغ للغة وىي عنده من أشكاؿ البلبغة، ويندرج برتها الددح في صيغة الذـ والذـ في صيغة 
 (34، صفتة 1986)أرسطو، الددحِ

أرسطو على صياغة الجمل بلغة مكثفة دلاليا من قبل شخص بليغ في  السخرية عندرتكز وت
اللغة اللبمباشرة في استعماؿ و استعماؿ تراكيبها وأساليبها قصد الوصوؿ إلذ الغاية من خلبؿ تقنية التخفي

 .ساخربأسلوب  الرسالة الدرجوةإيصاؿ  بغية
كنههػػػػا وجوىرىػػػػا في جميػػػػع عنػػػػد باسػػػػكاؿ قلػػػػب الدعػػػػاني بنقائضػػػػها دوف الوصػػػػوؿ إلذ   وِ السػػػػخرية

 (sareil , 1984, p. 02)ِالأحواؿ
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وبذلى ىذا  ،وقد يستشف الإنساف عيوب ا خرين إذا صورىا في قوالب ىزلية ساخرةلغايات تقويدية
ذُقۡ في قولو تعالذ ﴿ونجد ىذا من باب التعريض بهم، الكفار والدشركتُ  الخطاب القرآني الدوجّو إلذفي بكثرة 

نتَ 
َ
تهكم بالدتكبرين الذين كانوا يجتدوف نعم ا﵁ ففي ىذه ا ية  [49]الدخاف: ﴾،٤٩لۡكَريِمُ ٱلۡعَزيِزُ ٱإنَِّكَ أ

ويكفروف بها، وكانوا يستعلوف في الأرض ظانتُ أنهم الأعزاء الكرماء، ولذلك جاءت دلالة السخرية )العزيز 
ِوىو على الكريم( الدقتًنة بعذاب ا خرة، مفارقة مناقضة لدا رأوه عزة وكرامة أياـ نعيم الدنيا. قاؿ القرطبي: 

تخفاؼ والتوبيخ والاستهزاء والإىانة والتنقيص، أي قاؿ لو: إنك أنم الذليل الدهاف، وىو كما معتٌ الاس
نتَ قاؿ قوـ شعيب لشعيب: ﴿ 

َ
يعنوف  السفيو الجاىل على أحد  [87]ىود: ﴾ ٨٧لرَّشِيدُ ٱلَۡۡليِمُ ٱإنَِّكَ لََ

 (135صفتة ، 2006)القرطبي، التأويلبت على ما تقدـِ
كما أف السخرية نوع من أنواع تفريغ الطاقة السلبية ِ فمنذ آلاؼ السنتُ يقاوـ الحيواف الخطر 

أما الإنساف فبعد نجاتو من حادث مميم يحوّؿ ذلك الإحساس ، ويتصدى لو، فإما أف يبقى حياً أو يدوت
،  ذلك أننا قد نسخر من (sareil , 1984, p. 02)بالخطر والخوؼ إلذ ضتك حتى لا يتأثر سلبيا ِ

أو ، ذواتنا في قالب ضاحك حتى نقلل من حدة الصدمات الدتوالية التي قد تصيبنا نتيجة الأخطار الدفاجئة
 الذجمات الدباغتة التي تهدد حياتنا.

ولطالدا كانم السخرية أسلوبا من أساليب الردع الفطرية التي نشأت وترعرعم مع الإنساف، كما 
أنها تنمّي روح الجماعة بتُ الناس وتوحد صفوفهم وتلم شملهم لأف سخريتهم رفض لكل ما يدس ويخل 

 الجمعية.بنظمهم 
لم الاستعماؿ الصتيح ِ فالسخرية إذف يدكن أف تكوف أسلوبا في الإقناع والاحتجاج إذا استعم

قد سعم إلذ برقيق النفع وليس حصد وليس الدشاعر والأحاسيس، و والسليم بحيث بزاطب العقل، 
 .(49، صفتة 2018)الكدالر، العداوة ِ

كما أنها ليسم بدعزؿ عن الدفاىيم الأخرى التي تدور في فلكها وتعمل عملها وتسعى إلذ 
 فأحيانا بزتلف الوسائل والغاية واحدة. ، الإصلبح والانتقاد
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ِ الشخص الذي يدارس نمطا من التفكتَ الناقد الدستهزئ بالحالة التي يعيشها من أما الساخر فهو
أجل الكشف عن تناقضها ومفارقتها وإبراز عيوبها، سواء كاف بأسلوب عفوي أـ قصدي أـ فلسفي أـ 

وىذا ما يتضح  ،(25، صفتة 2016)عباس، ىي تذمر واضح من حالة سيئةِأدبي، فالدمارسة الساخرة 
إذ إف الشاعر يكوف مقيد الحركة، مراقبا من قبل عيوف  ؛جليا  في الأدب عموما والشعر السياسي خصوصا

، فيلجأ إلذ التخفي وراء ستار بتُ مطرقة الالتزاـ وانتقاد الواقع وسنداف الحاكم وعقوباتو فهو السلطة،
ِ والسخرية من أقسى أنواع الفكاىة تهكما، كما أفّ شخصية .القوالب الذزلية الساخرة لتعرية العيوب

الساخر لا تتأثر بالحوادث التي من حولو، فهو ذو طبيعة باردة في التصرؼ مع من حولو من أفراد المجتمع 
 (Alberes, S.D, p. 03)ِ.الخارجتُ عن القوانتُ الطبيعية والعرفية 
ولا يعتٍ ذلك أنو  بفتًات صعبة وقاسية في حياتو. مرّ  الحس، قدتّ وعادة ما يرتبط ىذا الفن بأديبم

لا يوجد أدب ساخر يحمل في طياتو مقاصد خبيثة بعضها قد يدس بالقيم وبعضها ا خر يتضمن رسائل 
ِإفّ السخرية أرقى أنواع الفكاىة، لدا برتاج من ذكاء وخفاء ومكر إيديولوجية معيّنة؛ يقوؿ شوقي ضيف: 

زؤوف بالعقائد والخرافات ويستخدمها الساسة وىي لذلك أداة دقيقة في أيدي الفلبسفة والكتّاب الذين يه
للنكاية بخصومهم، وىي حينئذ تكوف لدغا خالصا، وقد تستخدـ في رقة، وحينئذ تكوف تهكما إذ يلمس 

 .(111)شوقي ضيف، د.ت، صفتة صاحبها لدسا رقيقا ِ
 *آليات السخرية في شعر عبد الله البردّوني: 2.

وصولا إلذ ، سخِر عبد ا﵁ البردوني من كل شيء كاف يحيط بو بدءا من الذات، مرورا بالسلطة
ِ  أعمى داخل وطن   -كما قاؿ بنفسو   -المجتمع اليمتٍ الذي ترعرع بتُ أحضانو فقد كاف 

 (2020)الجنيد و الأطرش، أعمىِ.
 مفارقة العناوين : 1.2

                                           
شاعرىا وابنها البار، رىتُ ا﵀ابس، لردد القصيدة ىو عبد ا﵁ صالح الشتف البردّوني، معري اليمن، *

ولد وعاش ببردّوف في ذمار، أصيب بالجذري في الخامسة من ، العمودية وأحد أعلبمها في العصر الحديث
 عمره وتبعو الربو والسمنة ومرض القلب.
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باللبس والتعقيد، وىي في كثتَ من الأحياف من الأساليب الساخرة التي ترتبط الدفارقةتعدّ 
   ِأساسا على برقيق العلبقة الذىنية بتُ الألفاظ أكثر مما يعتمد على العلبقة النفسية أو ترتكز

و التشكيلية، وىي لا تنبع من تأملبت راسخة ومستقرة داخل الذات، فتكوف بذلك ذات طابع غنائي أ
)نبيلة إبراىيم، د.ت، .عاطفي، ولكنّها تصدر أساسا عن ذىن متوقد، ووعي شديد للذات بدا حولذاِ

 (134صفتة 
اللبمنطق عند الدتلقي، ب ما يبعث على الإحساسفالدفارقة ىي اجتماع نقيضتُ لا يجتمعاف عادة، 

تعرية الواقع وكشف إلذ سعيهاتتمثل في إلا أف ىذه الدفارقة لذا أىدافها ىي الأخرى من وراء ىذا الصنيع، 
التخلي عن الدعتقدات البالية التي ترسّخم في الضمائر الجمعية، وأصبتم وإلذ الدستور وشتن الذمم، 

 جزءا لا يتجزأ من حياتهم اليومية.
وتكرير اللفظ يدؿ أولا على توىم ، قنية يأُتى بها ِ لتأكيد التفريق على وجو التضادوالدفارقة ت

لدا ىو مغروس في ، فإذا اختص كل من اللفظتُ بدا ارتبط بو بسم الدفارقة وزاد التبيتُ، التماثل فيما تعلق بو
 (134د.ت، صفتة  )نبيلة إبراىيم،. النفس والطبع من حب الدوازنةِ

يولج النص من خلبؿ العنواف؛ إذ يعد العتبة الأولذ في فهم النص الأدبي وتأويلو، بدا يحملو من 
ملبمح تنم عن تفاصيلو ومقاصده، غتَ أف الناقد أو القارئ الأوّلر للنص الأدبي _ بدا في ذلك القصيدة _ 

سيما إذا صيغ بأسلوب مفارؽ يجمع بتُ اف، لالتي بَرُوؿ دوف فهمو العنو قد يصطدـ ببعض العراقيل ا
اف ما تزوؿ بعد قراءة الدتناقضات مما يصعّب مأمورية الفهم، ويحدث قطيعة آنية بتُ الدتلقي والنص سرع

نظرا لخصائصها البلبغية التي تعتمد الدراوغة والالتواء، وكثافتها الدلالية، فإنها بذلب الانتباه وتشتن  الدتن ،
 فضوؿ القارئ. الذىن وتثتَ  

اتسمم قصائد ِعبد ا﵁ البردّونيِ بالتنويع في استخداـ ىذا الأسلوب الفتٍ الساخر لإيصاؿ 
حتى ة  عموما وواقع المجتمع اليمتٍ خصوصا،رسائلو التي تبتغي نفض الغبار عن واقع المجتمعات العربي

وأولذ ىذه القصائد التي يطالعك عنوانها على جانب من ، أضتم صبغة تطبع أشعاره فلب يخلو منها ديواف
السخرية الدفارقة ؛ قصيدة ِ عازؼ الصمم ِ وتتجلى الدفارقة في ىذا العنواف في مناقضة الصمم لطبيعة 



 

 ردّونيبالسخرية في شعر عبد الله ال تالمقال: آلياعنوان 
 

557 

العزؼ؛ بدا أنو أصوات تصدر من آلات موسيقية أو ما شابو ذلك، فلب يدكن للعزؼ إلا أف يكوف مصوّتا، 
لّ منهما بدثابة الطباؽ للآخر لدا في الأوؿ من حركة تصتبها أصوات، ولدا في فجاء العزؼ والصمم ك

الثاني من سكونية تقتضي انتفاء الصوت. ويبدو أف البردّوني جاء بالدتناقضتُ ليبتُ حقيقة مرة مفادىا إنما 
الصمم ىو صمم الشعوب الدستضعفة على ما يدارس عليها من استدمار وإذلاؿ، الخانعة لجبروت 

ومدت رقبتها  فيو،ذلك أنها فوضم أمرىا لدن لا ختَ بها،ولعل الصمم أقل ما توصف  وظلمهم،لحكاـ ا
لأف الشعوب النابضة بالحرية والكرامة لا تقبل أنصاؼ الانحناء،لجلبدىا، والذي ينتتٍ مرة يسهل عليو 

عنهم جلببيب الدكر  وتنزع، الحكّاـ ولا بزضع لذم، بل تعزؼ لذم لحن الثورة وتقرع لذم طبوؿ التمرد
 والابتزاز.والخداع، دوف أف تلتفم إلذ رياح الدساومة 

إف مزاوجة الشاعر البردّوني لذذه الألفاظ الدتنافرة تركيبيا، جعل العنواف ذا طابع بلبغي، ينم عن 
 جرأة بزالطها مشاعر الأسى والدرارة.

، 2007)بعتَ الأسدي، تي بالضد ِِ إف الأشياء التي نفهمها تكوف أكثر فهما واستيعابا حينما تأ
كما –وىذا ما يتجسد في عنواف قصيدة أخرى: ِ عاـ بلب رقم ِ، ولا يخلو ىذا العنواف  (208صفتة 

شكواه من زمن  ورائو بثيريد الشاعر من  طابع تلميتيفهو ذو  ساخرة،مفارقة لفظية  من-ملبحظىو 
 إنجاز.مضى وعمر انتقص دوف أف يسجل أي 

فمثل ىذه العناوين الدفارقة واسع الانتشار في الأعماؿ الشعرية والروائية ِ ولعل السبب في ذلك 
يكمن في قوتها التصويرية حيث تأخذ معتٌ التلميح وىي مناسِبة لوصف الأشخاص دوف التصريح بذلك 

فالأعواـ    (84، صفتة 2019)بولنوار، قاص ويكوف الذدؼ التتقتَ ِخاصة في معرض السخرية والانت
رمز لدولة اليمن التي بلغ الفقر فيها والمجاعة حدا لا يطاؽ، فلئن عرفم جاراتها تقدما وازدىارا، فإف اليمن 

تها، وسالم الدماء باسم الدين والحزبية، وعُتّم على البلد، سنواتها وتشتم مساعي شعبها وقاد بذمدت
فصار بلب ىوية، بلب أرقاـ، بلب أمل بلب مدنية ولا بنية برتية، أما النتاج الثقافي _ سلبح الدثقفتُ الوحيد _ 

 صار حكرا على السلطة،  وأصبح الكاتب لا ينشر ما يريده ىو بل ينشَر لو ما يراد.  
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وشرد الأفراد  التغيتَ،لطالزة في وغيّبم كل الإرادات ا والتاريخية،يمن الحضارية لقد طمسم معالد ال
اليمن  ِبػ لكن الدفارقة الأكبر من تلك العناوين كلها، تكمن في وسم البلد والجماعات باسم الدين،

 السعيدِ، وىي التي لد تعرؼ السعادة منذ عقود طويلة.
 التَكــــــــــرار: 2.2

أىم تقنيات السخرية ومن أكثرىم نجاعة في لزاجّة الدتلقي ودفعو إلذ الاقتناع تعد تقنية التَكرار من 
كررة في القصيدة وفق مقاييس بلبغية دقيقة  الخطابية،بدضموف الرسالة 

ُ
شريطة أف توضع الألفاظ الد

 تؤدي الدهمة الدنوطة بها. ومضبوطة حتى
اللفظة الواحدة باللفظ والدعتٌ: والدراد بذلك تأكيد الوصف أو ِ والتكرار ىو أف يكرر الدتكلم 

)بدوي الددح أو الذـ أو التهويل أو الوعيد أو الإنكار أو التوبيخ أو الاستبعاد أو أي غرض من الأغراض ِ
 (543، صفتة 1988طبانة، 

بل يدكن أف  الأىداؼ،لفاظ بعينها حتى تتتقق ولا يشتًط أسلوب التَكرير الساخر إعادة الأ
ابن  التكرار قوؿتؤدي الدواقف الدتكررة وظيفتها ىي الأخرى دوف اللجوء إلذ القاموس اللغوي، ومن أمثلة 

 :(54-53، الصفتات 2002)ابن الرومي، الرومي منتقدا أحد خصومو ومستهزئا بو
 في كسػػػػػػػػػػػػػػػاء الكسػػػػػػػػػػػػػػػائيلػػػػػػػػػػػػػػػو تلفقػػػػػػػػػػػػػػػم 

  
 وتلبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروة الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراّء

   
 وبزللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم بالخليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل وأضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى

  
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبويو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديك رىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباء

   
 وتكونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد أبي الأس

  
 ود شخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌّ أ  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد

   
 لأ  ا﵁ أف يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؿ أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

  
 ـ إلا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن جملػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الأغبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

   
ولقد تفنن شاعرنا عبد ا﵁ البردّوني في توظيف أسلوب التَكرار قصد بسرير رؤيتو الساخرة مؤكدة 

، من التصريح بالدعتٌ الدراد أبلغ-الشعريةسيما في النصوص لا –ذلك أف تَكرار ألفاظ بعينها ومدعمة،
 :(650، صفتة 2009)البردوني، يقوؿ في قصيدة ِ الغزو من الداخلِ
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 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاة لا أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىدىم

  
 وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزو في صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدري

   
 وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرين يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعا

  
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الدسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمر السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  

   
 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتوف تبِغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في

  
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجائر لونهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري

   
 وفي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدقات وحشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤنس وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخري

   
 في، وفي أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداب أنثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

  
 مناديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى القهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري

   
 وفي سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرواؿ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتاذ

  
 وبرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم عمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الدقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري

   
 وفي أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراص منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

  
 ؿ في أنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبر

   
 وفي حريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الغثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  
 ف في عبثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

   
 وفي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلبؿ الأـ

  
 س وفي تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيلو العصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري

   
 ()الويسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيوفي قنينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

  
 وفي قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارورة العطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

   
كثف الشاعر من الدلالات من خلبؿ استعماؿ كلمات توحي برمزيات متعددة، لكن تكريره  
حرؼ الجر ِ فيِ جاء خادما أغراضا حجاجية تثبم من خلبؿ وظائفها النتوية  كالظرفية والسببية 

شاعر ن تلك الوظائف، كوف الصورة التي يريد البعض الدلالات الخفية الدستوحاة موالاستعلبء والدوازنة، 
رسمها تتجانس مع معاني حرؼ الجر، وتأويل ذلك أف الغزو الخارجي يسعى بشتى الوسائل لكبح جماح 

فيأتوف في حلة ، الدقاومة اليمنية، ويسعى لتثبيط عزيدتو من خلبؿ دس السموـ وزرع الفتن وإغراء الشباب
ثقافة مزيفة وفكرا ماجنا، ورؤى  الدعلم الذي يسعى إلذ تطوير المجتمعات الدتخلفة، والحقيقة أنهم ينشروف

استبدادية، وعبارة )أقراص منع الحمل( إشارة إلذ إشاعة الفاحشة، فهم يغيّبوف العقوؿ ويصرفوف الأنظار 
 عن القضايا الكبرى إلذ قضايا  ىامشية حتى يزُرع في ىذا الشعب الوىن والخذلاف. 

أراد الشاعر من خلبؿ ىذا التكرار أف يصور حالتو وحالة شعبو النفسية والوجدانية الدتخمة بالجراح 
تنتبو إلذ خطر الدتًبصتُ ببلبده  وقومو، لأنهم يتستًّوف في أزياء بهية وطلعة و والدآسي لعلّ العقوؿ تستيقظ 

نلمس ىذا الدعتٌ من استخدامو و ر، تسر الناظرين، حالذم كتاؿ الدنافق الذي يظهر الإسلبـ ويخفي الكف
كلمات ترمز إلذ زيف الحضارة الغربية من قبيل )قنينة الويسكي( الدغيبة للعقوؿ الواعية و)قارورة العطر( ل
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الدغرية للنفوس الطاىرة، ومن ثّم  جاءت حروؼ الجر الدكررة ىنا تعضد قالب النص التهكمي باعتبار 
تعالر ممتزجا بالبغض وحب الانتقاـ في بعض الأحياف، ولذذا يغلب أف التهكمِ أسلوبا يعبر عن الشعور بال

وىذا ىو  )علي السيد، د.ت(س القائل وألذع لنفس الدتهكم بوِ نراه قائما على التكرير ليكوف أشفى لنف
القصد من وراء ىذه الأبيات حيث أراد الشاعر أف يشفي غليلو بتفجتَ بركاف الغضب الذي يشعر بو إزاء 

 لعلها بذد آذانا صاغية، وأفئدة واعية.  ، الوضع الذي تعيشو الأمة، بواسطة أسلوب ذكي ضمنو آراءه
ِ صنعاء.. الدوت  في قصيدتو لعناف لأحاسيسوكما نجد عبد ا﵁ البردوني يفجر كل طاقاتو ويطلق ا

وينبش في تاريخ اليمن لعلو يجد شيئا يخفف عنو وطأة الغربة ووحشة  أوجاعو،والديلبد ِ التي راح يسرد فيها 
ونلبحظ أف تقنية التَكرار حاضرة  ثناياه،بتُ  الذي يحياالسجوف؛ سجوف العمى والحبس وبزلف المجتمع 

)البردوني، ثيف دلالة السخرية من الزمن والأقدار، يقوؿ فيهاحيث عملم على تك القصيدة،بقوة في ىذه 
 :(556، صفتة 2009

 ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدت صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعاء بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبتمبر

  
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تلقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفمبر

   
 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ثانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

  
 في مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايو أو في أكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبر

   
 في أوؿ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوف الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني

  
 أو في الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ديسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبر

   
 ىجعتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

  
 تتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأخر فولادتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

   
حتُ قرف ىذا التكرير  السابقة،جاء الشاعر في ىذه الأبيات بتكرار مغاير لدا عهدناه في النماذج 

عليها أبعادا  العادية ويضفيالدفارقة؛ فاستطاع بدوىبتو الفذة أف يوظف كلمات القاموس  اللفظي بأسلوب
بزتلف عنها كل الاختلبؼ  الخارجية فإنهاائد القدامى في البنية فإف كانم قصائده تلتقي مع قص شعرية،

بزلو الدراما الدسرحية التي لا تكاد  من حيث الروح الشعرية، والأغراض الدستتدثة، بالإضافة إلذ
 دواوينو.منها

يظهر تكرار الدفارقة الساخرة من عنواف القصيدة؛ إذ ترد كلمتا الدوت والحياة في قاموس البردوني 
بالدلالة نفسها، الأمر الذي فرضتو عليو الأوضاع اليمنية التي تنبعث في كل زاوية منها روائح الدـ وتتجسد 

صا من ليل واقع طويل صور التعذيب والنهب والسطو والاستبداد، بل قد يكوف  الدوت راحة وخلب
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وحالك  تتساوى فيو الأشهر وتتماىى فلب يُسأؿ عن أيامها ولا يلُتفم إلذ أسابيعها، فهي عند البردوني 
سواء، كأنها رقم تزين طريق العاـ الدليء بالدرارة والأسى، ذلك أف السنتُ والتجارب أظهرت أف الطغاة لا 

حشية والقمع، وكأف اليمن لا بربل إلا بهم، ولا تلد غتَىم، وإف  ولا يورثّوف غتَ الو ، يلدوف إلا طغاة أمثالذم
ِما دامم ىجعتها حبلى فػػػػػػػػولادتهػػػػػػػػػػػا كاف بصيص الأمل حاضرا في آخر بيم بديلبد جديد ويوـ مشرؽ: 

ني فلم ِ، بعد سنوات عجاؼ أتم على الأخضر واليابس، الجديد والبالر، القاصي والدالػػػػػػػػػػػػػػن تتأخر
بزلّف وراءىا سوى الدمار والتشريد، والأبيات في لرملها تشتَ إلذ الحروب القبَلية والطائفية وإلذ 

 الانقسامات التي تعرض لذا اليمن فأدت إلذ خرابو .
 :التصوير الكاريكاتوري 3.2

فيعطيها حجما لا يتناسب بتاتا مع  الأشياء،يقوـ التصوير الكاريكاتوري على التلبعب بدقاييس 
وذلك بغية إبراز العيوب وإظهارىا على السطح حتى يتم انتقادىا وفق  العادي،ماىيتها في شكلها 
 .مقتضيات الساخر

وىنا نفهم  ساخرا،شخص سليم يدكن أف يصبح مضتكا أو ِ إف كل تشوه قابل لأف يقلده 
لا يدكن  حركاتها،ومهما انسجمم خطوطها ومرنم  انتظمم،فالذيئة مهما  الكاريكاتوري،الدضتك في 

( )...، أي فيها تشوه ما وإيذافٌ بجعدة باعوجاج،ففيها أبدا نذير  مطلقا،أف يكوف التوازف فيها تاما بساما 
فلكي تكوف الدبالغة  حقا،وقد نسرؼ في الدبالغة إلذ غتَ حد ثم لا نحصل على صورة كاريكاتورية 

 (24-23)برغسوف، د.ت، الصفتات تبدو غاية بل وسيلة يستخدمها الفناف ِ. ينبغي ألاّ  مضتكة،
ومعتٌ ىذا أف التصوير الكاريكاتوري ىو أداة إصلبحية تطهتَية تبرز العيوب والنقائص البشرية 

فكاف يصف دوف  الشعرية،كثتَا ما اعتمد عبد ا﵁ البردّوني ىذا الأسلوب الساخر في خطاباتو   وتهاجمها،
يقوؿ في الدرمى،الرسالة الدبتغاة فتصيب  رمزية تؤديإسراؼ الأوضاع والأحداث بعبارات استعارية وكلمات 

 :(725صفتة  ،2009)البردوني، قصيدتو ِ بعد سقوط الداكياج ِ
 

 رأس )جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػل( أعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ، غػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ رأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

  
 عطػػػػػػػػػػػػتٍ قلػػػػػػػػػػػػب )َ ػَػػػػػػػػػػػل(أ، غػػػػػػػػػػػػتَ قلػػػػػػػػػػػػبي

   



 

  ليلى قاسحي،  نعيمة زواخ محمد مزليني،
 

562 

 )نعجػػػػػػػػػػػػػػة(، ردّني مػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػئم ..) ثػػػػػػػػػػػػػػورا (

  
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أسميّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يدانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

   
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريفا أو أرى

  
 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػك مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػروع شػػػػػػػػػػػػػػػػػػريف لزتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

   
 لا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأف، سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقط الدكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاج

  
 تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعتَ ا ف وجهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مفتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل

   
من واقع المجتمع اليمتٍ، انطلبقا من ذاتو التي يستعتَ لذا صفات غتَ صفاتها يسخر البردوني 

ويلبسها أشكالا لا تتناسب مقاييسها مع مقاييس ىذا الرجل الدتمرد الثائر على حاكم  يطمس معالد 
فهم عنده كقطيع الأغناـ التي تساؽ إلذ الدذبحة دوف ،  شعبو بالقهر والتجويع، ولا يريهم إلا ما يرى

مساومة )جمل،  ل، ثور، نعجة(، بينما يسعى إلذ طمس الحقائق وتلميع صورتو في عيوف العالد وحجب 
سنوات الدموية عنها بواسطة الشعارات الكاذبة والخطابات الرنانة، غتَ أف الأقنعة لد تلبث أف سقطم: 

الحرة، ويتمسكوف بدبادئهم، )سقط الداكياج(، أما نفوس الشرفاء الذين يدثلهم البردوني فيتشبثوف بآرائهم 
ويرفعوف راية العصياف وإف كلفهم ذلك حياتهم، تلك الحياة التي أضتم لزاصرة ومراقبة متى حلم وحيثما 

)البردوني، اربرلم، وىذا النهج يتأكد في قصيدة ِ سندباد يدتٍ في مقعد التتقيق ِ التي يقوؿ فيها
 :(727، صفتة 2009

 كمػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػئم فػػػػػػػػػػػتش .. أيػػػػػػػػػػػن أخفػػػػػػػػػػػي حقػػػػػػػػػػػائبي

  
 أتسػػػػػػػػػػػػػػػػألتٍ : مػػػػػػػػػػػػػػػػن أنػػػػػػػػػػػػػػػػم   أعػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ واجػػػػػػػػػػػػػػػػػبي

   
 الاسػػػػػػػػػػػػػم كػػػػػػػػػػػػػاملب، عمػػػػػػػػػػػػػرؾ، أجػػػػػػػػػػػػػب، لا برػػػػػػػػػػػػػاوؿ

  
 الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواجبي ( ) مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌّ ، ثلبثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف تقريبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
 نعػػػػػػػػػػػػم أيػػػػػػػػػػػػن كنػػػػػػػػػػػػمَ الأمػػػػػػػػػػػػس   كنػػػػػػػػػػػػم بدرقػػػػػػػػػػػػدي

  
 في السػػػػػػػػػػػػػػػوؽ شػػػػػػػػػػػػػػػاربي، وجمجمػػػػػػػػػػػػػػػتي في السػػػػػػػػػػػػػػػجن

   
 رَحَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم إذف .. فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم الرحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل   أظنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

  
 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو طريقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحبي أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

   
 إلذ أيػػػػػػػػػػػػػػػػػن   مػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػعب لثػػػػػػػػػػػػػػػػػاف بػػػػػػػػػػػػػػػػػداخلي

  
 حػػػػػػػػػػػػػػػػتُ بسضػػػػػػػػػػػػػػػػي رغػػػػػػػػػػػػػػػػائبي، مػػػػػػػػػػػػػػػػتى سػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ آتي

   
 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوازا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياحيا َ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم   .. جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازة

  
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ أيػػػػػػػػػػػػػػػػػدي رواسػػػػػػػػػػػػػػػػػبي،  لػػػػػػػػػػػػػػػػػم بجلػػػػػػػػػػػػػػػػػدي

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفة الأولذ رحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ مهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّما

  
 إلذ الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفة الأخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائبي

   
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء غريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب لا أعيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو، ولا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

  
 تػػػػػػػػػػػدري   حػػػػػػػػػػػتُ أنسػػػػػػػػػػػى غػػػػػػػػػػػرائبي مػػػػػػػػػػػتى سػػػػػػػػػػػوؼ
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أبدع البردوني في رسم صورة كاريكاتورية ساخرة بإبرازه درامية الأحداث وتدرجو في سرد حيثياتها؛ 
ففي ىذا النص الدرامي البوليسي يبث الشاعر معاناة الدثقف اليمتٍ الذي تقفل في وجهو أبواب العلم 

وتتتسس  حركاتو،فتتعقب  السلطة الجائرة،والدعرفة من خلبؿ الدضايقة وا﵀اصرة الدفروضة عليو من قبل 
خطواتو، وتسرؼ في مساءلتو لدى خروجو ودخولو اليمن وكأنو جاسوس أو عميل لصالح أعدائها. وىذه 
الصورة الكاريكاتورية في رسم الدشاىد الدأساوية من ملبحقة واستفزازات ومضايقات بذرح  إباء الشاعر 

قات والدطاردات والحملبت التشهتَية التي تأتي وعزتو، وتزيده جراحا على جراح، لأف الدساءلات والدلبح
من ابن جلدتك تدمر كيانك، لأف الأصل أف تكوف ضد من يدس بأمن الوطن ويسعى في خرابو، لا أف 
تكوف في حق من تشرد وذاؽ مرارة الحرماف من أجل رفع رايتو و ل لوائو، ومما لا شك فيو أف ىذا 

لسائدة في الأوطاف العربية التي أضتى يصدّؽ فيها الكاذب ويكذّب السلوؾ الدقنّن من الدفارقات العجيبة ا
 فيها الصادؽ ويؤبسن فيها الخائن ويخوّف فيها الصادؽ، وىذا فعلب )ىراء غريب( كما وصفو الشاعر. 

ويكمن الجانب ا خر من السخرية في ىذه الدشاىد الدرامية، في أجوبة ىذا الدسافر التي كانم غتَ 
لا يتسع لذا فضاء القصيدة العمودية في شكلها  أخرى قدا ا﵀قق، كي يبعث لنا برسائل تلك التي يريدى

وشكاوى لا تستوعبها القلوب الدتتجرة الدقفلة كقلب ىذا ، الدعهود؛ إذ برمل إجاباتها تساؤلات جديدة
ملبحقة الرجل  ا﵀قق الدتتيز مغيّب الضمتَ، لأنو صنيعة السلطة الدستبدة، وإحدى عيونها التي تسهر على

وخاضعا لرغباتها التي دائما ما تصب في مصلتة ا خر ، وبررص أف يكوف الجميع برم ر تها، وظلو
 القابع خلف البتار. 

 خاتمة:
خلصنا في نهاية ىذا الدقاؿ ِآليات السخرية في شعر عبد ا﵁ البردونيِ إلذ جملة من القضايا 

 كا تي:نلخصها  
النصوص الشعرية الدنتقاة لعبد ا﵁ البردوني بتعدد الأغراض والأىداؼ، تعددت تقنيات السخرية في 

 وقد تستٌ لنا الوقوؼ عند أبرزىا وىي أساليب الدفارقة والتَكرار والتصوير الكاريكاتوري.
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كانم ىذه الأساليب _ في لرملها _ موظفة توظيفا مثتَا للئعجاب زادت الدقاصد والدلالات 
 سلبية الأوضاع السياسية والاجتماعية والثقافية في قالب ىزلر ساخر. ا تصويرلذقوة وكثافة. حيث أمكن 

جاءت ىذه الأساليب في قالب سردي قصصي ساخر تارة، وفي بنية حوارية درامية تارة أخرى، 
 في أىدافها ومراميها.  حجمها، كبتَةوفي شكل ومضات صغتَة في 

ر اليمتٍ ِ عبد ا﵁ البردّوني ِ فقد استغرؽ كاف لأسلوب الدفارقة نصيب الأسد في قصائد الشاع
 كثتَا من نهاياتها.  بل ذيلّعناوين القصائد، وتغلغل في متونها، 

منها دافع البردوني بأسلوبو الشعري الساخر الدتميّز عن آرائو ومعتقداتو، لرابها سلطة مستبدة جعل 
 خصبة استتوذت على كثتَ من مواضيعو. مادّة

بردوني _ بدختلف آلياتها_ تعبتَا عن رفض واقع سياسي واجتماعي كانم السخرية عند ال
 واقتصادي وثقافي مزر، كاف ضتيتو الأوؿ والأختَ الشعب اليمتٍ.
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