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 : ملخص
ون فيو في تاريخهم عَلىهم يجدُ  د  الدمتَ  الكبتَ اث اأدبي  ظر في التًُ وا النى اولُ حَ  الدسرحِ  ربُ فَنى لدا تَ بَ تٌى العَ 

م لم يجدُ  في ىذه المحاولةِ  تُ والدلفِ ة، ة العربيى ياغَ والص   ثبيتِ التى و  أصيلِ ة التى ى عمليى لَ ا لذم عَ ونً عَ ون ما يكُ  وا في  أنَّى
 لتقي معَ ىذه اأدختَة تَ  كونُ ة،  امَ الدقَ  نى إلا فَ  يىةي مع الدسرحا يلتقِ نسً ة جِ ة العربيى اس اأدببيى جميع اأدجنَ  ل  كُ 
 ةِ قطَ النُ  ذهِ ىَ  ومنْ  قليلة منها، ةٍ لى في قِ  فُ تلِ ر، وتخَ اصِ نَ اط والعَ قَ الن    نَ مِ  في كثتٍَ  يىةسرحللمَ  اء الدرامي  نَ البِ 

 ةالعربيى  ةِ امَ قَ لمَ  لتٍ  الفَ  اءِ نَ والبِ  ي  بتُ البناء الدرامِ  بةَ الدقارَ  تْ نى ب َ ة التي ت َ اأدعمال الدسرحيى  بعضُ  بط ظهرتْ بالضى 
 .وغتَه «يب الصديقيالطى »الدغري  لمسرحي  ل «مقامات بديع الزمان الذمذان  »ة مسرحيى ك

امة  للمقَ تٍ  اء الفَ نَ الدسرح والبِ  لفن   الدرامي   ة بتُ البناءِ لَ اصِ الحدوب الفَ  وضعَ ة ىذه الورقة البحثيى  تحاولُ 
 .اينبَ لاقي والتى التى نقَِاطِ الاختلاف والائتلاف و  هِ جو لجميع وُ  ةً لَ امِ شَ  قاربةً مُ  ، مبرزةً العربية

 .البناء الفتٍ  ، يّ اء الدرامِ نَ البِ ، ةة العربيى الدقامة اأدببيى ، الدسرحكلمات مفتاحية: 

Abstract: 

  Why the Arabs adopt the art of theater tried to consider the great 

literary heritage in their history. The latter meets with the dramatic 
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construction of the theater in many points and elements, and varies in a few 

of them, and from this point exactly some theatrical work that adopted the 

approach between the dramatic construction and art construction of the 

Arab accommodation as the appearance of "Badi Zaman" for the Moroccan 

flags and others. 

         This research paper attempts to set the boundaries between the 

dramatic construction of theater art and the artistic construction of the Arab 

shrine, highlighting a comprehensive approach to all aspects of difference, 

coalition, points of convergence and contrast. 

Keywords: Theatre; Arabic literary Maqama; dramatic construction; 

artistic construction. 

 
 مقدمة:  .1

 بُ ضِ نْ لا ي َ  - في الدسرح وظيفِ للتى  ةٌ نيى غَ  ةٌ ابى ىو مَ  العريى  اث اأدبيى التًُ  أنى  اءَ رَ ولا مِ  مِ مىا لا شكى فيوِ 
ة ا للمسرحيى ابىةً وموضوعً مَ  اأدبي   اثِ التًُ  علُ جَ ه، فَ درَ قَ  جاوزتَ ي َ  أنْ  بُ يجَ لا أي بهذا الرى  ، بَ يْدَ أنى القولَ هاينُ عِ مَ 

 ربُ العَ  نا مرنُ لَ  انَ بَ  ، وإنْ ةقافة العربيى في الثى  لوُ أصُولوُُ وجُذُورهُ  قديٌ  مسرحٌ  اث ىوَ ا التًُ أنى ىذَ  ةَ تى البَ  مُ لزِ ستَ لا يَ 
اء ىو استيفَ  سألَةَالد ذهِ ابط في ىَ ة، فالضى الدسرحيى  نى ما يوافق فَ  ةٍ يى ائِ ة ومظاىر أبَ ويى رجَ ظاىر فُ ن مَ راثنا مِ في تُ  أنى 

في  هُ ورُ ى حضُ تى أَ تَ ذي لم ي َ ا الى في الدسرح، وىذَ  ةِ وفَ ة الدعرُ ة واأدبائيى الدراميى  ناصرِ لجميع العَ  ي  وِ رجَ الفُ  كلِ ىذا الشى 
 وابو.م صَ لذَ  انَ وبَ  لكذَ  قابِ النُ  بعضُ  مَ عَ زَ  ا، وإنْ اتً تَ ب َ  ري  العَ  اث اأدبي  التًُ  الِ كَ جميع أشْ 

ة العربيى  ةُ امَ ة، فالدقَ الدقامَ  نُ ة ىو فَ الدقارب للمسرحيى  العري   اأدبي   اثِ التًُ  الِ كَ أشْ  منْ  كلٍ شَ  مى ولعلى أىَ 
ا لا تُ  ة، غتََ للمسرحيى  الدرامي   البناءِ  منَ بتَا ا كَ اقتًابً  بُ قتًَ ة تَ رىا الفنيى اصِ نَ بجميع عَ   جوبُ وُ  و، إذْ قُ ابِ طَ أنَّى

 رة إلى إثباتِ اشَ بَ ا مُ ا يحيلنَ ا مَ وىذَ يلا، حِ ستَ ق مَ ابُ طَ التى  أمرَ  علُ اصر يجَ نَ وقات والعَ رُ الفُ  عضِ في بَ  الاختلافِ 
 اء الدرامي  بتُ البنَ قاربة الدا إلى حيلنا أيضً  ة عن الدقامة، والتي تُ ز الدسرحيى ي  مَ  تي تُ ة الى ة الخفيى لَ اصِ الفَ  الحدوبِ 

  للمقامة.تٍ  الفَ  اءِ والبنَ  الدسرحي  
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اء نَ بتُ البِ  لُ فصِ تي تَ الى  الحدوبِ  طبيعةِ ثام عن الل   ميطَ لتُ  ة ىذهِ ومن ىذا الدنطلق جاءت ورقتنا البحثيى 
تي الى  و الائتلاف والاختلافأوجُ  عنْ ا أيضً  فَ شِ كْ ، ولتَ ةة العربيى امَ قَ للمَ  تٍ  الفَ  ة والبناءِ للمسرحيى  الدرامي  

 .وِ تِ وتركيبَ  ل  بناءٍ كُ ة ُ بيعَ ا طَ هَ فرضُ تَ 
اث ة في التًُ سرحيى مَ  ورٍ ذُ جُ  جوبِ وُ  دمِ رى بعَ ذي يَ الى  الاتجاهَ  زُ ز  عَ ت ُ ا هَ  راسة في كونِ ة ىذه الد  أهميى  وترجعُ 

 وافدٌ  فن   أنى الدسرحَ القولِ بإلى  نُ ة والدقامة يجعلنا نطمئِ روقات بتُ الدسرحيى الفُ  ذلك أنى إيضاحَ  وبيانُ ، العري  
لا أقلى  ةٍ مسرحيى  بوُ شِ  الٌ كَ ا ىي أشْ إنّى  ةيى الدسرح قاربُ تُ  واىرٍ ظَ  أيى ة، وأنى ة الإسلاميى ا العربيى نَ افتِ على ثقَ  بخيلٌ 
 .رثَ ولا أكْ 

 :ةالبناء الدرامي للمسرحي   .2
فهوم الدوباجتماعهما يحصل  ،«الدراما»و «البناء» :إضافي يتًكب من اسمتُ بٌ مركى  البناء الدراميُ 

البنية التي تقوم عليها جميع العلاقات الدوجوبة بتُ العناصر الدرامية بون التام لذذا الدصطلح، وىو يعتٍ 
في حد  ذاتو، والذي  الدتكاملُ  أنى البناء الدرامي ىو "الجسم الدراميُ يرى إبراىيم حمابة ، اعتلالاختلال ولا 

فالبناء  ،1ا، وطبقا لدزاج معتُ، لكي يحدث تأثتَا معينا في الجمهور"اص  ا خَ رتيبً ة تَ بَ ت ى رَ يتكوىن من عناصر مُ 
 .رب والحكية الدرتكزة على السى ببيى اس اأدعن جميع اأدجنَ  بو الدسرحُ  زُ الذي يتمي ى  الدراميُ ىو اأدصلُ 

 ،[أرسطو]ل ىو الدعلم اأدوى بَ لْوَ حتى النىقد الدرامي برمىتو  م عن مفهوم البناء الدرامي  أوىل من تكلى 
التًاجيديا ىي محاكاة لفعل جاب تام في ذاتو، لو طول وقد ضمىن ذلك في تعريفو للتًاجيديا حيث قال: "

ا مشفوعة بكل  نوع من أنواع التزينمعتُى  ، كل نوع منها يدكن أن يرب على انفراب  ، في لغة م متعة أدنَّى الفتٍ 
فقة وبأحداث تثتَ الشى في أجزاء الدسرحيىة، وتتمُ ىذه المحاكاة في شكل برامي، لا في شكل سربي، 

التعريف أنى أرسطو قد بتُى أنى الدسرحيىة تتم في ظر في ىذا والدلفت للنى ، 2"والخوف وبذلك يحدث التطهتَ
ينبغي الوقوف عنده جيدا حتى نعرف الحدوب الفاصلة بتُ ، وىذا ضابط لا شكل سربي   شكل برامي  

  الدسرحية وغتَىا من اأدجناس اأدببية اأدخرى.
براسة كليهما يبحثان في ، أدنى  ا تام ا مع الدراماتورجياامً إنى تحليل البناء الدرامي ينسجم انسجَ 

ا إلا إذا نظرنا إلى الدوضوع "إنى التكلم عن البنية الدراميىة ليس مباحً  كل الدرامي،الخصائص الدتعل قة للشى 
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التي ترب على  الكلاسيكيىة واأدرسطيىةالدعتمد تاريخيا كأساس مع كونو محدوبا نسبيا ومتعلقا بالدراماتورجيا 
، وتحليل البناء 3"أدرسطو، المحدب لا الدفتوح على عملية التحريك والددة الدلحميىة «الش عركتاب فن »معايتَ 

  .ثلاثة عناصر أساسية ىي الحدث والصراع والحوارالبحث في الدرامي يرجع بنا إلى 
 الحدث الدرامي أولا: 

وذلك راجع إلى تقارب الدفاىيم بتُ الحدث  لحدث الدرامييصعب جدا إيجاب حد  جامع مانع ل
تعرىضت لتفستَات متباينة مثلما لفظة الحدوتة، يقول عبد العزيز حموبة: "لا أعتقد أنى ىناك والحبكة و 

من تفستَات، وفي نفس الوقت فلا توجد لفظة يصعب تحديدىا أو تعريفها مثل  Plotتعرضت لو لفظة 
 ىو ما يدكننا أنْ بصورة مبسطة والحقيقة أنى الحدى الفاصل بتُ الحدث وغتَه  ،action"4لفظة حدث 

الجيد وغتَ  مُ ضُ ة من الدسرح العالدي، أمثلة تَ أمثلة عشوائيى   لو أخذناعبر سطور أو صفحات، "نستعرضو 
في مسرحيات ائم بتُ حجم الحدوتة وحجم الحدث، فوزان الدى الجيد لاكتشفنا علاقة غريبة، وىي عدم التى 

واضح ت مام الوضوح في مسرح تشيكوف ، وىذا معينة يدكن سرب الحدوتة في سطور قليلة لا أكثر ولا أقل
مثلا حيث تنزوي الحدوتة المجربة إلى زاوية صغتَة غتَ ىامة، ومع ىذا تبقى الدسرحيىة غنيىة بحدث فريد من 

ة والفهم ة لا تدرك إلا بالدمارسة الفنيى العلاقة الخفيى ، وىذه 5"الكرز والشقيقات الثلاث كما في بستان  ونوع
ىي التي تجعلو جنسا متفرب ا ها الدسرح  ، ولعلى مثل ىذه العلاقات التي يتمتىع بِ الدرامي   العميق لذذا الفن  

    وبقيقا يستحيل إيجاب نظتَه في اأدجناس اأدببية اأدخرى.
 ها ب تقومالتي ة لتطبيق اأدفعال الدراميى  عن تقدي مساحة كافية ىو الدسؤولُ  الحدث الدراميُ 

ي أو صابم الداخلالتى و راع لخوض مستويات الص   ةالدراجع اأدساسيى ة، وىو عبارة عن الشخصيات الدسرحيى 
ة إلى حتميى فضي الحدث الدرامي يُ وىو أنى  ىنا غفلوينبغي أن لا نُ  هم  مُ  ، وأمرٌ ص الدراميالخارجي لبنية النى 

ما،  برامي   ثٍ دَ على حَ  وتكون مُ تَ رت بة في العمل الدسرحيما ت نتيجة ر دَ ما بعده من اأدحداث، فإذا صَ 
"أمىا تطورات ل، الحدث اأدوى نتيجة  ا على مبني  لسلاسَ تَ ة يأتي متًتبا مُ فإنى ما بعده من اأدحداث الدراميى 

للموقف منذ  رٍ وُ طَ تَ  ة التي تجعل أيى م بالحتميى سِ تى فلا بدى أن ت َ الحدث الدرامي في مفهوم أرسطو أو غتَه، 
 .6بدايتو ىو التىطور الوحيد المحتمل"
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ث البسيط ذلك ، "وأعتٍ بالحدَ بٌ ركى مُ  ثٌ دَ حَ و  بسيطٌ  والحدث الدراميُ كما قسىمو أرسطو حدثٌ 
البطل بون حدوث تحول  طُ يتغتَى فيو خَ قناه من قبل، والذي حو الذي سُ الفعل الواحد الدتواصل على النى 

 وإمىا عن طريقحول البطل إمىا عن طريق التى   فيو حُُّ تَى الذي يتغَ  ، أما الحدث الدركب فهو الحدثُ أو تعرف
يكون   نفسو، وأنْ  الحدثاء عرف من صميم بنَ حول أو التى ، ويجب أن يتولد التى اا معً مَ  هِ ا بِ عرف وإمى التى 

الحدث البسيط على  ومن ىذا نستنتج أنى  ،7"سابقة أحداثٍ  ة أو محتملة لدا وقع منْ كلاهما نتيجة حتميى 
 التىحول أو التىعرف أو الاثنتُ معا. بالحدث الدركى ب إلا في توظيف لا يختلف عن الحدث الدركى رأي أرسطو 

 الدراميراع الص  ثانيا: 
ة ىو "مناضلة بتُ قوتتُ ة والدسرحيى في معجم الدصطلحات الدراميى  ربَ ا وَ مَ كَ   راع الدراميُ الص  

متعارضتتُ ينمو بمقتضى تصابمهما الحدث الدرامي، فعندما يصطدم البطل بعقبة كأباء يأخذ في منازلتها، 
ة  أو اجتماعية، أو باخلية في ذاتو أو غيبي أو بشرية،ة، يى مع البطل: تحديات طبيعوقد يكون طرف الصراع 

 راكدٌ  صراعٌ  :برجات وىو أربع ،كالقدر والآلذة، ولا شكى أنى الصراع الدرامي من العوامل الدثتَة للتشويق
  .8"راىصٌ  ، وصراعٌ صاعدٌ  توثب، وصراعٌ مُ  وصراعٌ 

ا في البناء الدرامي، ولا معتٌ للبناء الدرامي بدونو جد   ي  قوِ  راع عنصرٌ ا أن الص  دً جي   دركَ ينبغي أن ن
راع العموب الفقري في البناء ربية اأدخرى، "يدثل الص  صراع مذده في اأدجناس السى  يختلف عن أي  وىو 

راع الدرامي عن بقية ب الص  تفرُ ، والحديث عن 9"، فبدونو لا قيمة للحدث، أو لا وجوب للحدثالدرامي
ها فن ا  ة في كونعن تفرب الدسرحيى ا إلى الحديث فضي بنَ ربية اأدخرى يُ راعات الدوجوبة في اأدجناس السى الص  

راع الدكتوب، فالقضية قضية تأثتَ راع اأدبائي أقوى بكثتَ من الص  أدنى الص  رجة اأدولى، مثيليا بالدى  أبائيا ت
 على الدتلقى بالدرجة اأدولى.

مدارس مهما اختلفت "ذاتو وىو الإرابة،  د  راع الدرامي في حَ آخر يقوم عليو الص   وىناك شيءٌ 
الدراما الحديثة، فهي تتفق في شيء جوىري وىو مفهوم الإرابة الذي بدونو لا يدكن أن يكون ىناك صراع 

كون ىناك علاقة منطقية لجميع اأدحداث التي تدشي وفق إرابة يقوم إلا لدا ت الدراميُ  ، فالبناءُ 10"برامي
ة من أولو إلى آخره، "فقانون الص راع الدرامي كما عرفو ىيجل مسار الدسرحيى  منطقية وواعية ومدركة لخط  



 

 مقاربة بين البناء الدرامي والبناء الفني -الحدود الفاصلة بين المسرحية والمقامة العربية 
 

501 

  كشرط أساسياستخدام الإرابة، فبرونتتَ يطلب أن تسعى الإرابة مرو تحقيق ىدف معتُى رونتتَ يؤكد وب
اب الدسرح في القرن الداضي أقام فلسفتو وتكنيكو تى كُ   ، وكما رأينا إبسن وىو أعظمُ لتوفتَ الصراع الدراميّ 

 .11"سرحي على استخدام الإرابة لتحقيق ىدف معتُالد
 الدرامي الحوارثالثا: 
بتُ  كلامي    ىو إجمالا تبابلٌ  الدسرحيُ  أو أكثر، "والحوارُ  بتُ شخصيتتُ عن حديثٍ  عبارةٌ  الحوارُ 

ة، بتُ ة وبتُ أخرى غتَ مرئيى ة مرئيى ا بتُ شخصيى ة أيضً نَ مكِ  ة تواصلات حوارية أخرى مُ مى  ات، وثَ الشخصي  
)حوار بتُ آلات، حوار ىاتفي ...إلخ(،  حي   وآخر غتَ شخص وإلو، أو روح )ىاملت(، بتُ كائن حي  

والحوار ىو العنصر الوحيد الظاىر في ، 12"والدعيار اأدساسي في الحوار ىو ذلك التبابل وازبواجية التواصل
كبتَة من العمل   ذلك أنىو يغطي مساحةً  آخر، برامي   عنصرٍ  العمل الدرامي، وأقرب إلى الدتلقي من أي  

ذي "يعبر  بو الكاتب عن فكرتو، ويكشف بو عن اأدحداث الدقبلة والجارية في مسرحيتو، ، وىو الى الدرامي  
يكشف عن  كلُ كلمة فيو على معتًٌ   لُ دُ الجي د ىو الذي تَ  رىا، والحوارُ وُ طَ وعن الشخصيات ومراحل تَ 

ا لا مبالغة أو افتعال فيو، أدنىو الوسيط الذي يحمل العمل حقيقة معيىنة، ويعبر  عن تلك الحقيقة تعبتَا بقيقً 
 .13"الدرامي إلى أسماع الدتلقتُ

ة باأدجناس اأدببيى  عن الحوار العابي أو الحوار الخاص   في العمل الدسرحي   ز الحوار الدراميُ يتميى 
التي تجعلو متفر بًا، فمثلا "الحوار الدراميُ ليس حوارا من أجل فات ى ببعض الص  لى يتحَ اأدخرى كونو 

رف الثالث في الحوار د، حيث إنى الدشاىد ىو الطى أجل الدشاىِ  منْ  اث فحسب، ولكنْ واأدحدَ  خصياتِ الشى 
الحوار  اتِ فَ ومن صِ ، 14الدسرحيىة"ثان في ذان يتحدى بالإضافة إلى الطرفتُ اأدساستُ في الحوار وهما اللى 

خصيات الشى  ركُ ن تَ سَ حْ تَ سْ مُ  ، فغتَُ ائل منوذي لا طَ الحشو والكلام الى  عنِ  بعيدٌ  دٌ صِ قتَ أنىو مُ  الدرامي  
ة أدنى نتيجة ىذا الخروج عن الدوضوع وتجاوز الحدوب الخاصى تحصل،  ةٍ دَ ائِ فَ  ونَ ح وبُ واضِ  دفٍ ىَ  بونَ  ثُ دى حَ تَ ت َ 

نطق تَ  ة أنْ شخصيى  سمح أدي  خصيىاتو، ولا يَ ا لشَ مً ائِ ا بَ ظً الدراميُ متيق   يكون الكاتبُ  أنْ  "لذلك يجبُ بو، 
فع اأدحداث إلى اأدمام، أو في إلقاء خصية نفسها، أو في بَ إيجاي في تصوير الشى  لا يكون لذا بورٌ بكلمة 

ا ، ومنْ صِفَات الحوار أيضًا أنْ يكونَ موضوعي  15"الدتلقيخبر بو  يُ  أنْ  الكاتبُ  يريدُ   على شيءٍ معتُى  ضوءٍ 
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اتيى  همىة ر مُ صِ تنحَ  ، "فلا بدُى أنْ بطويض امٍ مَ ون زِ إرسالا بُ  ةة وإرسال الآراء والدشاعر الخاصى أي بعيدًا عن الذى
أدنىو ينقل أفكار ضيف عليها شيئا من كلامو ىو، يُ  مها بون أنْ  تي رسَ ات الى الدؤلف في نقل كلام الشخصيى 

 .16ات في الدسرحيىة، ولا يقدم أفكاره ومشاعره ىو كمؤلف"ومشاعر الشخصيى 
يحاول تأبِيَ تَ هَا وىي تَخدم العَملَ الدراميى  ائفأربع وظَ فإنى لَو  لحوار الدرامي  وأي ا كَانَتْ طبَيعَةُ ىذا ا

 كالآتي:  وىي الىت ي تُسَه ل طريق الفهم والاندماج مرو الدلتقي، وىذه الوظائف ،برُمىتِو
 ات: خصي  عريف بالش  وظيفة الت   -أ

 ات يدكننا معرفة أبعابىا الثلاثة )البعد الدابيّ خصيى بو الشى  نطقُ من خلال الحوار الذي تَ 
من  ةٌ مَ  ة وعن مراحل تطوُرىا، وتلك سِ عن الشخصيى  فُ شِ يكْ  ، "أدنى الحوار الدسرحيى فسي(والنى  والاجتماعيّ 

، 17ها" ِ ب مرُ تَ ي سَ  تا الى هَ لِ راحِ ة ومَ خصيى عن الشى  شيءٍ  لَ شف أوى م بالكَ هتى ذي يَ الى  مثيليّ مات الحوار التى  س
ات ىذه اأدبعاب حتى يدرك الدتلقي سلوك الشخصيى  خلفيةوء على ط الضى ىو الذي يسل   والحوار الدراميُ 

  ا يسمح لو الاندماج في ىذا العمل الدسرحيّ.إبراكً 
 :عبير عن الأفكارالت  وظيفة  -ب

ىي التي تجعلو الوعاء القابر على  من العمل الدسرحي   ي ينالذا الحوار الدراميُ  تالى  لا شكى أنى الدساحةَ 
أفكاره من خلال الوسائل  رسلَ يُ  ضامتُ، فالكاتب الدسرحيُ يجب أنْ جمع الحمولة اأدكبر من اأدفكار والد

ىو لاق في التعبتَ عن جميع اأدفكار الدسرحيىة، "فكلُ حوار ، والحوار أىمُ ىذه الوسائل على الإطالدتاحة لو
ة )الدنطقيىة اتو الخاصى واحد يحاول تقدي فرضيى  مخطىطة بتُ متحك متُ اثنتُ بالدقال، فكلُ  إذن مبارزةٌ 

    .18مرغمًا الآخر على الوقوف في الدلعب الذي اختاره" واأديديولوجيىة(
 : تطوير الأحداثوظيفة  -ج

انتباه  بورا كبتَا في شد   الركُح يلعبُ  أثناءَ  فنُ برامي  أبائي ، ىذا يعن ي أنى الحوار الدراميّ  الدسرحُ 
تعبتَ عن الحدث  مسار الحوار، فالحوارُ ة مع ة في علاقة طربيى الدراميى  أنى اأدحداثَ  لزمُ ، وىذا يستالدتلقي

فهم عمىا صرِ تَ  ةٍ رجَ الدناظر عليو وشدىت انتباه الدشاىدين لدَ  تْ غَ ا طَ ضعيفً  ، "فإذا كان الحوارُ رجة اأدولىبالدى 
 ذا الدخرجىَ  كانَ   رُ على قيام علاقة متىزنة بتُ الدنظر وبتُ الحوار، لقديُصِ  [بيفيد بيلاسكو]، وقد كان يقال
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، أي لا 19"ربط بينهما وبتُ الحواري تَ  تورة تلك العلاقة الى ون والصُ في الضىوء واللى  يلتمسُ والدؤلف الدسرحيّ 
 لٍ لَ خَ  بون إحداثِ  ر اأدحداثُ وى طَ تَ ى ت َ  حتى  والحوار الدراميّ  بتُ جميع عناصر العرضِ  وازنٍ دى من إحداث تَ بُ 

 في العرض الدسرحي . جوةٍ أو فَ 
 :  المساعدة على إخراج المسرحي ةوظيفة  -د

ة جميع العناصر الدراميى  بتحليلِ  يقومُ ا أدنىو م  هِ ا مُ ة الإخراج بورً في عمليى  ص الدراميّ ليل النى تحَ  يلعبُ 
ات خصيى الشى  هم أبعابِ الدخرج من فَ  نُ ك  مَ  ويُ  رؤية الدخرج، اأدمثل حسبَ  الإخراجيى  لائم الوضعَ  تُ حتىى 

 حتىى  لا على طبيعة الحوار الدرامي  وء أوى سليط الضى ا يقوم الدخرج بتَ ذَ ىَ  أجلِ  راع، منْ ث والص  وأبعاب الحدَ 
 ا. هَ  خصيات أثناء حواراتِ  يتَصَوىر الدعابل التعبتَي الصوتي للشى وحتىى وتية للإلقاء واأدباء، رق الصى يضبط الطُ 

 :ةالبناء الفن ي للمقامة العربي   .3
وقد  في الثقافة العربية، انتشر بقوةهي جنس أبي  من أىم  فنون اأدبب العري ، فالدقامات فنُ 

ة، وفيها نوع من القصص القصتَة تحفل بالحركة التمثيليى وىو " سان العري وبقتو، الل   ةُ عَ ساعده في ذلك سِ 
بباء الإسكندري، وىو من اأدأبا الفتح  تدور المحاورة بتُ شخصتُ سمي أحدهما عيسى بن ىشام والآخر

السيارين أو الدكذبتُ السائلتُ، يطوف من مكان إلى مكان يستجدي الناس بفصاحتو وبيانو، يتقابل 
، 20"ى بأي الفتح الإسكندري، مع راو لو يحكي أخباره، وىو عيسى بن ىشامبائمًا ىذا الشخص الدسمى 

ا جد ا بطبقة اأدبباء السيارين الذي كانوا يعرفون بالسىاسانيتُ، اىر أنى بديع الزمان الذمذان كان محتك  والظى 
ان، وىو اسَ ن نسبة إلى سَ  انيياسَ حياة اأدبباء السيارين، الذين كانوا يسمون باسم السى  رُ و  صَ والدقامات تُ "

أباه حرمو من الدلك، فهام على وجهو محتًفاً للكدية، ومن يقرأ في اليتيمة  م يقال: إنى  قدي فارسي   شخصٌ 
 .21"ابع الذجرية للقرن الرى ن ىذه تحتل حيزاً في الحياة اأدببيى  انيياسَ يجد طائفة السى 

غة باللُ غة الدستعملة ليست  اللُ ا كالجناس والدقابلة، بل حتىى جد   نميق البديعي  بالتى  الدقاماتُ ز  تتميى 
مان لم بديع الزى  ضَ رَ غَ أنى بالنُقاب إلى القول  بعضَ  عَ فَ العابية، بل ىي من مستوى آخر، وىذا بالضىبط ما بَ 

وارجع إلى الدقامة " ة،بصورة سربيى  تعليمي   إنشاء جنس أبي  رضو غَ  ما كانَ  ة بقدرِ ياغة الدراميى يكن الص  
فُّ الغريب، حتى إذ استوفى من ذلك ما نفسو في الإتيان باللى  تُ ن  عَ في ُ  ة، فستًاه ىناك يصف فرسًا،الحمدانيى 
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و ة على أنى حد اأدبلى أغة، لا أبيب ينشئ قصة، وىذا نفسو و أستاذ من أساتذة اللُ يريد، عاب فشرح لفظو كأنى 
   .22"ةها إلى غاية تعليميى  ما أراب ب ة خالصة، إنى لم يرب بكثتَ من مقاماتو إلى غاية قصصيى 

 
 خصيات في المقامة: الش   -أ

ر في الذي يتكرى  [أبو الفتح الإسكندري]ىو ة البطل مان نلاحُّ أنى الشخصيى في مقامات بديع الزى 
، وأبو الفتح ، وقلنا غالبًا أدنىوُ يغيب في بعضِهَا غِياباً تام ا مثل الدقامة الغَيلانية والبغدابيةغالب الدقامات

بديع الزىمان أبيب كبتَ شحاذ يحتًف الدكر والحيلة من أجل الحصول على الدال ىذا حَسبَ خَيال 
ها  ب لُ وىو شخصية تقوم مقام الرىاوي، يستهِ  [عيسى بن ىشام]وكذلك مذد في الدقامة شخصية  والطعام،

 .كاملةثم يروي بقية الدقامة   «حدىثنا عيسى بن ىشام»ل  مقامة، فيقول: ا حديثو في بداية كُ بائمً 
 بنية المقامة: -ب

وتدشي في شكل قصصي ىزيل إلى ، تنطلق برواية عيسى بن ىشامالدقامة عند بديع الزمان الذمذان 
، وغالبا ما تنتهي بتَ عَرُف عيسى بن أن تصل إلى نَّايتها، أغلب ما يديزىا ىو التنميق والسجع واللغة الرفيعة

 الفتح الإسكندري.ىشام الراوي على شخصية اأدبيب الشحاذ أي 
 موضوع المقامات: -ج
ور حول دُ إلى أخرى إلا أنى غالب الدواضيع تَ  ةٍ امَ قَ ان من مَ مَ ع موضوع الدقامة عند بديع الزى يتنوى 

شحاذ يخلب الجماىتَ ببيانو  يبٍ أبِ  لِ كْ أبو الفتح الإسكندري في شَ ، "إذ يظهر الحيلة والشحاذةدية و الكُ 
ة وبديع الزىمان لم يصطلح في تسميَ ، البيان على استخراج الدىراىم من جيوب همهذا  العذب، ويحتال ب

ا قلنا لا تجري كلُها في مَ ها تختلف، فهي كَ  ولعلى ىذا نفسو يشتَ إلى أنى موضوعاتمقاماتو على سُنىة واحدة 
"  .23الكُدية بل تذىب مذاىب شتىى

 الحوار في المقامات: -د
ا نُ إنى أوىل ما يستًعي  طرَفاَه عيسى بن  قصصي   واري  حِ  كلٍ في شَ  تْ جَ سِ انتباه قارئ الدقامات أنَّى

في ميزان الحوار القصصي أو  يرتقيا عن كونو جد   ، غتَ أنى ىذا الحوار ىزيلٌ ىشام وأبو الفتح الإسكندري
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حبكة أو عقدة،  لم يوضع في أصلو إلى غاية برامية أوطارئ  ىو حوارٌ  االحوار الدرامي الدسرحي، إنّى 
ا ىو الإتيان بمجاميع من اأدلفاظ واأدساليب  "والحوار يأتي على الذامش، فالقصدُ  اأدوىل في مقامة البديع إنّى

  .24"، فليس للبديع غاية قصصيىة بالدعتٌ الدىقيقهم امعتُ وتختًق بروعتها حجاب قلوبالسى  لبُ التي تخَ 
 :تـجربة الط يب الصديقي -والتطبيقمَسْرَحَة المقامة بين النظرية  .4

ريح الواضح الجواب الصى نستطيع القول بوجوب بعض النقاط التي تجمع بتُ الدسرحية والدقامة؟ ىل 
أدنى الغرض الذي تنطلق ا من البناء الفتٍ للمقامة، على ىذه القضية ىو أنى البناء الدرامي أعقد وأبعد جد  

 أساليب البلاغةالناشئة الدرامية، والغرض الذي تنطلق منو الدقامة ىو تعليم  منو الدسرحية ىو اأدباء والحركة
 ة.الدراميى  شبو صيغةٍ في 

الحوار فقط، أدنى ة إلا في نى الدقامة لا تلتقي مع الدسرحيى إطمئنان بكثتَ من الا القولونستطيع 
تي تقوم ة الى عرف على أبعاب الشخصيى مثل التى  ربيةبوظائفو السى  و يقومُ عفِ و وضُ تِ الَ زَ الحوار في الدقامة على ىَ 

أن  ىذه الدقامات في شكل قصص برامية صغتَة، يدكنُ  الزىمان يسوق بديع"، اسدية واستجداء النى بالكُ 
تعتبر الدقامات كلها قصة واحدة، تعبر عن أطوار مستقلة من حياة بطلها أي الفتح الإسكندري، أو قل: 

 .25"شيع فيو الحواريَ  صيغت في أسلوب قصصي  ، قلة من أياموإنَّا تعبر عن حوابث مست
ولعلى وجوب رائحة الدراما في البنية السربية للمقامة ىو الذي فسح المجال لكثتَ من الباحثتُ في 

تدارا ]تقول الدستشرقة الروسية ، في الدسرح العرييدكن توظيفو  كمَابىة وموضوع غَتٍ  ة  ظر إلى الدقامة اأدببيى النى 
"من بتُ اأدجناس اأدببيىة الىتي تعوب إلى القرن العاشر الديلابي، واحدٌ يدكن نسبتو إلى : [الكسندروفنا

ا  مصابر الدسرح بشكل مباشر أدنىو يحتوي على بعض بدايات الحوار، وبالتالي اأدبب الدسرحي، إنَّى
دور حول الداكرين والمحتالتُ الذين الدقامات الدشهورة، وىي عبارة عن حلقات من الحكايا الدسجوعة ت

 .26"غلب على كل مصاعب الحياة بفضل فصاحتهم ومَهَارتَ هم وبىائهميستطيعون التى 
مذدىا تقتًب   ا أنْ عندىَ ولا ريب ، ةة تدثيليى أبائيى الدقامات من زاوية  برؤيتنا مرو وَ جِ تى ن َ  أنْ  نستطيعُ 

ويدكننا واأدحداث،  راع الدرامي  سج الص  أكبر لنَ  خيال اأدباء يعطي مساحةً  أدنى  كثتَاً من البناء الدسرحي  
راوي الدقامات يُ ؤَب ي  كانَ "أن نعتمد على وظيفة الرىاوي أيضا في التىعريف بفكرة الدسرحيىة شيئا فشيئا، 
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 «الدعايشة»ىذا ظهور  وكأنىو كان شاىدًا على مغامرات أبطالو أو مشاركا فيها، ويعتٍبور كل  الشىخصيات 
أي العنصر اأدساسيُ للمُمَث ل في الفن  الدسرحي  بالذىات، ثم انتقلت تسمية ىذا الجنس بعد ذلك إلى 

  .27"«الراوي»الدؤب ين أنفسهم لتُشَك لَ مُعَابِلا لكلمة 
ة صى كما تعتمد على القِ ة  ة صغتَة في الحقيقة، وذلك أدنى الدسرحيى مسرحيى عبارة عن "في الدقامة  الحوارُ 

ا كذلك تعتمد على الحركة التي تحدثها الشخصيى الجي   ذي يدلُ على الحركة ىو الى  ات بحوارىا، والحوارُ دة فإنَّى
في  مذدُ ، 28والتىعبتَ وكل  شيء" ة والحركة والحابثعبتَ فيها عن الشخصيى في الدسرحيىة، وىو طريق التى 

ة فسية والاجتماعيى ا على تدثيل اأدبعاب النى في جعل الحوار قابرً  بتَاا كعً وُ ن َ مثلا ت َ  وطيّ يمقامات السُ 
ها،  ة في مكانشخصيى  ا على وضع كلّ ا جد  قابرً  في مقاماتو كانَ  يوطيّ اىر أنى السُ ، والظى ةخصيى للشى 

ا حديثو عبارة ذي نفهمو حديثً اتو لا يأتي على ىيئة الحوار الى شخصيى  يوطي على لسانِ "فحديث السُ  ا، إنّى
و في ديقُ و أو صَ صمُ و خَ الَ مىا قَ ظر عَ النى  ض  غَ بِ و همُ  ِ ا يُ موضوعً  يناقشُ  مٍ تكل  صلة فكلُ مُ نفَ عن موضوعات مُ 

  .29"خطاي   أسلوبٍ 
عليو نيت ذي بُ الى  صيى صَ القَ  ا، أدنى اأدصل الدراميى إنىنا نعتقد أنى مَسْرَحَة الدقامة أمرٌ مدكن  جد  

ل ىذا الجانب لغاية تعليميىة، د أغفَ مان قَ ع والاستفاضة، لولا أنى بديع الزى وسُ على الدرونة والتى  قابرٌ  الدقامةُ 
الدقامات، وىذا  فن   ب فيتَ ن كَ مى  يوطي أو غتَه مِ أو مقامات السُ  وىذا ما رأيناه جلي ا في مقامات الحريريّ 

ة كانت للبديع موىبة قصصيى قدْ  و "ة، بمقاربة الدقامة مع الدسرحيى  مى ن اىتَ ا ما رآه غتَ واحد مدى بط أيضً بالضى 
ذىنو صنع قصص  في عْ لم يضَ  ، إذْ كان يظنُ   يذمقاماتو بالدقدار الى  و لم يستغلها فيرائعة، غتَ أنى 
عيسى بن ىشام  امة القصتَ بتُذ من حوار الدقخِ تى ي َ  وضعو وجعلو نصب عينيو أنْ  يذما الى  وحكايات، إنى 

صنع ىذه  وغتَه في يُ وجاراه الحرير  ،اشئةها النى ظُ فى حَ تَ ت َ  وعة طريفةٍ سجُ الفتح وسيلة لحشد عبارات مَ  وأي
 طويلة أو حتىى  صٍ صَ ثر وأبلغو، غتَ حافلتُ بعمل قِ ور النى صُ  وىا أروعَ ة، وعدُ اأدقاصيص القصتَة البلاغيى 

 .30"ةعَ و  ن َ ت َ قصص قصتَة مُ 
عندما ابتدع خيال الظ ل، كان  [ابن بانيال]وما يذىبُ بنا إلى إمكانيىة مَسْرَحَةِ الدقامة أيضًا ىو أنى 

 يقول الباحثُ  ة،ا والدسرحيى امَ وح الدرَ رُ  منا جد   أقربُ  الظل   الُ يَ ا، وخَ قد استند على الدقامة استنابا عظيمً 
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محاولات  يالقبل ابن بان دَ هِ قد شَ  كانَ   العريى  الدسرحَ  أولذما أنى أقول ىذا وفي ذىتٍ أمران : " علي الراعي:
ىذه المحاولات قد  اعتبرنا أنى  وسواءً ، مان الذمذان والحريريللانولاب ، وذلك في بعض مقامات بديع الزى 

براما  فُ ص ْ الدراما التي نشأت عنه ا ى ي ن ِ  الباحثتُ، أو أنى  بعضُ  ا يذىبُ مَ انتهت إلى الإجهاض كَ 
ة قد كانت امَ الدقَ  نِ ضْ  ت ف ي حُ نَ  وى ت ي ت كَ اما الى الدرَ  أو أنى ، ونصف رواية، كما يذىب باحثون آخرون

ا من ورً محظُ  انَ ر كَ شَ عن طريق البَ  يصِ خِ شْ مبدأ التى  مو والازبىار إلا أنى و من النُ عْ من َ  علا، لم يَ ا فِ سرحً مَ 
قد  انتْ تي كَ ا من الدقامات الى امَ الدرَ  رِ اصِ نَ عَ  لى كُ   بَ لَ ت َ ابن بانيال قد اسْ أي يحيلنا إلى أنى ، ىذا الرى 31"أصلو

لو  سرحٌ عنو أنىو مَ  ا يقالُ مَ  لُ ا أقَ ي  وِ رجَ كلا فُ ا شَ نهَ مِ  عَ نَ وصَ ، اضجة مرو الدراميةبعض الخطوات النى  تْ طَ خَ 
 ة.حَ ة واضِ معالم براميى 

الدقامات على شكل عَمَلٍ مسرحي  تجربة الكاتب اضجة الكاملة في مقاربة جارب النى التى  أبرزِ  إنى منْ 
وتولىى  «مقامات بديع الزمان الذمذان»كتب مسرحية ، حيث  [يب الصديقيالطى ]والدخرج الدسرحي  الدغري 

  لىى وَ و ت َ إنى ف« مؤلف العرض الدسرحي»رق سميو في الشى لدا نُ  ىو الدثال الحيُ  ديقيُ والصى "إخراجها بنفسو، 
مقامات »و« سيدي عبد الرحمن المجذوب يوانب»مثل  ها ب فَ رِ تي عُ ة الى مى كتابة وتدثيل وإخراج أعمالو الدهِ 

 .32"اث العري  اب التًُ دَ مْ تِ لاسْ  ديقي  ذين يدثلان محاولتتُ من الصى ، اللى «مان الذمذانبديع الزى 
ا عدبً  مَ واستخدَ مان، ت عنو مقامات بديع الزى رَ صَ سيح في إتدام ما قَ الفَ  وُ الَ يَ خَ  ديقيُ الصى  فى ظَ د وَ قَ لَ 

ة غة العربيى كى أنى توظيف اللُ ولا شَ  ،ور عليو بقيىة الدقاماتدُ تَ ا محورً ة  يى تَِْ ضَ مُ  الدقامة ال لَ عَ جَ حيث ا هَ ن ْ مِ 
من  ةً لَ مىن ىذه الدسرحيىة جمُ ضَ  ا بلْ بهذَ  فِ كتِ ، ولم يَ ى عليوطغَ ة جمالية تَ سِم  الدسرحي   لِ مَ ى في ىذا العَ حَ صْ الفُ 

، لقد قديدةالعربية ال الكوميديةواقف الدعبي مع لقة والغناء الشى ساط والحَ نون البِ فُ ك ةاثية الدغربيى اأدشكال التًُ 
في موضعها الدناسب من الفتح الإسكندري وعيسى بن ىشام  اأبَ  يْ  تَ يَ صِ خْ شَ  عَ ضَ يَ  ديقي أنْ استطاع الصى 

 ةُ امَ فالدقَ  ،ةة شملت حتىى الدواضيع الاجتماعيى تها ىذه الدسرحيى قَ رَ تي طَ ا أنى الدضامتُ الى مَ ، كَ ىذا العمل الدرامي  
 على آفة الخمر وما تحوي من عجائب وطرائف في البلاب العربيىة.الخمرية مثلًا تسلّط الضوء 

ت حَ وقد مذَ "ة، يب الصديقي في الدسرحيى الطى جاح كان حليف محاولة النى يذىب علي الراعي إلى أنى  
  حِ اضِ وره ال وَ ضُ الإخراج وحُ  ن  ن فَ مِ  وِ نِ كُ مَ  نظره وتَ  دِ عْ ديقي وب ُ ان الصى رأة الفنى جُ  ضلِ اح بفَ جَ  ا نَ مَ  المحاولتان أيى 
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ات مى اأدقنعة والدهِ ها مستعملة بمهارة مثل ولكنى  ةٍ ة بسيطَ سرحيى مَ  ل، واستخدامو لحيلٍ ث  مَ مُ ى الدسرح كَ لَ عَ 
الدمثلتُ  ابِ سَ استخدام أجْ  ن  ة، وفي فَ الإضاءة الدسرحيى  في فن   مدتازٌ  وُ ا أنى مَ قطع الخيش، كَ اذجة كَ ة السى الدسرحيى 

 .33"في حالة الدقامات يحدثُ  امَ ا أخاذا كَ ي  يلِ شكِ ا تَ استخدامً 
 مة:ـخات .5

ا لنَ صى وَ الدسرحية ت َ فن  الفاصلة بتُ الدقامة العربية و من خلال ما سبق، وبعد الخوض في براسة الحدوب 
 الية:ائج التى إلى النتَ 

البناءُ الدراميُ في فَن  الدسرحيىة ىو الجسمُ الدراميُ الدتكاملُ الىذي يتكوىن من عناصر مُرَت ىبَة تَرتيبًا 
 خَاص ا، مثل الحدث والص راع والحوار.

اشئة أساليب البلاغة ة، غايتو تعليم النى ة العربيى قافة اأدببيى الدوجوبة في الثى قامة من أىم  فنون فنُ الد
ا تكتب في قِ   .ة صغتَةبراميى  صٍ صَ والفصاحة، غتَ أنَّى

ة، لذذا جاءت يغة الدراميى ركيز على تطوير الص   مان عند ابتداع فن  الدقامة التى ىمُ بديع الزى  كنْ لم يَ 
 .ةا من الحبكة والعقدة واأدحداث والحركة الدراميى فقتَة جد   مقاماتو عبارة عن قصص

ة شخصيى  يّ  مان الذم ذانوىي في مقامات بديع الزى  طلفي الدقامة تَدور حول شخصيىة البَ ات خصيى الشى 
أمىا موضوع الدقامة عند بديع الزىمَان فهو ، «عيسى بن ىشام» اويوشخصيىة الرى  «أبو الفتح الإسكندري»

 يدور في غالبو حول الكُدية والحيلة والشحاذة.
نُسِجَتْ الدقامة في شَكلٍ حِواري  قصصي  طرَفاَه عيسى بن ىشام وأبو الفتح الإسكندري غتَ أنى 

.  ىذا الحوار ىزيلٌ جد ا عن كونو يرتقي في ميزان الحوار القصصي  أو الحوار الدرامي  الدسرحي 
بعدُ جد ا من البناء الفتٍ للمقامة، أدنى الغرض الذي تنطلق منو الدسرحية ىو البناءُ الدراميُ أعقدُ وأ

اشئة أساليب البلاغة في صيغةٍ شبو اأدباء والحركة الدرامية، والغرض الذي تنطلق منو الدقامة ىو تعليم النى 
 الدراميىة.

الدقامة أمرٌ مدكن  جد ا أدنى اأدصل الدراميى القَصَصيى الىذي بنُيت عليو الدقامةُ قابرٌ على  ةُ  مَسْرَحَ 
 .الدرونة والتىوسُع والاستفاضة
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الكاتب  لِ عَمَلٍ مسرحي  تجربةِ منْ أبرزِ التىجارب النىاضِجَة الكَامِلَة في مقاربة الدقامَات على شَكْ 
 .«مان الذمذان يّ مقامات بديع الزى »ديقي في مسرحيىة  الطىيب الصى والدخرج الدسرحي  الدغري
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