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 : ملخص
 فيلم فهو الجزائري، الواقع عن التعبير في برعت التي الجزائرية الأفلام من الجنوب ريح فيلم يعدّ 

 قضية عالج حيث م(،5791) السبعينات منتصف في إنتاجو الجنوب، تّ  ريح رواية من مقتبس اجتماعي
 واقتصادية سياسية تجارب عدّة عن كشف السياق ىذا وفي والدرأة. الأرض هما: لزورين ذات اجتماعية

 ارتبطت زمنية فترة عن الفيلم ىذا عبّ . الجزائري المجتمع داخل الدواطنة صور تعكس وثقافية واجتماعية
 تجعل التي" الدواطنة" وىي الحرية مظاىر من مظهر أىم مرئية بصورة ترجم حيث الاستقلال، بعد بما مباشرة

"  أهّمها نذكر الشخصيات، بعض في الفيلم في وتتجلّى.  واحد آن في ومسؤولياتو حقوقو بين يجمع الفرد
 لذا مثقفة كشخصية" الطاىر سي" والدعلّم قومي، ووعي سياسي حضور لذا ثورية كشخصية" مالك سي

 الفيلم قدّمو الذّي" القاضي بن عابد"  لصد الآخر الاتجاه وفي الدواطنة، عن التعبير في الخاص فكرىا
 حرية عن تبحث التي"  نفيسة"  إلى بالإضافة.  الوطن مصلحة قبل مصلحتها تقدّم إقطاعية كشخصية

 الفيلم، يعكسو الذّي الفكري الصراع ظلّ  وفي.  للمرأة الريفي للمجتمع الدونية النظرة ظل في ذاتها
 .الفيلمي السّرد خصوصية على بناءا  الدواطنة أبعاد استظهار سنحاول

 .السينمائي الوصف جمالية ؛الدواطنة لروح السينمائي التصوير ؛الدواطنةكلمات مفتاحية: 

                                           
  آمنة عشاب.د. : المؤلف المرسل*
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Abstract: 

The Wind of the South (Monsoon Wind) is one of the Algerian films 

that proficiently tackled the Algerian reality. In fact, it is a social film 

adapted from “Wind of the South” novel, produced in the mid-seventies 

(1975). It discussed a social issue with two axes: the land and the woman. 

In this context, it revealed several political, economic, social and cultural 

experiences that reflect images of citizenship within the Algerian society. 

This film depicted the postcolonial period. It transferred visually the most 

important manifestations of liberty which is the citizenship. Accordingly, 

some of the characters appear in the film, such as; “Si Malik” who is a 

revolutionary figure with a political presence and national awareness, and 

the teacher “Si Al-Taher”, as an intellectual man who has his own idea of 

expressing citizenship. On the other hand, there is “Abed bin Al-Qadi,” 

who was presented as a feudal character. In addition to "Nafisa" who was 

seeking for her freedom in the rural society that despises women. Therefore, 

in light of the intellectual conflict that the film reflects, the present paper 

attempts to highlight the dimensions of citizenship based on the specificity 

of the film narration. 

Keywords: citizenship, cinematography for the spirit of citizenship, 

aesthetic cinematic description. 

 نص المقال :
ية الفرد داخل تعدّ الدواطنة سلوكا حضاريا يرتبط بالمجتمع ارتباطا وثيقا، ذلك أنّّا تكشف عن حر 

لرتمعو مع وعي تام بمسؤوليتو اتّجاه وطنو . فالدواطنة لشارسة فعلية تجمع بين الحقّ والواجب تظهر من خلال 
العلاقات القائمة بين أفراد المجتمع الواحد والدّولة . ولا يدكن لأيّ دولة أن تنشأ على روح الدواطنة إلّا إذا 

من ىنا نرى أنّ العلاقة بين الديدقراطية والدواطنة ىي علاقة طردية.  توفرت مقوّمات الدّولة الدّيدقراطية،
فكيف تجسّدت الدواطنة في فيلم ريح الجنوب؟ ومامدى فاعلية التقنيات السّينمائية في تصوير أبعاد 

 الدواطنة؟ خاصّة وأنّ الفيلم وسيط تعبيري يقوم على الصورة والصّوت.
 

 ماهية المواطنة:-1
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مشتقة من الفعل وطن، ) الوطن ىو الدنزل الذّي تقيم فيو، وىو موطن الإنسان ولزلّو ... ووطن  لغة:-أ
بالدكان ووطن أقام، وأوطنو اتّّذه وطنا"، والدوطن ... ويسمّى بو الدشهد من مشاىد الحرب وجمعو مواطن، 

تها واستوطنتها أي اتّّذتها وفي التنزيل العزيز، لقد نصركم الله في مواطن كثيرة ... وأوطنت الأرض ووطن
 .   (115، صفحة 5791)ابن منظور،  وطنا، وتوطين النفس على الشيء كالتمهيد(

 اصطلاحا: -ب 
يعود أصل الكلمة ومدلولذا إلى عهد الحضارة  اليونانية القديدة، والدواطنة صفة الدواطن باعتباره 

، 3152)دولا فيكتورا،  الذّي غادر لرالو الخاص ليمارس الحرية السياسية مع نظرائو()ذلك الرجل 

 فلا مواطنة بدون مواطن ، لأنّ ) الدواطن ىو ملك أو الدواطن ىو السيّد ( ، (15صفحة 

(schnapper, 2000, p. 10) .الذّي يدارس كافةّ صلاحياتو داخل لرتمعو ، 
إنّ )الدواطنة ىي الذوية السياسية التي يكتسبها الفرد الاجتماعي بعد أن ينشأ نظام سياسي مفتوح 
يعترف لو بحقوقو كاملة أمام الكائن السياسي الجماعي )الدولة( ويفرض عليو التزامات ماديةّ مباشرة وىي 

مرار الكائن السياسي الفوقي ذاك، وتنظّم السياسة كتدبير للشأن العام يختصّ عينها التّي تصنع شروط است
 ، فالدواطنة تنشأ في جوّ سياسي عادل. (93، صفحة 3115)بلقزيز،  بو كلّ الدواطنين(

ودولة كما يحدّدىا قانون تلك تذىب دائرة الدعارف البيطانية إلى اعتبار الدواطنة ) علاقة بين فرد 
الدولة، وبما تتضمنو تلك العلاقة من واجبات وحقوق في تلك الدّولة ... والدواطنة تدلّ ضمنيا على مرتبة 
من الحرية مع  ما يصاحبها من مسؤوليات، وعلى العموم تسبغ على الدواطن حقوقا سياسية مثل حقّ 

. فالدواطنة تضمن للفرد حريتو داخل (311، صفحة 3111)حسن،  الانتخاب وتولّّ الدناصب العامّة(
 وطنو مع إدراك تام بواجباتو الوطنية. 

 التمثيل الس ينمائي للمواطنة :-2
تعدّ السّينما وسيطا تعبيريا جماىيريا، لو صدى قوي وواسع لأنوّ يخاطب لستلف شرائح المجتمع، 
حيث ) تمكّنت السّينما خلال الفترة التّي سبقت اختراع التلفزيون من الاستحواذ على قاعدة جماىيرية 

قدراتها الإقناعية واسعة ، بعد أن خطفت الأضواء من الصّحافة والدسرح وحتّّ الإذاعة، انطلاقا من 
وأساليبها الفنيّة التّي تقوم على الإثارة والإغراء وتصوير مشاىد الحياة الواقعية والعلاقات الاجتماعية 
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، بذلك كان لذا تأثيرا بالغا (77، صفحة 3119)كاظم الطائي،  بنوعيها الكوميدي والتراجيدي(
 ين معها.بة في لساطبة لستلف فئات المجتمع وسهولة استيعابها وتكيّف الدشاىدلإمكانياتها العجي

كما لا يخفى علينا الدّور الذّي يؤدّيو التلفزيون في تعميق الوعي الثقافي لوجود قواسم مشتركة بينو 
المجتمعات الدعاصرة ، وبين السّينما، ذلك أنوّ ) يقوم بتعميق الوعي بالدمارسات السلطوية والدّيدقراطية في 

  .(19، صفحة 3119)كاظم الطائي،  ويسهم في زيادة وعيها السياسي(
يعتب التلفزيون أداة اجتماعية ) تسهم في توحيد المجتمعات، من خلال توحيد الأفكار والدشاعر 

م  وأنماط سلوكهم، وإنّ ذلك يؤدّي إلى خلق الإنسانية بين الناس وتوحيد عاداتهم وتقاليدىم وقيمه
، (75، صفحة 3119)كاظم الطائي،  التماسك الاجتماعي ويعزّز التجانس ووحدة المجتمعات (

فالتلفزيون وسيلة إعلامية للتواصل مع الدشاىدين، ولو فاعلية كبيرة في بثّ روح الدواطنة في النّفوس من 
خلال البامج الثقافية التوعوية ، التّي تهدف إلى توحيد الروابط الاجتماعية وإيقاظ الدشاعر الإنسانية التّي 

 تشعر الدرء بمسؤوليتو اتّجاه وطنو.
 أبعاد المواطنة في فيلم ريح الجنوب:-3

ن على تعريف مفهوم الدواطنة م 5717أكّد عالم الاجتماع الانكليزي في إحدى لزاضراتو سنة 
  :(lerober, 1999, p. 76) خلال ثلاثة أبعاد  ىي

عرف الفرد حرية التفكير والتعبير والاعتقاد بالإضافة إلى استفادتو  51منذ القرن  : مدني: البعد الأول
 من العدالة وقدرتو على التعاقد.

عرف الدواطن حقّ الانتخاب والدشاركة المحدودة أو الدباشرة في  57: في القرن سياسي : البعد الثاني
 الأمة . بالإضافة إلى التمثيل البلداني . –لشارسة السلطة السياسية في إطار مايعرف بالدّولة 

الالحاح على حقوق التعليم والرعاية الاجتماعية 31: حيث ارتفع في القرن البعد الثالث: اجتماعي
 حية.والصّ 

إنّ ىذه الأبعاد الثلاثة متكاملة مع بعضها البعض فلا يدكن للفرد أن يدارس حقّ الدواطنة إلّا إذا 
عرف حقوقو الددنية والسياسية والاجتماعية كاملة. وىو ما لضاول أن نستظهره في فيلم ريح الجنوب  حيث 

ا مائزا في الخطاب الثقافي، وتكاد تصبح الصورة والصوت وسيطا تعبيريا، إذ ) تشكّل ثقافة الصورة حيّز 
الصورة تتفوّق على ثقافة الكلمة في كثير من مقامات الخطاب السياسي والاجتماعي ولعلّ الدثيرات 
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البصرية والإيحاءات الدلالية الدتوافرة في خطاب الصورة أكثر تأثيرا وإثارة من الدثيرات الدلالية التّي يحويها 
ولا يخفى أنّ الشفافية وغياب القناع الدلالّ في ثقافة الصورة يوفران قطاعا  الخطاب الدقروء أو الدسموع ،

  .(5، صفحة 3155)عتيق،  واسعا من الدتلقين على اختلاف مشاربهم الإيديولوجية وانتماءاتهم الطبقية(
البلاد بعد الاستقلال مباشرة ، يكشف فيلم ريح الجنوب عن الوعي السياسي لشخوصو بوضع 

خاصّة مع ما خلّفو الاستعمار الفرنسي من فقر وجهل ودمار. وىو ما تطلّب وعيا جادا واتّّادا عاما من 
لدواطن لحقوقو السياسية وواجباتو، قبل الدواطنين للنهوض بالمجتمع، ذلك أنّ الوعي السياسي ) يعني معرفة ا

وقدرتو على التطور الكلّي للواقع المحيط بو ليعايش تجارب ومشكلات ، وما يجري حولو من أحداث ووقائع
 . (51، صفحة 3153)العليوي،  المجتمع السياسي الكلّي(

 يدكن لنا أن نستظهر أبعاد الدواطنة في فيلم ريح الجنوب من خلال شخوصو التالية:
ترى أنّ الدرأة في قريتها لازالت  بنفسها.فتاة جامعية تفكّر في مواصلة دراستها واختيار زوجها  نفيسة:

تعاني الظلم والحرمان من أبسط حقوقها، ونضرب مثلا على ذلك بالدشهد الذّي يكشف عن الحوار الذّي 
أخيها عبد القادر  جرى بين نفيسة والخالة رحمة، حيث تبيّن من خلالو نفيسة أنّّا مسجونة على خلاف

بصفتو رجلا في نظر المجتمع. حيث تقول نفيسة : )  الدرا عندىا حقها وحريتها ، والنّاس اللّي يهدروا في 
 الدرا ايلا خرجت على خاطر جاىلين.(
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تسعى نفيسة لدمارسة وطنيتها داخل أسرتها أولا ، لزاوِلة توعية أىلها بحقّ الدرأة في التعليم وفي 
 تيار زوجها برضاىا ، مثلما يتضّح في الدتتالية التالية :اخ

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تكشف ىذه الدتتالية عن الحوار الذّي جرى بين الأم وابنتها حول رغبة الأب في تزويج " نفيسة"    
من "مالك " شيخ البلدية، وىو ما ترفضو ابنتهما ، حيث ترى أنّ لذا كامل الحقّ في مواصلة دراستها 

 بالجامعة.
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 وىو مانستظهره في الصور التالية :
 
 
 
 

 
 
 
 
 

أنّ : ) الحرية الدمنوحة تشبو خبز الصدقة(، لذذا تردّ على قرار زواجها  بمخاطبة أمّها ترى "نفيسة" 
 بما يلي :) قوليلو مانزوّجش ومانبطلّش قرايتي ونروح لدزاير مهما كان الحال (.

د تعدّ شخصية " نفيسة " بؤرة مركزية في الفيلم نظرا للدّور الذّي تؤدّيو، فهي تصارع الجهل الذّي يسو     
العائلة والمجتمع من خلال إثبات فاعلية الدرأة في بناء المجتمع، وأنّ لذا حقوقها وواجباتها مثلها مثل الرجل، 
وىو ماكشف عن وطنيتها في عدّة مواقف، نذكر منها الدشهد الذّي يكشف عن زيارة الدقبة في الجمعة  

سرح في الدقبة، وترى ضرورة بناء سور أو كعادة اجتماعية، حيث نلاحظ أنّ نفيسة تتألّم للدّواب التّي ت
 سياج لتبقى نظيفة.

كما يكشف موقفها  الواعي بضرورة توفير العلاج أثناء مرض العجوز رحمة باستدعاء طبيب للقرية 
 عن إدراكها للوضع الدزري الذّي تعيش فيو القرية، فالعلاج من أولويات حقوق الدواطن.

رحمة، حيث يجتمع النّسوة ويبدأن في الحديث عن البنات اللّواتي بالإضافة إلى مشهد وفاة العجوز  
أرُغِمن على الزواج ، فتُوجِو لذن نفيسة كلاما لتوعيتهن بأنّ دور الدرأة في المجتمع لا يكمن في الزواج فقط، 

 ة .وإنّما ىي أيضا لذا الحقّ في التعلّم وفي ابداء رأيها وىذا الكلام لقِي استحسانا لدى نساء القري
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إنّ ىذه الدواقف تكشف على أنّ نفيسة تبذل جهدىا وسط لرتمع جاىل لتمارس وطنيتها ،     
 وىو الأمر الذّي لقِي تباينا بين مؤيد ومعارض ضمن شخوص الفيلم.

شخصية سياسية، مثقف، شارك في الثورة الجزائرية، ويشغل في الفيلم منصب شيخ البلدية  سي مالك:
 يل خِدمة قريتو والحفاظ على تّقيق العدل والدساواة بين سكانّا .الذّي يبذل جهده في سب

ومن بين الدواقف التي تكشِف عن وطنيتو، الدشهد الذّي يجتمع فيو سي مالك والدعلم ، حيث 
 يوجّو سي مالك للمعلّم كلاما ىذا ىو نصّو :

الظلم والجوع يدوتو في  : )ىذا ىو الشعب، ىاذوا الفقرا، كون يعرفو قوتهم وشجاعتهم، كون سي مالك
 ىذي البلاد(.

 
 
 
 
 
 

كما لو مواقف وطنية أخرى مثل تشييد مقبة الشهداء، ومواقف اجتماعية كتكفّلو بجنازة العجوز " 
 رحمة"، حيث مثلّت حدثا اجتماعيا تعاون كلّ سكان القرية لتشييع جنازة ىذه الدرأة الوحيدة.
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وتسمّى في الفيلم بــ " الخالة رحمة" ، حرفتها صناعة الأواني الفخارية حيث تسعى كلّ يوم  العجوز رحمة :

لإتقانّا. ىي امرأة عاشت الثورة ولذا خبة في الحياة، تتألّم لحال شعبها بعد الاستقلال .تّافظ على 
لة: )مانعرفش لاش العادات الاجتماعية، حيث تذىب كلّ جمعة لزيارة الدقبة، وىناك تّاطب زوجها قائ

يبنو في الجوامع، النّاس ماعادت لاتّدم ولا تصلّي، من نّار الاستقلال النّاس قاعدين في القهاوي غير 
 للقيل والقال (.

 
 
 
 
 
 
 

فالعجوز رحمة تتأسّف على الحالة التّي يعيشها سكان القرية، حيث أهملوا خدمة الأرض وأغلب 
 الجلوس في الدقاىي على العمل .شبابها ىاجروا أو أصبحوا يفضّلون 

ىو صديق " سي مالك"، شخصية مثقفة، يظُهر في الفيلم ضعف الدستوى الدعيشي للمعلّم على المعلم: 
 الرّغم من واجبو الوطنّي البارز، وىو ماتكشف عنو الصور التالية :
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: نفيسة "، فيجيبو صديقو قائلاـ " في ىذا الدشهد يقترح " سي مالك " على الدعلّم أن يتزوّج بـ
 )مرتب معلّم مايسمحلوش ىذا النّوع من التدريب (، ثمّ يضيف قائلا ) وين نصيب الْمْرا اللّي تقبل بمعلّم( 
تكشف لنا ىذه الدتتالية على أنّ الدعلّم في وطنو يعيش حالة مادية صعبة، نظرا لدخلو البسيط 

 والذّي لا يوفرّ لو متطلبات الزواج .
لو دور ثانوي في الفيلم، لكن كلامو يكشف عن روحو الوطنية، وغيرتو الشديدة على وطنو، يخ: الش

 وتأسفو لحال شباب قريتو بعد الاستقلال. وىو ما يوضّحو الدشهد التالّ:
 
 
 
 
 
 
 
 

 تكشف لنا ىذه الدتتالية عن حديث الشيخ مع الشاب، وىذا نصّو :
 اسمع يابني من نّار الاستقلال، النّاس لاتيين غير بالقيل والقال. الشيخ يقول :) 
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كون ميشي أنتوما اللّي راكم في الغربة، كانت ىذي الجهة مايبقى لادار لا دُوار. النّاس كرىت الخدمة   
 كرىت لرض، النّاس تّوّس على الدسؤولية برك.

 خرى .تّدم فيها عام ماتوكلكش شهر.: شوف ىذي الأرض ماتصلح للْفلاحة، لا لحاجة أالشاب يقول 
: إيييو يابني ... ، أنت ماتعرفش لرض، ماتعرفش الفلاحة، ىذي ىي أرضنا، اللّي يتهلّى فيها يجيب الشيخ

 تعطيو مايكفيو.(
يتضّح لنا من خلال نصّ ىذا الحوار أنّ الشيخ تتوحد رؤيتو مع رؤية الخالة " رحمة " لأبناء قريتو اللّذين 

 الأرض ورغبوا في الغربة بحثا عن رفاىية العيش. وىو مايؤكّده أيضا الدشهد التالّ: أهملوا خدمة
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

في ىذه الدتتالية يسأل "الشيخ " " رابح الراعي" عن سبب توقفو عن رعي الأغنام عند " عابد بن 
 القاضي"، حيث جاء نصّ الحوار كما يلي :

 ) الشيخ: واش رابح بطلّت الخدْمة.
 رابح: بطلّت.
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 الشيخ: كاش ماصبت خدمة أخرى.
]...[ 

 رابح: مالا نروح لفرنسا .
 الشيخ: إييو يابني فرنسا، خدْمت فرنسا كي خدْمت الخمّاس ، مولاىا يتمنّّ الربّح وىو ديدا خاسر( 

إنّ كلام الشيخ يكشف عن وعيو السياسي ونضجو الفكري وخبتو في الحياة ، وىذا مايحاول توضيحو 
 ناء قريتو.لأب

ىو شاب في مقتبل العمر، اشتغل في رعي الغنم عند " عابد بن القاضي"، كان لسلصا في  رابح الراعي:
عملو ليوفرّ قوت يومو لو ولأمو . إلى أن جاء يوم أىانتو فيو "نفيسة " عندما أراد التقرب منها قائلة " 

 ة بحثا عن عمل آخر.يالراعي الكلب" . فتوقف عن العمل وسافر إلى الجزائر العاصم
رابح الراعي ىو شاب أمي، لكن لو مواقف انسانية تكشف عن روحو الوطنية ، ومن ذلك نذكر مواقفو 
الاجتماعية مع العجوز " رحمة"، و" نفيسة" التّي أنقذىا بعدما لدغتها أفعى .وأىمّ بعد وطني يظهر في 

البلاد، ويكشف عنو نصّ الحوار الذّي جاء في شخصيتو ىو نظرتو الدستقبلية لضرورة تغيّر الوضع في 
 الدتتالية التالية :

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 جاء نصّ الحوار كما يلي : 



 

 الجنوب " الجزائري "ريح الفيلم في المواطنة حس   تجليات عنوان المقال:
 

463 

 ) رابح: الدنيا كلّها كحلة، والبلاد كي السّجن ، لازم الأشياء تتغيّر ، لازم تتبدّل.
 الشيخ : يلا لازم تتبدّل مالا عليكم أنتوما اللّي تبدلوىا ، أمّا حنا فاتنا الوقت .( 

وكخلاصة لدا سبق نستنج أنّ شخصيات الفيلم تتفاوت في التمثيل السّينمائي للمواطنة ، حيث 
هما، إذ يدثّل كلّا من " نفيسة" و" سي مالك " القطبين الرئيسيين في تجسيد أبعاد الدواطنة نظرا لثقافت

يذىب " تالكوت بارسوتر" إلى اعتبار ) الدثقفين بأنّّم الدتخصصون في أمور الثقافة التّي يصنعونّا، فوق 
، فهما يسعيان إلى بثّ الوعي (22، صفحة 3117)الزنيدي،  الاعتبارات الاجتماعية اليومية الدعتادة(

 السياسي والاجتماعي والثقافي في القرية . 
  نفيسة والد في حين أنّ " عابد بن القاضي" يدثّل شخصية معادية لكلّ قيم وتمثّلات الدواطنة ، فهو

 لتزويج يسعى ماجعلو وىذا ، أملاكو على المحافظة غايتو اقطاعية شخصية ويعدّ  ، القرية أعيان من رجل
البلدية. يرى أنّ الدرأة ليس لذا الحقّ في  التعليم أو التعبير أو اختيار  شيخ" مالك سي"  من"  نفيسة"  ابنتو

 زوجها ، فالعبودية للمرأة والحرية للرجل.
إنّ فيلم " ريح الجنوب" فيلم اجتماعي، يعالج الواقع الجزائري بعد الاستقلال، ويطرح في تدفقو 

كمفاىيم أساسية على كلّ مواطن تبنّيها والعمل بها لبناء لرتمع سليم يحيا في كرامة   السّردي قضايا الدواطنة
 الحرية .  
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