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 :ملخّص

أولت الباحثة اىتمامًا بالبعد السّيكولوجيّ وأبعاده النّفسيّة لشخوص قصص الدومني في لرموعتها "أسميتها مريم"؛ 
فمن خلالو يتمّ الكشف عن عالم الشّخصيّة الداخليّ ونوازعها وأفكارىا؛ بحيث يدكن تلمّسو من خلاؿ 

ذتت من خخوصها قناعًا؛ يي تعّّ عن موقفها السّلوؾ الفعلي لذا في بنية القصص. وعليو فإفّ القاصّة قد ابزّ 
زّ صراعات الشخوص النّفسيّة،  ومشاعرىا ابّذاه الواقع الدعاش. ووظفّت تقنيّات أهّمها: تيار الوعي الذتي ي

 النّابذة عن التّغيّّات الاجتماعيّة والتّقلّبات الفكريةّ الدرتبطة بالتّّدّد والقلق أو النّضج والوعي. 

 : }البعد السيكولوجيّ، تيار الوعي، قصص، سامرة الدومني، الشخصيّة{ةمفتاحيّ  كلمات

                                                                                                            : Abstract 

The researcher paid attention to the psychological and psychological 

dimensions of the characters of Momani's stories in her collection "I called her 

Maryam"; Through it, the inner world of the personality, its impulses and ideas 

are revealed; So that it can be sensed through its actual behavior in the structure 

of the stories. Accordingly, the storyteller has taken a mask from her 

characters; To express her attitude and feelings towards the lived reality. The 

most important techniques were employed: the stream of awareness, which 

highlights the psychological struggles of people, resulting from social changes 

                                                           
ف "المرسل": ميّادة أنور الصّعيدي 1

ّ
 .المؤل
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and intellectual fluctuations associated with hesitation and anxiety or maturity 

and awareness.                                                                                                       

Keywords: {Psychological dimension, stream of consciousness, stories, 

Samira Momani, personality}                                                                                

 : تقديم

في العمل النثريّ من خلاؿ أبعاد ثلاثة: الجسمانّي، والاجتماعيّ، والسيكولوجي ينظر لدراسة الشّخصيّة     
)النّفسيّ(؛ بحيث ينعكس البعداف الأولياف على البعد الثالث ويحدّدانو؛ إذ يعدّ  ىذتا البعد بشرةً لذما "في 

سبة لذدفها، ويتبع ذلك الدزاج الاستعداد، والسّلوؾ، والرغبات، والآماؿ، والعزيدة، والفكر، ويفاية الشّخصيّة بالنّ 
م، 2007)محمّد غنيمي ىلال: من انفعاؿ وىدوء، ومن انطواء وانبساط وما وراءهما من عقدٍ نفسيّة"

. ومن ىنا فقد انصبّ اىتماـ الدراسة الحاليّة على البعد النّفسيّ؛ إذ يدكن من خلالو الكشف عن (573ص
لتتحوّؿ إلى خخصيةٍ لزسوسةٍ من خلاؿ ردود أفعالذا ومواقفها؛ عالم الشّخصيّة الداخليّ ونوازعها وأفكارىا؛ 

بحيث يدكن تلمّس البناء الدّاخلي للشّخصيّة من خلاؿ السّلوؾ الفعلي لذا في بنية النّص النثريّ؛ فما من سلوؾ 
ذتي يقصد بو أو فعل يأتيو الإنساف إلا ولو دوافعٌ وبواعث. وعليو فإفّ الدراسة قد اتّكأت على الدنهج النفسيّ ال

في النقد "الآليات والأدوات الإجرائية التي يعتمدىا النّاقد في فهم أسرار الأدب ودراستو، مرتكزاً على نظريات 
ـ(، وتبعو فيها عدد من 1993( )ت. Sigismund Freudعلم النّفس التي جاء بها سيغموند فرويد )

 (.314م، ص2010صالح الدين ملفوف: )علماء النفس"

. سامرة الدومني أولت اىتمامًا للجانب النّفسيّ في بناء خخوص لرموعتها: "أسميتها مريم"؛ إذ أبرزت القاصّة  
مشاعر أبطالذا، وما يعتلج صدورىم من صراعاتٍ نفسيّةٍ، نتجت عن التّغيّّات الاجتماعيّة والتّقلّبات الفكريةّ 

 الدرتبطة بالتّّدّد والقلق أو النّضج والوعي. 

 ب السيكولوجيّ للشخصيّة وأبعادىا النّفسيّةأوّلًً: الجان

ىي عشر قصص للقاصّة: "سامرة الدومني" في لرموعتها "أسميتها مريم" صوّرت فيها الجانب السيكولوجيّ   
فتغلغلت فيها ونبشت ما في دواخلها من مشكلاتٍ لشخوصها؛ وريّزت على الصّراع النّفسيّ لدواخلها، 

زّ أحاسيسها  للمتلقي وبسكّنو من فهم الكثيّ من الجوانب النّفسيّة لدبدعتها؛ لأفّ التّحليل نفسيّةٍ، بحيث ت
النّفسيّ للشخوص القصصيّة يعدّ الأساس الذتي ينطلق منو ىذتا النوع من الدّراسات بهدؼ التّعرّؼ إلى 

فإفّ   (.12-10م، ص2017.)قطر الندى برناوي: خخصيّة الدبدع، والكشف عن الدكبوتات الداخليّة لو
يانت الشّخصيّة الفنيّة مرسومةً بإتقّافٍ، بذعل النّصّ انعكاسًا للذّتات الكاتبة، أو الدشارية في صنع القرار ووجهة 
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النّظر، بحيث يظهر جزءًا منها على السّطح ويختفي الجزء الأيّ منها برت آياـ السّطور؛ ليعاود الظهور أثناء 
ةّ ا  لقارئ الدشارؾ في العمليّة الإبداعيّة.عمليّة التّلقّي والتّأويل الدرتبطين بخ

لقد منحت قصص الدومني ياتبتها لرالًا واسعًا تبدع فيو؛ بحيث استطاعت أف تطلق مكبوتات ذوات  
خخوصها ورغباتهم الدفينة في فضاء المجموعة؛ إذ يعدّ فضاءً خصبًا للتحرّر من قيود الواقع. وأطلقت العناف 

ذتا بحدّ ذاتو يكشف الصّلة بين البنية القصصيّة والواقع، وبين مواقف الشّخوص للتّعبيّ عن ذواتهم بحريّةّ. وى
وانفعالاتها ابّذاه القضايا المحيطة بها، وطبيعة الصّراع الواقع في أحداث القصص؛ والأمراض النّفسيّة النابذة عن  

نتيجة يونها ضحية يمّ الدصاعب التي واجهتها خخوص القصص، أو نتيجة ندمها على أخطاء ارتكبتها، أو 
وعليو فإفّ الدهم في  (620م، ص2019)محمّد الأحمد، ممارسات ظالدة مارستها خخوص أخرى بحقها.

العمل الأدبّي لكاتب ما "ىو ما يكشفو أدبو فعلًا من حرية الواقع وتعقيداتو، ومدى صرخة الاحتجاج الفنيّة 
ستلاب والعلاقات غيّ الإنسانيّة، لا نوعيّة الصّادقة في ىذتا الأدب ضدّ واقع الاضّطهاد والظلّم والا

 (.880م، ص1984محمّد دكروب، الشّخصيّات أو الدوقف الظاّىر للأديب نفسو".)

لقد انتهجت الدومني في بناء لرموعتها منهجًا خاصًّا، واتّكأت على البعد السّيكولوجيّ في الكشف عن مزاج    
: تقوؿالقلق، والآلاـ، والحزف، والصّراع النّفسيّ، والكبت. خخوصها وميولذم، وإضاءة دواخلهم التي تعجّ ب

"تجافيو سبل السّلام منذ أن فتق الصّمت دواخلو، ينغمس بعذاباتٍ ولجت روحو فتركتو صلدًا، أظلم 
قبسا أضاء عالمو ذات نهار، تصدح بلابلو العجفاء تبعث في تجاويف القهر وابلًا من الألم في غياىب 

الصّمت الدغموس بالعذتاب، والقهر، والحزف.  ؛ إذ بدا جليًّا حجم(41م، ص2021)المومني:  الفرح"
"ودلالة ذلك ىو تواجد نوعٍ من الصدّ، وقدرٍ من الكبت والسّلبيّة والتّّدّد، وخيءٍ والذتي يضمر حرباً متأجّجة، 

)الشّخصيّة( يلّ جهودىا  من الرّغبة الدتأجّجة التّي يقودىا الحلم، وىاجس إعادة البناء والتّغييّ حيث تستثمر
 (.47م، ص1996)فيدوح: .إلى ذلك اليوـ الذتي تعلن فيو عن ىذتا الحلم، وتكشف عن أبعاده... "

لقد جاءت خخوص الدومني في قصصها منفعلةً لا فاعلة، متأزمةً مكبوتةً إلّا في مواقف بسيطة لو قيست    
ل، ومردّ ذلك ىي جحيميّة الحياة الدعاخة، وعدـ بالأحداث العامّة، فقد دخلت أفعاؿ خخوصها حيّز اللا فع

تلبية الزّماف والدكاف لدتطلّبات الشّخصيّة وطموحاتها؛ لذتلك يثيّاً ما نجد أفّ الحلم وىاجس التّذتيّر قد رافق ىذته 
ل. الشّخصيّة، وىذتا يؤيّد على عدـ انسجامها، وتذتمّرىا، وارتدادىا الدستمر إلى الداضي، والتّطلّع لدستقبلٍ أفض

فأفقت من رؤية عابرة.. نفضت : "وقد يدؿّ على خوفها، وعدـ قدرتها على ابّزاذ القرار أو الدواجهة. تقوؿ
نفسي من احتمالًت الشك واليقين.. أشعر بالحرّ الشّديد تحت ملابسي الغامقة، رغم أننّا في أواخر  
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قو على الوقوف على المنصة، كانون الأول، تذكرت بدايتي الأولى... كان قلبي ولساني يرتعشان، لم أ
"غشاني زبد أبيض" لم أر كلماتي .. تلعثمت .. ابتلعت خوفي فجأة .. رأيت .. تطل .. شعرت .. 

 (. 19م، ص2021تتسلل .. وتحيك".)المومني: 

أفّ  في ىذتا الدقطع؛ إخارةٌ على الانفعاؿ لا الفعل أو الحرية ولزاولات التّغييّولعلّ ورود الأفعاؿ الدّالة على   
مماّ يشيّ إلى وجود قوّة قاىرة مانعة لذتلك، ؛ خخوص الدومني تأبى الدواجهة والتّحدّي، وتلتزـ الانطواء والذروب

 فأغلب الظّنّ لديها أفّ الدواجهة لا بذدي نفعًا، وفي العزلة راحةٌ وحفظٌ للذتات من عناء الدواجهة وجهل النّقاش.

 لسيكولوجيّ لشخوصهاثانيًا: تقنيّات المومني لإبراز البُعد ا

، 126م، ص2010)القاضي، وآخرون: 1وظفّت الدومني تقنيّات عديدة: يتيّار الوعي، والدنولوج الداخلي  
؛ إذ يُسمح من خلالذا للقارئ الاطّلاع على الأفكار الحميميَّة التي تعتمل داخل الشخصيَّة، وفيو يغيب (432

للتداعي الحرّ والتّكرار والحلُُم والاستباؽ، وتداخل الأزمنة؛ مماّ ساىم في التّتيب الدنطقي للأفكار، ويفسح المجاؿ 
غور دواخل خخوصها، والكشف عن لزتواىا النفسيّ، ولعلّ توظيف ىذته التّقنيّة يشف عن حالة التّطابق 

اصّة إلى الواقعة بين القاصّة وبطل/ ػة قصصها، ويثيّاً ما يلتبس الأمر على القارئ خصوصًا عندما تلجأ الق
"كم أبحث عن بشر خبأتهم  استخداـ ضميّ الدتكلم، ويأنّها تعيش التّجربة وتدور الأحداث حولذا. تقوؿ:

في جوف أمنياتي ولم أجدىم، الآن كم أنا وحيد، كم أنا وحيد.. يئن من غير صوت... حروفاً ممزوجةً 
مفخخًا، وشظايا جسدي تناثرت.. باللّذة والألم، كنت قلقًا وأنا أشارف على النهاية، فأحسست نفسي 

إفّ تيار الوعي الذتي اعتمدتو القاصّة في بناء .(17م، ص2021)المومني: وليلٌ طويلٌ داىم المدينة"
لرموعتها أتاح للشخوص أف تنبش ما في نفوسها من مشاعر ظلمٍ وحبٍ وقلقٍ وحزفٍ واغتّابٍ وأملٍ وغيّىا، 

 ها للقارئ. وتكشف عن صراعاتها النّفسيّة، وتسرد أحلام

تقنيّة تيار الوعي ىي الأقرب لتعبيّ الشخوص بشكلٍ انسيابّي ومتواصل عن أفكارىم ومشاعرىم؛ إذ إنّها ىي   
 .التّقنيّة الأنسب للسّرد الذتي برع في إبراز بذربة الشخصيّة الداخليّة، ناقلةً انفعالاتها وأحاسيسها وذيرياتها

ت بألمي.. جلبت الداء لنفسي.. أغمضت عيني، "فجأة أحسس تقوؿ: (.66م، ص2002زيتون، )
ووضعت أصابعي في أذنيّ؛ لأصمها عن الحقيقة الصارخة الواضحة بكلّ تفاصيلها.. كان ذلك قبل تسعة 
أعوام، وكأنو لم يكن إلً الأمس، وكأنك ماثلة أمامي الآن... وخيبة الظن تكسو ملامحك الناعمة، 

                                                           
ة، وفيه يغيب الترتيب المنطقي  1 ة التي تعتمل داخل الشخصيَّ لاع على الأفكار الحميميَّ

ّ
تيار الىعي: من خلاله يُسمح للقارئ الاط

ة نفسها  خصيَّ
ّ

م والاستباق، وتداخل الأزمنة. والمنلىج الدّاخليّ: تخاطب الش
ُ
للأفكار، ويفسح المجال للتداعي الحرّ والتّكرار والحُل

ا يبرزُ   أفكارها.  ممَّ
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يبدو ىنا  (12م، ص2021)المومني: غياب، وأبتلع  آلًمي كلها".شربت قليلًا من الماء لعلّني أبتلع ال
أفّ توظيف تيار الوعي قد ساعد الشّخوص في استدعاء ذيرياتها، وتداخل بنية القصص بين الداضي والحاضر 
دوف رابط زمني، وىذتا بحدّ ذاتو يُشيّ إلى أفّ قصص الدومني لم بزضع للتسلسل الدنطقيّ لعوامل عديدة أهمها: 

 يف تقنيّة تيار الوعي، والتّداخل الزّمانّي، وتوظيف الحلم.توظ

 ثالثاً: البعد السيكولوجيّ قناعٌ تبثّ القاصّة خلفو آرائها وانفعالًتها اتّجاه الواقع

يدكن اعتبار راوية الأحداث ىي القاصّة بحدّ ذاتها؛ لأنّها الصّوت الوحيد الذتي انصهرت فيو أصوات      
الشّخوص القصصيّة، والتي لم يتعرّؼ القارئ إلى منطوقها إلّا من خلاؿ ىذتا الصّوت؛ إذ ظلّ منذت البداية مع 

هاتٌ لو ساخرة، ومن خلاؿ صوت القراّء يتأفّف لضجره من الأحداث، وقد يجهش بالبكاء، أو تُسمع قهق
الراّوية يستشعر بعذتابات خخوص القصص، فتوضّح أفكارىم، وقد تقتنص عواطفهم فتبثّها وتضفي إليها من 

حينما بضلت  روحها، وىذتا بحدّ ذاتو يكشف عن ذاتها الدبدعة، وعن ىدفها وابّذاىها. وقد بدا ىذتا واضحًا
بأصواتهنّ، وأبرزت معاناتهنّ في قصّتي: "فتنة وأربع نساء"، و "نور".  القاصّة "الراوية" هموـ النّساء، وبردّثت

"يتمدّد وجعهنّ في قلبي، وتنكمش ملامحهنّ الصفراء في ملامحي السمراء، ويظهرن كتجاعيد تقوؿ: 
نازحة تحت عيني، يسعين بحكاياتهنّ في طواف حزين حول زوايا فمي. أمسكُ بالكلمات تارة، وأتركها 

ين أصابعي تارة أخرى، تتوارى على ىون في أفكاري اللزجة، الدبقة؛ التي إن علقت بها، لً تنزلقُ من ب
 (.7م، ص2021)المومني: أعرف لها فكاكا".

القصصيّ لديها  وعليو فإفّ الدومني قد طرقت موضوعًا لا يُستهاف بو، ألا وىو "معاناة النّساء"؛ لذتا فالعمل   
في ابذاهٍ أفقيٍّ من نقطةٍ لتوْصِلهم إلى نقطةٍ لزدّدةٍ تبدو في النّهاية ويأنّها  "ليس لررّد أحداثٍ بررّؾ الشّخوص

حتميّة، يما أنوّ ليس لررّد لرموعةٍ من الأحداث الدتشابكة التّي تفرض على الإنساف سلويًا معيػّنًا، بل لا بدّ أف 
ا لدوضوعٍ اجتماعيٍّ لو قيمتو، يكوف وراء التّفاعل القويّ بين الأحداث والشّخوص في العمل القصصيّ يشفً 

ىذتا الدوقف ىو الذّتي تعايشو  (.49م، ص198)إبراىيم، . ينطلق من موقفٍ معاشٍ إلى رؤيةٍ مستقبليةٍ"
القاصّة وتبلوره إلى عملٍ فنّيٍّ تصوغ من خلالو وجهة نظرىا ابّذاه الحياة الدعاصرة بجوانبها يافةّ، ويتأتّى ذلك من 

ة بأفكارىا وإحساسها؛ لذتا فهي تصوغها وفق طابعٍ مميّزٍ عن الأنماط البشريةّ خلاؿ خخوص قصصها المحمّل
"رأيتها بلباسٍ أسودَ وشعرٍ أسودَ  التّقليديةّ؛ بحيث تكوف ذات ثراءٍ دلاليٍّ، غنيّةً في جوانبها النّفسيّة. تقوؿ:

طريق... تنتظر نهاية يصل إلى قدميها، تذرع المكان ذىاباً وإياباً دون أن تلتفت، جلست على حافة ال
)المومني: وجع وخذلًن كبيرين، وخيانة أكبر، سمعتها تحادث نفسها بصوت مكلوم مشظى بالقهر".
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إفّ رسم الشّخصيّة في قصص الدومني من النّاحية الجسديةّ ياف لو اتّصاؿٌ وثيقٌ بالشّعور  .(6م، ص2021
ين مسألةً غيّ سهلة؛ لأنّها تتفاعل فيها عواملٌ يثيّةٌ، وبالواقع الدعيش، لذتا "تعتّ رسم الشّخصيّة في ىذتا التّكو 

)المشوح، ".منها ما يتّصل بالقاصّ نفسو، ومنها ما يتّصل بالواقع الاجتماعيّ والحضاريّ في بيئة الكاتب

ويبدو أفّ قساوة الدلامح "لباس أسود.."، وإهماؿ الدظهر الخارجيّ للجسم ملمحًا  (.26م، ص2013

 الة الاجتماعيّة للشّخصيّة وتأزّمها النّفسيّ. جسديًّا، يشيء بالح

لم تكتفِ القاصّة بوصف ملامح الشّخصية الخارجيَّة، بل يشفت عن أفكارىا ووعيها، وألقت الضّوء        
؛ ولعلّ اىتمامها بهذته الجوانب يشيء باستبطانها للواقع، في حين تلجأ إلى يشف تأثيّه على على أىم جوانبها

ويبدو أفّ ولوجها في ذواتهم يكشف تعاطفها معهم، وعدـ تعاطفها مع الواقع الدعيش؛ بحيث ذوات خخوصها، 
ةً صادقةً، زاخرةً باللّمسات الفنػّيّة التّي تهزّ مكامن خعور القارئ؛ لأفّ القاصّة تعرض الحياة  جاءت قصصها معّّ

 .(19م، ص1988)السيّد، من خلاؿ نفسها الدرىفة، وذاتها الحسّاسة.

لقد عكست القاصّة رؤيتها الفنػّيّة من خلاؿ وصف الشّخصيّة النّفسيّ الددعوـ بالوصف الخارجيّ؛ لتشيّ      
إلى طبيعة الصّراع القائم سواء أياف صراعًا نفسيًّا أـ صراعًا اجتماعيًّا؛ ومن ىنا فقد جاءت خخوص قصصها 

رّّةً ومنطقيّةً ومنسجمةً مع الواقع الدعاش.  صيّة على مبدعتها فتّفض أف تبقى انعكاسًا وقد تتمرّد الشّخم
"أحدّق..  يقوؿ بطل قصّة "فواجع القدر": لرؤيتها الفنػّيّة، وقد يسمع القارئ صوت أنينها أو توسّلاتها.

متوسّلًا، يكفي أرجوك.. لً تسترسلي أرجوك، فأنا إن كنت شارد الذىن، فإنني أعود خاوي اليدين بعد 
علم أنّك عطشى للحقيقة، عطشى مثلي تمامًا، لكن اعذريني... رحلة تجوب الماضي المقيت.. أ

اعذريني الآن، فلا يوجد لدي ما أروي ظمأك بو أو أشبع فضولك، أو أكذب إحساسًا راودك تعلمين 
 (.15م، ص2021)المومني: حقيقتو".

الجهد الرّوحيّ والعقليّ نتاج لرموعة ىي إفّ مثل ىذته الشّخصيّة البالية الدتذتمّرة من تشويو القاصّة لذا،     
لدبدعتها، فجهدىا ىذتا قد يشف "أدؽ رابطة أو علاقة معادلة في السّمات الخارجيّة والدّاخليّة للشخصيّة 
الإنسانيّة، ومن ىذته العمليّة تنعكسُ ثقافة الدكاف يلّها، وذوقو وبذربتو، وانطباعاتو الدختزنة ومعرفتو ووجدانو، 

ىذتا الإدراؾ الواعي  .(162م، ص1976)بوبوف، خلق الشّخصيّة وبنائها". والجهد الكبيّ الذتي يبذتلو في
ّـ للحياة يولّد التّلذّتذ الجمالّي، والاستئناس بالأحداث بعد خروجها عن  لدآلات القصّ، وربطها بالإطار العا

 الدألوؼ.
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بطالذا؛ ىو ما أيسب نصّها ويبدو أفّ ىذتا التّماىي بين القاصّة والراوية، والصّراع بين القاصّة وأفكارىا وأ   
نكهةً بصاليّةً مميّزةً بذذتب الدتلقّي، فيغدو طرفاً لو حضوره الدميّز، تائهًا بين ما إف يانت القصّة حدثت مع 
القاصّة أـ مع بطلها/ تها؟! لزاولةً الإمساؾ بين البنيتين العميقة والسّطحيّة للسّرد، واستكناه دلالاتهما الفنيّة 

يرى فرويد أفّ "ما يتمّ يبتو لا يخمد أو يدوت، بل يستمرّ في وجوده الحيّ عند مستوى اللّاخعور، والجماليّة؛ لذتا 
إنوّ يظهر ويكشف عن نفسو خلاؿ إسقاطو لنفسو في خكلٍ رمزيّ مميّز خاصّةً في الأحلاـ والأفعاؿ اللاإراديةّ 

فالأفكار والدشاعر الدكبوتة (. 52، صم1992)عبد الحميد، والأمراض النّفسيّة، ويذتلك في الإبداع الفنّي". 
 (.268م، ص2001عامود، )تناور الرقابة الصّارمة وتفلت منها وتتسلّل إلى الوعي في الأحلاـ.

 رابعًا: القاسم المشترك لشخوص قصص المومني

وؼ، إفّ القاسم الدشتّؾ والدميّز لشخوص قصص الدومني ىو إحساسها بالتّوترّ، والقلق، والاضطرّاب، والخ   
، رغم اختلاؼ الأحداث وتنوعّ الدسبّبات؛ مماّ يومئ إلى أف بشةّ أزمةً إنسانيّةً في القصص تدفع  والتّشاؤـ

"أشعر بالوىن الشّديد، كأنوّ وحشٌ مفترسٌ راح يأكل أطرافي خخوصها إلى عدـ الشّعور بالطمّأنينة. تقوؿ: 
منحنٍ إلى الأسفل حيث بلغ في الألم  ببطءٍ شديد، من أجل أن يبلغ متعتو، رحت أجتر قدميّ ورأسي

)المومني: منتهاه، سرت بألمٍ استوطن بنزقٍ في كهوف الذاكرة الباردة، وتربع يائسًا على عظامي الهشة".
 (.12م، ص2021

"يأنوّ.."، والاستعارة الدكنيّة في "ألٍم استوطن يهوؼ الذتايرة"، والكناية في  لقد وظفّت القاصّة التّشبيو في   
"ببطءٍ خديد، عظامي ىشّة"؛ لتؤيّد على حجم الألم وقسوتو قبالة وىن الشّخصيّة وقيلة حيلتها. وإلى جانب 
التّصوير وظفّت القاصّة ألفاظاً توحي بالسوداويةّ، والقتامة، والخوؼ، حتّّ أفّ القارئ يشعر بأنوّ يتجرعّ الدوت 

ناقص، ، النظرات، الذاربة، مؤجلة، اؿ ذلك: "مبتورةفي يلّ عبارة بل في يلّ لفظة من تراييب لرموعتها. ومث
فقداف، خائفًا، العابثة بالألواف القابسة..". ، لا يكاد يبصره، مرصودة، تدنس، السوداء، الظنوف، عارية، مقفولة 

القارئ وقد ترجع ىذته السّوداويةّ إلى مشاعر الحزف والضّيق والضّجر الذتي تشعر بو خخوص القصص. ولكنّ 
ومني يشعر بالصّراع الدّاخليّ لشخوصها على اختلاؼ أجناسهم ومواقعهم الاجتماعيّة؛ إذ طغى لقصص الد

الصّراع على البنية القصصيّة فيها، ومردّ ذلك ىو الشّعور الدشتّؾ الذّتي يجمع الفئات الدختلفة من المجتمع العربّي 
"لً خلاص مع جرح نازف، يات. تقوؿ: بعد أحداثو الأخيّة، وصراعو مع السّلطات الطاّغية القامعة للحرّ 

تتكدس فوقو أوراق مهترئة، وترقص حولو عيون حدقة يكسوىا غبار الأرض، وتعبث بو إياد ملطخة 
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بالإثم والخطيئة، ينثرون حولو ورودا مسمومة، فيسيل الجرح قيحا أصفر مخلوطا بالدم، نتنًا كنواياىم 
  (.22م، ص2021)المومني: تمامًا".

في خضم يلّ ىذته الدشاعر  لا بدّ أف يغزو القلق يمرض من أمراض العصر ذوات الشّخوص، وعليو ياف   
الشّعور بالقلق من الدستقبل الدبهم، والخوؼ من مآلات الأحداث، وإقامة الدقارنات القاىرة الدرىقة. ويتأتّى 

ور بالعجز ابّذاه لرريات الأمور، الدّائمة بين بساطة الداضي وصفائو وبين تعقّد الحاضر وإبهامو، علاوة على الشّع
والأحداث التّي ترُى عّ وسائل التّواصل الاجتماعيّ والإعلاميّ، يلّ ذلك يشيء إلى حالة الوحدة، و اللا 

"لماذا تغصّ ذاكرتو بالذكريات السّوداء، طفولة خيء، وعدـ الانسجاـ والانتماء، والكبت، والعجز. تقوؿ: 
في أرض جرداء وسماء أوشكت أن تبلغ سن اليأس، يجلس في  بائسة لطفل وحيد، كشجرة وحيدة

ويرجع فرويد ىذته الدشاعر إلى  (.28م، ص2021)المومني:  غرفتو الخالية من أصوات تؤنس وحدتو..".
فقد الحبّ الإحساس بالأماف، يقوؿ: "فنحن لا نحمي أنفسنا من الألم أسوأ بضاية ممكنة مثلما نحميها عندما 

)فرويد، ن تعاسة مطلقة لا خفاء لذا مثلما نعاني حين نفقد الشخص الحبوب أو نفقد حبو".نحب، ولا نعاني م
 (.31م، ص1996

لقد غلبت صفات الشّخصيّة الدبهمة على خخوص قصص الدومني، وىي الشّخصيّة التّي لا صفات لزدّدةٍ   
يقضّ مضجعو الطويل، كأنو "تلبسني البلو والذعر!! ظل يحدقُ بي كأنو.. ممتلئ بشيء ما، لذا. تقوؿ: 

يعاني من بقايا ذاكرة متكدسة، كأنهّا تشتعل وتستعر ببقايا أحياء وقوافل موتى.. الخوف ينفذ إلى أجزائي 
وأطرافي المتجمدة، كرجلٍ يمسكُ قطاعة ويريد بترىا بدمٍ بارد... نظرت إلى أصابعي وقد شاخت 

لى إحساس الشّخصيّة الدّاخليّ أيثر من عإذ ريّزت القاصّة ؛ (5م، ص2021.)المومني: وتجعدت"
 مظهرىا الخارجيّ الدميّز لذا؛ مماّ يشيّ إلى ذلك الحسّ الاغتّابّي الشّامل الذّتي تشعر بو. 

ومن ىنا فقد اعتمدت قصص الدومني على التّحليل النّفسيّ ووصف الانفعالات والإيثار من أحلاـ اليقظة،   
قد تضفي أوصافاً على مرئيّاتها التي تتلوّف بنفسيّة الشّخصيّة، بحيث أنطقت والحديث الذّتاتّي وبرليل الأحداث، و 

بطل قصّتها وجعلتو يقرّ بعدـ الاتزّاف، وبأنوّ خخصيّة متأزمّةٌ غيّ سويةّ، متناقضة مع حياتها، لا يفارقها خعور 
 قليلا بسنواتو "وقف مائلاالاغتّاب الذّتاتّي _حتّّ وىي في أحضاف الوطن أو في ريعاف عمرىا_ تقوؿ: 

العشرين، يخطو خطوات متردّدة، بطيئة نحو المرآة، حدّق في الشخص الذي يراه، غابت ذاكرتو 
المفلسة.. ىمس ببطء: أين أنا؟ وأين صورة وجهي؟ من ىذا؟.. العينين الغائرتين، والوجنتين 

تحسّس الحقيقة..  الشاحبتين.. من ىذا العجوز الذي يطالعني؟ وضع كفّو الأيمن على تفاصيل وجهو،



 مجل ة الكلم (2022)01/ الع   دد: 07المجلد

 

06 
 

  (.40-39م، ص2021)المومني: المتجلية أمامو، صرخ.. ملأ الأرض ألما: لًااااااااا ىذا ليس أنا.. ".
 بشكلٍ أو بآخرٍ لزور العمل، على اعتبار أنّها أساس المجتمع وىنا أخارت القاصّة إلى فئة الشباب التي بسثّل

 كارىا ومشاعرىا على قصص الدومني، والقارئ لقصصفكاف لزامًا أف تنعكس أف .(20م، ص1983)عبّاس، 
في تصوير خخصيّاتها، فتسلّط الضّوء على النّواحي الغائمة  -يوقنُ أنّها تتّجو إلى الواقع _بادئ ذي بدء الدومني

 التّي خكّلت الفئات الدختلفة من المجتمع، إف لم يكن الشّباب الدثقّف الدأزوـ على وجو التّحديد؛ لذتا يثيّاً ما
، ثمّ تنطلق إلى  ، وما تكابده من آلاٍـ تلجأ إلى تصوير تفاعل أو انزواء ىذته الفئة مع واقعها، وما تعايشو من هموٍـ
دواخل ذواتهم، فتّصد مدى توترّىا النّفسيّ، وتصف الأجواء التّي يانت سببًا مباخراً أو غيّ مباخرٍ وراء تأزـّ 

بحثا عن عمل.. ينفث سيجارتو.. يستنزف نظره.. يقضي "سيجوب المواقع الإلكترونية أبطالذا. تقوؿ: 
عشر ساعات وىو يبحث عن غد مشرق، وىو يعرف حق المعرفة أن اليوم مشؤوم كالأمس.. شركات 

)المومني:  إلكترونية.. مقابلات افتراضية.. مسجات نصية..: حظا أوفر، يقصدون )حظا تعيسا("
رة الأحداث، وأخارت لو على البواعث التّي ساهمت بذتا تكوف قد وضعت القارئ في صو  ؛(40م، ص2021

 في تشكيل خخوصها، والدّوافع وراء تصرّفاتهم.

تلجأ الشّخصيّة في لرموعة الدومني إلى الاستسلاـ حينما تشعر برتابة الحياة ومرارتها، وقد براوؿ أف تنفتح    
وتبقى  وتتقوّقع مرةًّ أخرى في الدسار الذّتي رُسم لذا،، على الحياة، لكنّها غالبًا ما تشيخ من وقع الأحداث الدريرة

"تزاحمت أمام عيني الصور رىينة صراعها النّفسيّ بين ماضٍ طافح بالذتيّريات، ومستقبلٍ مبهم. تقوؿ: 
الأخيرة التي رأيتها.. ثوب أرقط يحوي نصوصا ىاربة من زمن لقيط، ظل امرأة تكتسح بالسواد، تتجول 

ة سوداء مخبأة خلف الخزانة، سالم الرجل العجوز الذي أبصر قدري، وأخيرا في أروقة بيتي.. حقيب
م، 2021)المومني:  صورة وعد حبيبتي التي تركتها بعد أن فقدت إحدى عينيها في حادث سير.. "

 . (.47ص

ّـ والدعادؿ الدوضوعيّ لإحساوىنا يتجلّى قلقها وصراعها مع   س خخوص الزّمن؛ وىذتا بحدّ ذاتو ىو المحرّؾ العا
قصص الدومني وردود أفعالذا، فالقلق "سمة عصر التّطوّر والحضارة، ويبدو معادلًا موضوعيًّا لذذتا التّطوّر، ونتيجةً 
حتميّةً لو، لذذتا يلّو فقد تعدّدت النّماذج باعتبارىا التّصوير الصّادؽ والدوضوعيّ لإفرازات الحياة الدتوترّة 

"اتّكأت على وجعها بكامل : تقوؿ (.110م، ص1958.)يونس، العصر"والصّاخبة، التّي يحياىا إنساف ىذتا 
ثقل خيباتها، قلبها الذي تقاذفتو رياح الألم يهوي قلقا، يتبعثر مرارة من مسامات جلدىا الواسعة، غور 
يتوسد أحشاءىا الداكنة.. ىلوسات ليلية وأحلام شيطانية تعقب تخمة أسئلة عطشى تغيب.. تومض.. 
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ويبدو أفّ  (.33م، ص2021)المومني: .ظمآن إلى الحقيقة.. إلى الحقيقة فقط"وترصد خلف شاطئ 
تصادـ خخوص الدومني بالواقع الخارجيّ مردّه الصّداـ الدّاخليّ والصّراع النّفسيّ الدتواصل للشّخصيّة مع ذاتها 

 والآخر، إنوّ الكبت، والحرماف، والإحباط، والقهر، والقلق.

 

 

 "النّفسيّ "وخز الواقع ولذّة الحُلمخامسًا: الصّراع 

ىي عشر قصص للقاصّة: "سامرة الدومني" في لرموعتها "أسميتها مريم" صوّرت فيها الجانب السيكولوجيّ    
لشخوصها؛ وريّزت على الصّراع النّفسيّ لدواخلها، ووقوعها بين عالدين متناقضين: الحلم والواقع، الأنا والآخر، 

"حلمًا راوده.. ضجّ صوت ىاتفو.. أقضّ ىدوءه الرخيم.. باغت وحدتو القاسية  تقوؿ:العقل والعاطفة. 
في صحراء ممتدة من القلب إلى القلب.. ضج بالحنين والخوف معا، وكأنّ قلبو على موعد مع غزوٍ 

، ثقيل، حدس ما، أخبره أنو سيلج النهاية قريبًا، وأن تفاصيل ما بقى من الحكاية تحاك بوتيرةٍ سريعةٍ 
. (13-39م، ص2021)المومني: ستلجّ العقد في سمّ الخياط، ويبتر القدر أرجل الكذب المقلوبة"

ومن خلاؿ الصّراع القائم في لرموعة الدومني يدكن التعرّؼ على ثقافة المجتمع، تلك الثقّافة التي تنطوي على 
ضة بالتوترّ، ملتفة بتصوّرات مسوّغة فاعليّة في البناء السّطحيّ والعميق للقصص؛ بدا يجعل خخوص الدومني ناب
الحلم، الذتي يكشف عن رغبات  ما تفتأ أف تنصهرَ في فوىةِ الدقاومةِ أو الذروبِ؛ لذتا فكثيّاً ما تلجأ إلى

الشّخصيّة وميولذا؛ لأفّ "جوىر الحلم ىو حصوؿ الإنساف لا خعوريًّا في الحلم على ما ىو في تصوره في حالة 
ففيو برقّق الشّخصيّة آمالذا الدفقودة، وبذاوز ضغوطات المجتمع  . (75، صم1982)سيغموند،الشعور".

والواقع الراىن الذتي لا يقبل التّغييّ، ويسيّ غالبًا خلاؼ ما تصبو إليو الشّخصيّة؛ ويبدو أفّ الحلم يحقّق نوعُا 
الحالدين عن نقائص  من التّوازف النّفسيّ، ويلائم طبيعة النّفس السيكولوجيّة. ويرى يونغ أف الحلم يعوض

، 1992)عبد الحميد، خخصياتهم، وفقر واقعهم، والحصار الدضروب حوؿ حريتهم في الحرية والحياة".
 (.82-81ص

يعُرؼ الصّراع النّفسيّ بأنوّ "تعارض الفرد بين قوّتين إحداهما دافعةٌ وأخرى مانعةٌ، ويثيّاً ما يجد  وعليو    
شبع إحداهما، خوفاً من أف يؤدّي ىذتا الإخباع إلى الوقوؼ في صعوبات لا الإنساف نفسو أنوّ لا يستطيع أف يُ 

ىزم سعادتي التي حلمت بها، وكبلني بعقد "تقوؿ:  (.132م، ص2008)الداىر، يرضى عنها المجتمع". 
لن أستطيع أن أحلها، وجرني إلى نهاية حكاية لم أبلغ بدايتها بعد.. حاجزا منيعا قدر لو أن يكون بيننا 
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إذف ىو صراعٌ  .(33م، ص2021)المزمني،  الأزل. كانت فتاة الأمس نصرانية.. وأنا شاب مسلم"منذ 
بين مقصلة العقل ولذّتة العاطفة؛ بحيث تكوف الشّخصيّة غيّ قادرة على النّطق بالحكم، بحيث إف متأرجح 

احتكمت للعقل ظلّت في حالة توترٍّ وضيقٍ، وإف احتكمت للعاطفة وقعت برت لائحة الاتّهاـ واللّفظ من 
تمرد، أقتات على "مضيت أحتسي جرعات الألم والتذمر وال تقوؿ:لرتمعها المحافظ على أيدولوجيّتو. 

الخيبات المهلكات والظلم الذي يعشعش في القلوب، شخصيات تعيش على ىامش الحياة، الوقت 
يسرق رغباتهم، يتأبطون الشرف والخطيئة على حد سواء، يحلمون باثنتين: المرأة، وتحرير  فلسطين 

 .(25م، ص2021)المزمني، المحتلة".

ني يرجع إلى القلق الأساسيّ الذتي تعاني منو الشّخوص بصورةٍ دائمةٍ إفّ الصّراع النّفسيّ في لرموعة الدوم  
ومستمرةّ، نتيجة إحساسها بالضّعف والعجز عن مواجهة القوى القاىرة لذا، سواء أيانت: طبيعيّة، أـ 

"المصيبة الأعظم أن تموت في كل يوم وأنت تقوؿ:  (.358م،ص2001)عامود، اجتماعية، أـ سلطويةّ. 
حياة وتركلك في مسارات خاطئة، وتلزمك العودة وحيدا خاسرا.. الخاسر يبقى وحيدا، حي، تلفظك ال

لذتا فشخوص المجموعة مأزوموف يعيشوف صراعًا داخليًّا بين  ؛(27م، ص2021)المزمني،  ومنبوذا كذلك.."
الصّراع النّفسيّ في عواطفَ متناقضةٍ دفعتها إلى ردود أفعاؿٍ متباينةٍ تصل إلى حدّ الغرابة أحياناً. ويبدو أفّ 

المجموعة نتيجة لسببين؛ الأوؿ: علاقة الدظلوـ بالظالم. والثاّني: علاقة الرجل بالدرأة. ويتعلّق السّبب الثاّني بضغط 
 (.637م، ص2019)الأحمد،  .العادات الاجتماعيّة من جهةٍ، وبالظلّم الاجتماعيّ من جهةٍ أخرى

، شخصيات.. ىاجمن عزلتي بعنف ذات أيار.. قرأت ألمهن، "صفاء وثريا ونسرين، ليلى وفتنة تقوؿ:  
 فتحملت وزر نقل تفاصيلهن الموجعة، خيل إلي أنهّنّ يمسكن قلمي ويجرُرنني إلى ماض غابر.."

لذتلك فقد يشفت الشّخوص من خلاؿ تيار الوعي عن موقفها من بعض  ؛(5م، ص2021)المزمني، 
 ة.القضايا الاجتماعيّة، لا سيّما قضية الدرأ

 الخاتمة:

لقد أولت الباحثة اىتمامًا بالبعد السّيكولوجيّ لشخوص قصص الدومني في لرموعتها "أسميتها مريم"؛ إذ    
ارتأت الحديث عن دور القاصّة في رسمها، ومدى إبداعها في خلق الظرّوؼ التّي خكّلتها، ذلك لأفّ الشّخوص 

د خلقت القاصّة خخوص قصصيّة مميّزةً، ذات عبارةٌ عن أقنعةٍ تروي القاصّة من ورائها الواقع الدعاش؛ وعليو فق
ملامح فنػّيّةٍ خاصّةٍ، تعّّ عن أفكارىا ومشاعرىا، بحيث بزلد في الذّتايرة رغم مرور أزمنةٍ عليها. ولا بدّ أف 
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نعرؼ أفّ بناء الشّخصيّة القصصيّة يتطلّب خليطاً من الواقع والخياؿ )التصوير الفنّيّ(، ولو بزلّت القاصّة عن 
؛ لدا وصلت إلى حدّ الإقناع والتّأثيّ. ويبدو أفّ نجاح القاصّة يقاس بقدرتها على إقناع القارئ بأفّ أحدهما

خخوصها مستوحاةٌ من الواقع الدعاش، وبأنّها يائناتٌ حيّةٌ تتأثر بأحداثو؛ بحيث يشعر القارئ بأنّها تشاطره 
بذعل قارئ قصصها يردّد: "ييف عرفت القاصّة   آلامو وآمالو، وقد بُسنح القاصّة وساـ الإبداع إف استطاعت أف

يلّ ذلك عنّي؟"، وىذتا بحدّ ذاتو يتطلّب وعيًا عميقًا من القاصّة للأحداث المحيطة بالقراّء من النّواحي يلّها، 
ي بالإضافة إلى إدرايها التّاـ بالكيفيّة التّي ستقدّـ بها عملها بحيث بُرقّق الإقناع والإمتاع معًا، وبروّؿ متلقّ 

 قصصها من قارئٍ إلى صانع قرارٍ. 

ّـ، والأمراض الاجتماعيّة الدتفشية من ظلمٍ     تفصح لرموعة الدومني عمّا يهدّد خخوصها نتيجة الفساد العا
واستغلاؿٍ وفسادٍ إداريّ، ويتأرجح البعد السّيكولوجيّ بين الإحباط من الواقع الراىن، والنّدـ على ما فات 

 الأمل في الدستقبل من خلاؿ لزاولة التّغييّ نحو الأفضل، وتنشئة الجيل اللاحق خخوصها في الداضي، وبين
 وتوعيتهم لتجنّب ىذته الأمراض؛ يي تتلاخى الدشاعر السّلبيّة السّائدة.

ويدكن استخلاص نتيجة من ذلك يلّو ىو ولع الدومني بكشف الجوانب السّلبيّة والقابسة في لرتمعها؛    
اة واغتّاب الإنساف عن عصره، وذلك لأنّها رصدت برريّات الواقع من خلاؿ خخوصها لإحساسها بواقع الحي

وآرائها الدتناثرة في أرجاء متنها القصصيّ، وىذتا ما بذلّى بوضوح خلاؿ برليل خخصيّات قصص الدومني، من 
 خلاؿ البناء الدّاخلي والدور السّرديّ لذا.

سّياقات الثقافيّة والاجتماعيّة والأيديولوجيّة، باعتباره الوحدة الخطاب القصصي نصٌّ مفتوحٌ تتداخل فيو ال   
يدكن للباحثين دراسة لرموعة  ؛ وعليوالصغرى للحياة التي نسجت ربضاً تشكّلت فيو الصّراعات الدختلفة

يّات الصّراع "أسميتها مريم" للقاصّة: سامرة الدومني، برت عنواف "البنية اللغويةّ في لرموعة "أسميتها مريم"، أو "بذلّ 
 في لرموعة "أسميتها مريم".
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