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 2 ملخص
للاستعارة في تسعى إلى استكناه الخصوصيّة الأسلوبيّة إفّ ىذه الورقة البحثية؛ وفي نزعها للتطبيق 

، اعتمادا على مبادئ التحليل الأسلوبي، من خلاؿ أدواتو من خلاؿ ديوانو )في القدس( شعر بسيم البرغوثي
 ( .Michael Riffaterre)التي سنّها ميكائيل ريفاتتَ

 التحليل الأسلوبي، السياؽ الأسلوبي، الإجراء الأسلوبي، الانزياح، الاستعارة.كلمات مفتاحية2 

Abstract: 

  This research paper is; In its removal of application, it seeks 

to acquaint him with the stylistic peculiarity of metaphor in Tamim 

Barghouti poetry, based on the principles of stylistic analysis, through his 

tools enacted by Michael Riffaterre.  

Keywords:Stylistic analysis; Stylistic context ; Stylistic procedure ; 

Deviation; Metaphor. 

 مقدمة2  .
بر الاستعارة من أىم الأدوات الأسلوبيّة التي تتيح للمبدع بناء اللغة والانزياح عن الدعتٌ عتَ تُ 

التي بردث ؛للكلمة إلى الدلالة الإيحائيةالحقيقي أو الظاىر، فهي تقوـ على الانتقاؿ من الدلالة الثابتة 
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ق بعدا جماليا من خلاؿ خلخلة العلاقة بتُ الداؿ والددلوؿ، الدفاجأة والدىشة لدى الدتلقي، بذلك برقّ 
 وتشكيلها بصورة بزالف النموذج الأوؿ.

  أسلبة الاستعارة وأثرىا في تشكيل جمالية شعر تميم البرغوثي.2
فنجد  "اتّساع الدعتٌ"للاستعارة في التًاث البلاغي العربي أبوابٌ واسعةٌ، بذعلها مرتبطةً بدفهوـ 

ىػ( يقوؿ=" ولأف الشعر من غتَ معدنو أغرب، وكلما كاف أغرب كاف أبعد في  588 -الجاحظ )ت
كاف   ما كاف أعجبكلّ ،و الوىم، وكلما كاف أبعد في الوىم كاف أطرؼ، وكلما كاف أطرؼ كاف أعجب

اتّساعا في الدعتٌ بخروجها في تعابتَ  "،شعر، نثر"منح الخطاب  ، فالاستعارة تتميّز بالقدرة على1أبدع"
اتو الدعرفيّة، حتى برقق لوُ استغراباً وتعجّباً وإعجابا وتفاعلا تذوقيّا بعيدة عن توقّع الدتلقي، ولُسالفةٍ لدرجعيّ 

 جماليًا.
ىػ( بقولو="الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء، فتدع  7:4 -)توقد عرّفها عبد القاىر الجرجاني   

 أف تفصح بالتشبيو، وبذيء إلى اسم الدشبو بو، فتعتَه الدشبو وبذريو عليو، تريد أف تقوؿ= رأيت رجلا ىو
ذلك ما يعتٍ استعماؿ اللفظ في  ،2كالأسد في شجاعتو وقوة بطشو سواء، فتدع ذلك وتقوؿ رأيت أسدًا"

لعلاقة الدشابهة بينهما لوجود قرينة يستغلها الدبدع لإضفاء لرازية على اللغة، تظهر إمكاناتو  غتَ ما وقع لو
 اللغوية وتشكل ملمحا جماليا.

بذاوزت الدراسات النقدية الحديثة الدفاىيم البلاغية للاستعارة، فلم تعد ىذه الأختَة تركيبا جماليا   
غايتو الجمع بتُ الأشياء الدتباعدة، وبرقيق عنصر التكثيف في القصائد الشعرية، إنما أصبحت الاستعارة 

تجربة الشعرية لشاعر ما، من خلاؿ بذاوز قيمةً أسلوبيّةً خاضعة لدبدأ الانزياحِ المحقّق للعمق والشموؿ في ال
مبدأ الدطابقة بتُ الداؿ والددلوؿ في الوظيفة اللغوية، ونقل الخاصية الدلالية إلى مركبٍ جديدٍ يحقق تعارضا 

الذي يرى بأف الاستعارة "خرؽٌ لقانوف  ،(J.Cohen)ومفارقة دلاليةً. ذلك ما ذىب إليو جوف كوىتُ 
الصور، وإف الصور كلها تهدؼ إلى استثارة العملية  اع الأخرى مناللغة... ومكملة لكل الأنو 

، بذلك كانت خرقا للّغة الدعيارية وانزياحًا تنضوي برتوُ كل أشكاؿ الانزياح الأخرى، 3الاستعارية"
تعمد إلى تعميق بنية اللّغة والالضراؼ بها إلى علاقات  (الدلالي)فالاستعارة عنده عماد الانزياح الاستبدالي 
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جديدة قوامها الصورة الشعرية التي من شأنها إثارة الدتلقي وبرقيق الدىشة لديو، وإقامة تواصل بينو وبتُ 
 الدبدع.

الإسهاـ الأكبر في حقل الأسلوبيّة البنيوية من  (Michael Riffaterre) كاف لديكائيل ريفاتتَ
خلاؿ آرائو ونظرياتو التي عبّر عنها في كتابو "لزاولات في الأسلوبية البنيوية"، التي كانت تنزع نزوعًا صارما 
إلى علمية الدراسة الأسلوبية، ثائرة بذلك على الأسلوبية الانطباعية التي كانت تتًؾ المجاؿ الأوسع للذات 

ـ القيمة في اعتمادىا على الحدس، فعمد "ريفاتتَ" إلى توسيع مفهوـ الأسلوب ليشمل الدكتوب وأحكا
، فهو بهذا لم يخرج النص الشعري 4والشفوي، وقد عرّفو بأنوّ كل شكل ثابت وفردي قصد بو أف يكوف أدباً

 من دائرة الأسلوب ماداـ قادرا على لفت انتباه القارئ لخصائصو التعبتَية. 
، ويعرفو بكونو  (Ecart)برديده للظاىرة الأسلوبية لا يخرج "ريفاتتَ" عن مفهوـ الانزياح وفي  

 ا"انزياحا عن النمط التعبتَي الدتواضع عليو، ويدقّق مفهوـ الانزياح بأنو يكوف خرقا للقواعد حينا، ولجوءً 
ثتَات الإرسالية ولدردودية فعل ويعرّؼ "ريفاتتَ" الأسلوبية بقولو="علمٌ لساني لتأ ،5إلى ما ندر حينا آخر"

، فهي تهتم بالنص في ذاتو بعيدًا عن السياقات 6التواصل، ولوظيفة الإكراه التي بسارسها على انتباىنا"
الذي تربطوُ علاقة شائكة ، الدتلقي انتباهالخارجية المحيطة بو، مركّزة على عناصر التواصل، بغية لفت 

 بالدرسل.
هوـ القارئ النموذجي، على اعتباره الذات الواعية للعناصر الأسلوبية يعتمدُ "ريفاتتَ" على مف  

ليسهناؾ دخاف بدوف "داخل النص الأدبي، فهو أحد معايتَ التحليل الأسلوبي عنده، والقائمة على مبدأ 
نار"، فالقيمة التي يصدرىا القارئ ىي نتيجة لدثتَ ماثل في النص، حتى وإف كاف موقف القارئ شخصيا 

، فالقارئ العمدة كما يسميو "ريفاتتَ" ىو مرحلة استكشافية 7ومتنوعا، إلا أف سببو يظل موضوعيا وثابتًا
أولى للتحليل، وىو "لرموع الاستجابات للنص التي يحصل عليها المحلل من عدد من القراء ويقرّر "ريفاتتَ" 

ميّة، بل إف أحكامو بالاستحساف أو أف استجابة القارئ العمدة لا تعتٍ الباحث الأسلوبي كاستجابات قي
، ىذا ما 8عدمو يجب إسقاطها من الحساب وإنما تنحصر فائدتو في تعيتُ الوقائع الأسلوبية لا تفستَىا"

 يبرره تعدّد القراء وتغتَّ الدلالة الأسلوبية بتغتَ الزّمن.
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مدة، وىو السياؽ يضيف "ريفاتتَ" معياراً آخر تفاديا للأخطاء التي قد يقع فيها القارئ الع  
"نموذج لساني مقطوع بواسطة عنصر غتَ  يعرّفو على أنو، الذي Contexte Stylistique))الأسلوبي

والتناقض الناتج عن ىذا التداخل ىو الدنبو الأسلوبي... وتكمن القيمة الأسلوبية للتناقض في نسق  مُتوقَّعٍ 
نصرين متصادمتُ، ولن ينتج أي أثر دوف العلاقات الذي يعمل ىذا التناقض نفسو على إقامتو بتُ ع

وينتج عن ىذا الاختلاؼ الدثتَ الأسلوبي، فكل واقعة أسلوبية ، 9"اجتماع ىذين العنصرين في متوالية واحدة
 تتشكّل بالضرورة على سياؽٍ وتضاد.

 Convergence) ثالث معيار من معايتَ التحليل الأسلوبي عند "ريفاتتَ" ىو التضافر الأسلوبي  

Stylistique)  وىو معاملٌ مهمٍ في زيادة قوة إثارة انتباه الباحث الأسلوبي، ويعرّفو بقولو= "ىو إركاـ ،
، وىذه الإجراءات تكوف عبارة عن 10جملة من الإجراءات الأسلوبية الدستقلة في نقطة معيّنة من النص"

فيها أو بذسيد لصور البلاغة والإيقاع ظواىر صوتية أو تركيبية أو دلالية تلفت انتباه القارئ لخاصية التكرار 
 في النص الدتضافر.

انماز ديواف "في القدس" لتميم البرغوثي بهيمنة التشكيل الاستعاري على قصائده، التي كادت أف   
كأ عليها الشعر الحداثي بغية برقيق جمالية مضاعفة تكوف بنية استعارية خالصة، ولعل ذلك خاصية اتّ 

ي أعلى متناسق ذي زخم دلالي، وعمق إيحائيٍ يصل بالدتلقّ  وجعلها في تركيب موحدٍ للصورة الشعرية، 
  مستويات الإثارة والتحفيز والدفاجأة.

كثيفات الاستعارية التي برمل صوراً مكتظة من سعى بسيم البرغوثي في عديد قصائد ديوانو إلى التّ   
 ضية جمالية يرتاح فيها خيالو=شأنها لفت انتباه الدتلقي والذينمة على تركيزه وبسط أر 

 ونوافذٌ تعلُو المَسَاجدَ والكنائِسَ 
 11أمْسَكَتْ بيدِ الصَّباحِ تُريوِ كيفَ النقشُ بالألوان

12يظهر ىذا التًكيب الاستعاري متضمنًا لإجراءٍ أسلوبيٍ   
Procédé Stylistique))، مفاجئ

الذي شكّل  "ترُيوِ كيفَ النقشُ بالألواف الصَّباحِ أمْسَكَتْ بيدِ "للمتلقي، يظهر في السطر الشعري الأختَ 
توقعّ القارئِ، حيث انزاح بسيم البرغوثي بالنوافذ والصّباح شخوصا  ويخالف تضادًا يكسر السياؽ الأسلوبي
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تتصارع بالأيدي، فصوّر لنا من خلاؿ ذلك برامل المحتل الصهيوني الذي شخّصنو في النوافذ التي تعلو 
، وىي فتحات يطل منها لدراقبة الددينة وسكانها، ومَثَّلَ أىل الددينة بالصّباح الذي يحاوؿ الدساجد والكنائس

 أف يحمل أملا جديدا مع كل بزوغٍ.
توضّح الأسطر الشعرية الدوالية دقة الصورة الدؤنسنة ذات العاطفة العميقة التي تكتنف الشاعر، إذ   

 يقوؿ=
 النقشُ بالألوانأمْسَكَتْ بيدِ الصَّباحِ تُريوِ كيفَ 

 وىو يقول2 "لا بل ىكذا"
 فتقول2 "لا بل ىكذا"

 حتى إذا طال الخلاف تقاسما
 فالصُّبحُ حرّّ خارج العتباتِ لكنْ 

 إن أراد دخولها
 13فعليو أن يرضى بحُكمِ نوافذِ الرّحمنْ 

أوحى الدقطع الشعري بتوظيف الشاعر لدشهد حواري مؤنسن بتُ النوافذ والصّباح، بدا أوىم   
الدتلقي على وجود شخصيّتتُ متصارعتتُ تبغي كل واحدة منهما السيطرة والذيمنة على واقع الددينة ومعالم 
الحياة فيها، فكاف الخطاب على ىذه الشاكلة حوارا صادما لتوقع القارئ وقمينًا بإعماؿ ذىنو بغية إدراؾ  

 كنو ىذه الصياغة.
سابقا على عاطفة قوية تكتنفها سمة الثقة والفخر أباف الشاعر في الأسطر الشعريةّ الدسوقة   

 بشعبو، دلّل على ذلك التًكيب الاستعاري في قولو=
 فالصُّبحُ حرّّ خارج العتباتِ لكنْ 

 إن أراد دخولها
 14فعليو أن يرضى بحُكمِ نوافذِ الرّحمنْ 
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إفَّ الدمعن في ىذه الأسطر يلاحظ انزياحًا فنيًا، مثلّو السياؽ الأسلوبي في السطر الشعري الأوؿ،   
لأفّ الدتوّقع  ، حيث شكّل طارئاً غتَ متوقعٍ للقارئ،"حرٌ "والتضاد الذي يكسره  "الصُّبح"ل في السياؽ ثّ بس

يا على حرية شعبو الفلسطيتٍ، الذي دلال بذلكوعبّر  ىو أف يصف الشاعر الصبح بالطلّوع أو البزوغ، وقد
 الذي لا سطوة للنوافذ عليو. "الصُّبح"مثلو في لفظة 

يلحّ بسيم البرغوثي على الأداء الحواري للصور الدؤنسنة تعزيزا لانزياحية الاستعارة، حتُ نلفيو   
 لساطبًا لدظاىر الطبيعة=

 خانِ الزَّيْتفي القدسِ رائحةٌ تلُخّْصُّ بابلاً والهند في دكان عطارٍ ب
 والله رائحةٌ لها لغةٌ ستفهمها إذا أصغيتْ 

 وتقولُ لي إذ يطلقون قنابل الغاز المسيّْلِ للدموع علي2َّ "لاتحفلْ بهم"
 15"!وتفوحُ من بعدِ انحسار الغازِ، وىي تقول لي2 "أرأيتْ 

يومئ بحسن ، والتّخييلتولَّدَ عن الخطاب الشعري الدنزاح عن العادة، قولا شعريا متّسما بالجمالية   
إصغاء الشاعر لدفردات الطبيعة وىوامشها، ويكشف علاقتو الوطيدة مع كل ما يقتًف بددينتو القدس من  

بإيهاـ الدتلقي وإيقاعو في الدفاجأة والإغراب، اللذين أنتجهما  جديراًكائنات ولزسوسات، وقد كاف ذلك 
بينهما حتى يجعل لذا لغة بزاطبو بها، فشكّلتْ رائحة  بساىي الشاعر مع الصور الدؤنسنة، وحميميّة الحوار

التوابل الدنبعثة من الدكاكتُ ومضة مبهجةً لنفس الشاعر، وبشتَاً بالانتصار على مزاعم الدستعمر، فكاف 
 الخطاب على ذلك كسرا للمتوالية التعبتَية، لوروده على غتَ ما يتوقعو الدتلقي. 

تًسم في السياؽ الأسلوبي الوارد في السطر الأوؿ، الذي بسثّل وزاد شحنة ذلك، الانزياح الفتٍ الد
الذي خالف توقع  "تلخّص بابلًا والذند في دكاف عطارٍ "والتّضاد التعبتَي  "في القُدْسِ راَئِحَةٌ "في السياؽ 

 القارئ، بسبب بنية التنافر بتُ السياؽ والتضاد الدشكّلة للأسلوب، الذي توخّى فيو الشاعر الجمع بتُ
معنيتُ متعارضتُ، فكيف برائحة منبعثة أف بزتصر مدينتتُ في دكافٍ، إنما ىو تغتٍ الشاعر بقدسيّة كل ما 

 حيث أعطى الرائحة صفة التاريخ الجامع للحضارات على سبيل الانزياح الاستعاري.، ىو منتمٍ لذذه الددينة
 نفسها=الاستعارة من ديواف "في القدس" في القصيدة  لأسلبةنمثّل كذلك   
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 في القدس رغم تتابع النكبات، ريح براءةٍ في الجوّْ ريحُ طفولةٍ 
 16فترى الحمامَ يطيرُ يعُلنِ دَوْلَةً في الريح بين رصاصتـَيْن

يبدو جليا أف عنواف القصيدة "في القدس" يلقي بظلالو على استعاراتها، ذلك لاستباؽ عبارة "في   
يدة، فالشّاعر يجعل من مدينة القدس لزطةً تتجاور فيها القدس" لعديد الدقاطع الاستعارية في القص

 الدتباعدات وتتحاور فيها الدتناقضات، رفعًا من شأنها وقدرىا.
يأتي الدقطع الشعري الدسوؽ سابقا في شكل تضافرٍ استعاري، أباف عن دفقةٍ شعريةٍّ مكتظةٍ،   

ساىم فيها انفعاؿ الذات الشاعرة، فجاءت الاستعارات متوالية، ولشثلّة في سياقات فنيّة متّحدة، فتشكّلت 
واللتاف تسفراف عن عدـ ملاءمة  "،ريح طفولةٍ "، "ريح براءة"استعارتاف ثانويتاف وأخرى مركزيةّ، فالثانويتاف= 

إسنادية بتُ معنيتُ متضادّين، بتُ الريّح التي ينجم عنها الدمار وبتُ البراءة الدسالدة والطفولة الدهادنة، التي 
برمل تقاسيم أملٍ طفولٍي بريءٍ بتحقيق نصرٍ قريب. أما الاستعارة الدركزية التي يكتمل بها الدشهد 

 هو فهي في قولو= الاستعاري ويُستباف بها كن
 17فترى الحمامَ يطيرُ يعُلنِ دَوْلَةً في الريح بين رصاصتـَيْن

َـ يَطِتَُ "والتي شكّلتْ بدورىا انزياحًا فنيًا بسثل في السياؽ   يػُعْلِنُ دَوْلَةً في "والتضاد الذي يكسره  "تَرى الَحمَا
تو وإقامة لرده ولو بدقارعة الريّح ، فاستحاؿ الحماـ جُندًا يستنهضو حب الوطن إلى إعلاف دول"الرِّيحِ 

 وجبروتها. 
وشكّلت ؛ولّدت لفظة "الريح" دلالاتٍ متشعّبةٍ، التحمت بالتًاكيب الاستعارية الدسوقة آنفا  

قت وربطت عوالم النسق الشعري، وحقّ  "،ريح براءة، ريح طفولة، دولة في الريح"مفارقة دلالية في تكرّرىا 
 مقطع الشعري تركيبا ودلالة.انسجاما على الدناخ العاـ لل

تضاربت مشاعر بسيم البرغوثي بتُ التحسر والتفاؤؿ، وامتزجت لديو مشاعر التوجّس والأمل   
الذي يحدوه في برقيق نصر قريبٍ، من خلاؿ الاستعارات الدتضاربة دلاليا، التي استثارت انتباه الدتلقي 

فضل انزياح القوؿ الشعري فيها، وعناصرىا وحققت لديو مساحةً من التوترّ والاستغراب، فشكّلت ب
لدا برملو من انفعالات وعواطف  الدخالفة للمتوقع سمة إيقاعيّةً، وفسحة تنغيميّةً تطرب لذا نفس الدتلقي
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تستحوذ على روحو، وتذىب بلبِّوِ، وتشغفو إيقاعيًا، وترتدُّ في وعيوِ "فلا شك أف للاستعارة إيقاعها 
اب ىو الذي يكمل سحريتو جانب التوقيع البلاغي اللفظي، ويوقعو في قلوب الدلالي أو التمعيتٍ الجذ

، فكاف بذلك للاستعارة إيقاعا معنويا ونفسيا، تطرب لو نفس الدتلقي، وتشغفو 18الدريدين من القراء"
 إيقاعيا، وتدفعو إلى استعذاب السياؽ الأسلوبي العاـ للقصيدة، الذي اتّسم بالغنائية، وذلك ديدفُ الشعر

 الفلسطيتٍ التحرّري التي تغتٌ بو درويش وسميح القاسم وغتَهما.
لا شك أف توارد الاستعارات في قصائد ديواف "في القدس" في شكلها الدتضافر والدتوالي، أفضى   

 إلى انزياحيّة مضاعفةٍ=
 مُسْتـَقْبَلٌ في ظلّْوِ نمََتِ التواريخُ السوالفُ كالشَّجرْ 

 ظهرْ  والله أعلَمُ ما يكونُ إذا
 إني أرى مسْتـَقْبَلًا طِفْلاً 

 يُحاولُ أن يخُطَّ شوارباً ويزَيدَ طولاً 
 كيْ تنُاسبوُ دروعٌ قدْ طَرَقْناىا لوُ من ألفِ حُلُمٍ 

 بعضها متداخلٌ في بَـعْضِها
 19فأَعانَكَ الرَّحمن يا طفْلًا برحِمِ الغَيْبِ 

لشاعر في برقيق كثافةٍ جماليّةٍ مستفزةٍّ انماز الدقطع الشعري بتكثيفات استعارية دلّت على رغبة ا  
ى في ويلاحظ من خلاؿ الأسطر الشعرية الدتضافرة في تركيب استعاري، حدوث إجراءٍ أسلوبٍي بذلّ  ،للقارئ

موغلةٍ،  الذي تضمن انزياحاتٍ  "،مُسْتػَقْبَلٌ في ظلِّوِ نَمَتِ التواريخُ السوالفُ كالشَّجرْ "السطر الشعري الأوؿ 
يكسره  "نَمَتِ "، والسياؽ الثاني "في ظلوِ "كسره التضاد   "مُسْتػَقْبَلٌ "دلرة، فالسياؽ الأوؿ استعاراتٍ مو 

فشكّل ىذا التضافر تنافراً بتُ العناصر الدتوقعة والطارئ غتَ الدتوقع، الذي أسهم في  "التواريخُ "التضاد 
تشويش الإرسالية على الدتلقي في لزاولتو القبض على دلالاتها، فالشاعر يستحيل من الدستقبل أرضاً وافرٌ 

بل عامراً وزاىراً كما كاف ظلها تنمو فيو ألراده الأولى، وىو بهذه الاستعارة يسلّي نفسو في أف يكوف الدستق
 ."السوالف"عليو الداضي، الذي دلت عليو لفظة 



 

 البرغوثي أسلبة الاستعارة وأثرىا في تشكيل جمالية شعر تميم
 

253 

يا طفْلًا برحِمِ "يتبدّى في السطر الشعري الأختَ انزياحٌ فتٍ بفضل الاستعارة في قوؿ الشاعر   
التي أحدثت تضادًا يصدـ  "الغيب"فقد وقع كسرٌ للسياؽ من خلاؿ توظيف الشاعر لكلمة  "،الغَيْبِ 

والتي أبانت على خطاب التفاؤؿ الدتلوّفِ  "،الرحم، الغيب"تلقي، بسبب التنافر بتُ دلالة كلمتي توقع الد
 بالانتظار، انتظار ىذا الوليد الذي يخبّئو الغيب والدستقبل.

أظهر الدقطع الشعري الدسوؽ سابقا بساسكا تشدّ عضدهُ الاستعارات الدتضافرة، بدا يحيل على   
في قلب الشاعر، مفعمة بالحب والتفاؤؿ والحسّ النضالي، لشا ولّد سماتٍ إيقاعية،  عاطفةٍ قويةٍ مندسّةٍ 

إلى التجاوب مع الحالة الوجدانية والنفسية التي تتملّكُ الشاعر،  تأسر الدتلقي، وتدفعو وخلجاتٍ نغميّةً 
ا من الحركة الإيقاعية وتظهر في انفعالاتو الشعرية الدنهمرة جماليةً مستقطبة. فتفاعل الاستعارات يخلق نوعً 

الدتساوقة مع الحركة النفسية والوجدانية للشاعر، التي تفتح أماـ الدتلقي آفاؽ التجربة، وتنشّط خيالوُ، 
 .20وتدفعو إلى التعاطف معها

التي يحيل  أسبغ الشاعر بسيم البرغوثي استعاراتو انزياحيّة مضاعفةً من خلاؿ توظيفو للمرأة الرمز  
وتدفعو إلى فك شفراتو التي أكسبت الأسلوب الشعري  ،خفيّة تستدعي انتباه القارئبها إلى دلالات 

فضاءً واسعًا من الإيحاءات، بحيث تقوـ عملية التًميز على مستوى ذىتٍ "يجعل اللغة تفقد فيها أنساقها 
 . يقوؿ بسيم البرغوثي=21العادية، وتتحوّؿ إلى تداعيات برمل في بنيتها مضامتُ رمزية"

 امرأةٌ تحْكُمُ سيرَ السُّحُبِ 
 بلَفْتَةٍ من جَفْنِها والهُدُبِ 

 متى تَـقُلْ للصَّخْرِ يَـنْسَبْ يَـنْسَبِ 
 أو تَسْبِ حُرِّا من ذويوِ يُـنْسَبي

نُها بالمرحبِ   أَوْمَتْ إلَيَّ عَيـْ
 في يَدِىا اليُمنى رحيقُ العِنَبِ 

 22وفي اليدِ اليُسْرى دِماءُ العَرَبِ 
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تعاري لضو الرمزية والتّعمية، باستخداـ بسيم البرغوثي للمرأة الرمز، التي يحيلُ بها إلى لضا الدقطع الاس  
وقد أودى ىذا  ،صورة العدو )أمريكا( يظهر حسنا ومودَّةً، غتَ أنو يخفي بشاعةً ومُقتًا لكل ما ىو عربي

وشكّل مغالطةً للمتلقي،   يةالتًميز الذي يحمل معنيتُ متضادين إلى كسر السياؽ الأسلوبي والدتوالية التعبتَ 
ودَفػَعَوُ إلى تعميق التدبرّ في كنهو، والانتقاؿ من الددلوؿ الأوؿ الظاىر إلى الددلوؿ الثاني الخفي، بغية 

 استساغة معانيو.
 يعُزّز بسيم البرغوثي الخطاب الاستعاري في مقاـ آخر من ديوانو"في القدس" بقولو=  

 الخيلُ تركُضُ في الشوارع 
 الشُّرطيُّ سيلَ المركباتِ وفرَّ ىارباً أوقفَ 

 خَيْلٌ رمََتْ أوزارىَا في الريحِ ثم تَـرَاكَبتْ موْجاتُها بيضًا ذُراىا
 الخيلُ تَـركُْضُ في الشَّوارعِ لا ترى إلا ىَواىا

 23ركَْضًا إلى الموتِ الحصينِ تُحاصِرُهْ 
يستعتَ الشاعر للشعب الثائر رمز يرتكز ىذا الدقطع على الاستعارة في معناىا الواسع، حيث   

 الخيل؛ في انزياحاتٍ فنيّةٍ تضافرتْ تركيبيًا=
 خَيْلٌ رَمَتْ أوزارَىا في الريحِ. -
 الخيلُ تػَركُْضُ في الشَّوارعِ لا ترى إلا ىَواىا. -
 ركَْضًا إلى الدوتِ الحصتُِ بُراصِرهُْ. -
سلوبي وكسره في الوقت نفسو، فزادت في ت ىذه الانزياحات الاستعارية في بناء السياؽ الأساهم  

تعميق دلالة الرمز والصورة الذىنية، التي يستحضر فيها الشاعر صورة الشعب العربي الثائر على طغياف 
فاستعار الشاعر لذلك رمز ،من قبضة الاستبداد العدو، وبذسيدا لروح الثورة، وتوؽ الناس للتحرّر والانعتاؽ

 وعزة وأصالةٍ، وذلك ما يتمثّل في الشعوب الأبيّة التي لا ترض الذؿ والذواف. لدا بريل إليو من قوةٍ  ؛الخيل

 خاتمة2 .3



 

 البرغوثي أسلبة الاستعارة وأثرىا في تشكيل جمالية شعر تميم
 

255 

انماز ديواف "في القدس" لتميم البرغوثي بهيمنة التشكيل الاستعاري على قصائده، التي كادت أف 
تكوف بنية استعارية خالصة، ولعل ذلك خاصية اتكأ عليها الشعر الحداثي بغية برقيق جمالية مضاعفة 

كّلت الاستعارة شللصورة الشعرية، وجعلها في تركيب موحد متناسق ذي زخم دلالي، وعمق إيحائيٍ، كما 
عند بسيم البرغوثي معياراً أسلوبيِّا بنيويِّا، لابزاذىا أدوات ولسرجات جماليّة، عبّر عنها السياؽ الأسلوبي، 

 السياؽ، وبزالف توقّع القارئ، وجاءت ىذه التعارضات في وكذا التعارضات الأسلوبيّة التي تكسر ىذا
ة، عناصر مضادة، مفارقات زمنيّة ودلاليّة، تضافرات صور رمزيةّ، تكثيفات استعاريةّ، صور مؤنسنشكل=
، يحيل بها إلى دلالات خفيّة تستدعي انتباه القارئ وتدفعو إلى فك شيفراتو التي أكسبت الأسلوب أسلوبيّة

 الشعري فضاءً واسعًا من الإيحاءات.
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