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 :ملخصال 

إنّ دور التّخییل �كمن في ال�حث عن التّشكیل المتجدّد من خلال الجمع بین العناصر المختلفة مثل       
النّفس والمحاكاة واللغة؛ في شكل من الانسجام والتّناسب �اعت�ار الصّورة الشّعر�ة ل�ست نسخًا للواقع، أو 
استحضاراً لأش�اء سبق إدراكها عبر المعطى الحسّي، و�نمّا تمثّل هذه المعط�ات أساساً ینطلق منه الشّاعر في 
�عث الجمال في الصّور المنشأة، وجعلها أكثر جدّة وقدرة على التّأثیر في المتلقّي �غ�ة دفعه إلى اتّخاذ وقفة 

ستجا�ة النّاتجة �ال�سط أو الق�ض، ونرصد ذلك �لّه من سلو��ة تعكس موقفه من العمل الإبداعي، سواء �انت الا
و ثري  خلال آراء الفلاسفة العرب و الغر�یین و�ذلك البلاغیین العرب من خلال ما دار بینهم من نقاش عمیق

 ذهب �عیدا في رصد العلاقة بین المبدع و المتلقي أثناء العمل�ة التخیل�ة.
 لمتلقي، البلاغیین، الفلاسفة، المبدعلكلمات المفتاح�ة : المخ�ال، الشعر، اا

 
 
Abstract :       

The role of imagination lies in the search for renewed formation by combining 
different elements such as soul, simulation, and language; In a form of harmony and 
proportionality, considering the poetic image is not a transcription of reality, or an 
evocation of things that were previously perceived through the sensory data, but rather 
these data mainly represent the poet from which the poet is sent to reveal beauty in 
the established images, and made it more serious and able to influence the recipient 
in order to push him to take a behavioral pause It reflects his position on creative work, 
whether it is the resultant response by extension or apprehension, and we monitor all 
this through the opinions of Arab and Western philosophers as well as Arab rhetoric 
through what took place between them in a deep and rich discussion that went far in 
monitoring the relationship between the creator and the recipient during the imaginary 
process.  
Key words: imagination, poetry, recipient, rhetoric, philosophers,  
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 أصول في الفهم: -أولا

إنّ التّخیل في مفهومه الواسع �عتبر من عمق النّظر في الجانب الجوّاني للنفّس ال�شرّ�ة،         
و�تمحور جهده في رصد الحر�ات و النّشاطات الذّهنّ�ة لقوى الإدراك النّفسي عموماً، والجزء 

، �فصح   عملاً تخییلّ�اً   �اعت�ارهالمهتمّ �الخ�ال منه خصوصاً، �ما أنّ النّظر في النّصّ الشّعري  
:، لأنّ ذلك �قتضي التّخلّص من الشرح الخرافي الذي  عن نضج التّفكیر العلمي في الأدب

كان یؤوّل فكرة قرض الشّعر إلى قوى غیبّ�ة خارج الذّات الشّاعرة، ولذلك أقّر نفرٌ غیر �سیر 
�ه هو "انفعال ذهنيّ لا واع تستجیب  -المخ�ال -أن التخییل أو من الدّارسین وال�احثین 

، �حسب 1فس لمقتضى الصّور الفنّ�ة، فتقوم في طلب موضوعها أو تنفر منه وتتفاداه"◌ّ الن
درجة هذا الانفعال وقوّته، بتموّجاته  مدّاً وجزراً لتحر�ك علاقة قامت بین الشّاعر(مثلا) ومن 

ي یتمخّض یتلقّى شعره ورسالته الشّعر�ة،" ومن ثمّة، فهو نتاج تفاعل جماليّ بین الشّاعر والمتلقّ 
عنه وعيّ جدید �العالم والأش�اء، مغایر في الطّب�عة الإدراك�ة للوعیین الحسّي والعقلي،  فحین  
ترتسم في ذهن الشّاعر رؤى خ�الّ�ة ذات إ�حاءات جمال�ة مؤثّرة، و�كتمل وع�ه الإبداعي بها،  

م وخ�الاتهم الانفعالات �شكّلها �الأسلوب الشّعري المناسب لها، فیبثّها في النّاس لتثیر في نفوسه
 2والرّؤى الفنّ�ة ذاتها التي عا�شها في تجر�ته التخیّلّ�ة."

تجاهل فكرة أن المتخیّل هو غال�اً ما یدرك بوصفه نق�ض الواقعي والذي    -�أيّ حال-لا ین�غي
لالات الكثیرة والمتعدّدة التي ینتج ها ینعت هو الآخر �أنّه من المفاه�م الأكثر غموضا �سبب الدِّ

أثناء توظ�فه في الخطاب أّ�اً �ان هذا الخطاب ( أنتر�ولوجي، أدبي لغوي، فلسفي، س�اسي،  
تار�خي....وغیرها)، إنه من المفید جدّا أن نعي عن التّخییل �أّنه  "مكوّن متجذر في التّار�خ  

ه "معطىً الإنساني، ونظرًا لاتّساع تداوله فإنّ العدید من الدّراسات أص�حت تتعامل معه �اعت�ار 
جاهزا"...، اتّسع اتّساعًا لا متناهً�ا، فاقّتحم مجالات متعدّدة واتّخذ ضمن �لّ واحد منها تعر�فا 

 .3خاصاً حسب طب�عة المادّة التي یهتّم بها التخّصص.."

نلاحظ أنّ مفهوم المخ�ال �فرض نفسه �عملّ�ة مرّ��ة تشترك فیها جوانب عدّة وتتداخل في   
�نها الكّبرى هي: النّفس، والذّهن، والذّوق وما ارت�ط بهم ممّا �سمى فنّّ�ا أح�ان �ثیرة وعناو 

وجمال��ا، ل�حقّق رؤ�ة متكاملة أساسها:" النّظر إلى هذه المعط�ات بوصفها وسائل فنّ�ة ذات 
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ق�مة تخییلّ�ة، یوظّفها الشّاعر لتشكیل الرّؤى الجمالّ�ة القائمة في خ�اله وتمثیلها في ذهن 
 . 4لتحرّك خ�الاته وتؤثّر في نفسه" المتلقّي

"التّشكیل الجدید من خلال الجمع   �ظهر جلّ�ا أنّ دور المخ�ال والتّخییل �كمن في ال�حث عن
بین العناصر المختلفة... في شكل من الانسجام والتّناسب �اعت�ار الصّورة الشّعر�ة ل�ست 

عطى الحسّي، و�نمّا تمثّل هذه  نسخًا للواقع، أو استحضاراً لأش�اء سبق إدراكها عبر الم
المعط�ات أساساً ینطلق منه الشّاعر في �عث الجمال في الصّور المنشأة، وجعلها أكثر جدّة 
وقدرة على التّأثیر في المتلقّي �غ�ة دفعه إلى اتّخاذ وقفة سلو��ة تعكس موقفه من العمل  

 5الإبداعي، سواء �انت الاستجا�ة النّاتجة �ال�سط أو الق�ض"

 :  التّخییل عند الفلاسفة) 1

"�كتسي لدى الفلاسفة المسلمین   تؤ�د الدّراسات والأ�حاث أنّ الحدیث عن مفهوم التّخییل،
الخلّص، ونقصد بهم الفارابي وابن سینا وابن رشد أهمّ�ة خاصّة وممیّزة، لأنّه یؤشّر على لحظة  

الجمالّ�ة المرت�طة بها، إذ لم �عد نقل التراث الأرسطي تطوّر المفاه�م الفلسفّ�ة ونضج التّصوّرات  
یتمُّ بواسطة التّرجمة الحرف�ة التّي تتقیّد �البناء التّر�یبي للنّص، بل أص�ح یتوسّل �الشّرح  
والتّلخ�ص، وهذا ما أعطى لأولئك الفلاسفة فرصة أكبر للتصرّف في النّصوص المنقولة �إقحام  

ها، ومكنّهم من صوغ تصوّر نظري متكامل ومتناسق للظّاهرة رؤاهم ومواقفهم الجمالّ�ة فی
 .6الأدب�ة"

لأنّه و�الضّرورة في س�اق التعامل مع مصطلح " التّخییل أو المخ�ال" في الدّراسات العر��ة 
والإسلام�ة، علینا أن ندرك تماماً أنّ القضّ�ة " أثیرت في الثّقافات الإنسانّ�ة القد�مة، ولعلّ  

ي الیوناني �ان أوّل من أثار هذا الإشكال الإبداعي من خلال مفهوم "المحاكاة" الفكر الفلسف
الذي �عكس �صورة واضحة التّجر�ة الإنسانّ�ة في علاقتها �الواقع، وقد جعل أرسطو من هذا 
المفهوم اللّبنة الأساسّ�ة لمقار�ة هذه التّجر�ة وهي تعید إنتاج الواقع �طرق مختلفة تتفاوت سموّاً 

 .7طاطاً"وانح

و�فرض توظ�ف المخ�ال حضوره �مفهوم المحاكاة عند أرسطو، وهو �عمد للمقارنة بین الشّعر  
والتّار�خ ف�قول:" وظاهر ما قیل أ�ضا أنّ عمل الشّاعر ل�س روا�ة ما وقع، بل ما �جوز وقوعه،  

أّن ما  وما هو ممكن على مقتضى الحال أو �الضّرورة، فإنّ المؤرّخ والشّاعر لا �ختلفان �
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یرو�انه منظوم أو منثور..، بل هما �ختلفان �أن أحدهما یروي ما وقع، على حین أن الآخر  
 .8یروي ما �جوز وقوعه"

الكلام عند أرسطو واضح جدّا، إذ أنه ر�ط اشتغال الأوّل �جهد المؤرخ الذي �عمد إلى روا�ة  
ة ما �مكن أن �قع أو �جوز  الأحداث والوقائع ور�ط اشتغال الثّاني �إبداع الشّاعر في روا�

 وقوعه. 

إنّ المخ�ال والتّخییل حظي �اهتمام �بیر لدى فلاسفة الإسلام ونال القسط الأوفر في     
توظ�فاتهم وتطب�قاتهم على العمل�ة الشعر�ة بتكاملها وشمولیتها فهو إذاً « من أكثر المفاه�م 

عرّ�ة، وتؤّ�د أنّهم لم �كونوا مجرّد النظر�ة التي تشي �خصوصّ�ة تصورهم الجمالي للعملّ�ة الشّ 
نقلة لكتب أرسطو وشرّاحًا لها، بل �انوا �مارسون قراءة فاحصة لشعرّ�ته، وُ�غْـنُونها بتصوّرات 

 .9جدیدة مستمدّة من صم�م نظر�ة القول عند العرب"

ح�انا وتختلف إنّنا ونحن نتمعّن في أقوال وآراء ��ار الفلاسفة العرب والمسلمین نجد أنّها تلتقي أ
أح�اناً أخرى، إذ أنّ جلّها متّكئ على تراث الفلسفة الیونانّ�ة وفي العمق منها الشّواهد الأرسطّ�ة، 
ولعلّ ابن سینا �عدّ الأوفر حظّاً من الآخر�ن في إعطاء المصطلح المساحة الكبرى والشّرح 

�عض المتقدّمین �انت لهم  الأوفى خاصّةً في �تا�ه الشّهیر " النّفس"، وتجدر الإشارة إلى أنّ 
 لهذا الموضوع، فنورد ها هنا �عض الشواهد لفلاسفة ��ار نذ�ر منهم: -على قلّتها –نظرة 

 :الكندي -1

حیث یوظّف مفهوما قر��ا من التخییل �سمّ�ه "التوهّم" ف�عرّفه �الآتي:" التوهّم أو(الفانطاس�ا ) 
نتِها، و�قال ( الفانطاس�ا ) هي التّخیّل، وهو  قوّة نفسانّ�ة ومدر�ة للصّور الحسّ�ة مع غی�ة طی

 10حضورالأش�اء المحسوسة مع غی�ة طینتها"

قابل مصطلح التّوهم والتّخیل عند الكِندي، « تشیر إلى قوّة  ت" وهي Phantasiaإنّ لفظة "
ذهنّ�ة أو نفسّ�ة داخل�ة تمكّن الفرد من إعادة استحضار الصّور �عد غ�اب مرجعیتها المادّ�ة  
الواقعّ�ة، فالتّخیل/التّوهم، هو هذه الملكة الدّاخل�ة التيّ تقوم �إنتاج و�عادة إنتاج الصّور، التي  

طة �مرجع�ة واقعّ�ة، وهو ما �قابل المفاه�م الذّهن�ة أو الصّور الذّهن�ة للمدلولات،  ت�قى دائما مرت�
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ومن ثمّ فإّن التّخیّل عند الكِندي یرت�ط �س�كولوج�ا الإدراك التي تهتمّ �طرق انط�اع المحسوسات 
 .11مرجع�ة المخالفة للواقع حین �غیب عنده  إنتاج الصّور اللافي الذّهن أو في النّفس، في 

 إخوان الصّفا: -2

نجد أن المفهوم یبدأ في التّوسع والتمدد، فهم یرون التّخییل یتشكّل من قوى عجی�ة تشكّل ما   
 �سمى �الهیولي ، ف�قولون:

" إنّ لهذه القوى (أي التّخیلّ�ة) خواصّ عجی�ة، وأفعالا طر�فة، فمنها تناول رسوم المحسوسات  
مشاهدة الحواسّ لها، ومنها أ�ضا أنّها تتخیّل ماله  جم�عا وتخیّلها �عد غی�ة المحسوسات عن

حق�قة وما لا حق�قة له، �عد أن عرف �سائطها �الحسّ، إذ له من القوّة ما �قدر أن یوافي  
الصّور التي أدّاها الحسّ إلى النّفس في هیولاه ��ف شاء لأنّه �ان �جدها مجرّدة عن الهیولي  

دون �عض، ..مثال ذلك أنّ الإنسان �مكنه أن یتخیّل    التي هي ماسكة للصّورة ومختف�ة �عضها
بهذه القوّة جملاً على رأس نخلة، أو نخلة ثابتة على ظهر جمل، أو طائرا له أر�ع قوائم، أو  
فرسا له جناحان، أو حمار له رأس إنسان، وما شاكل هذه مما �عمله المصوّرون والنقّاشون  

 .12وعجائب ال�حر ممّا له حق�قة وممّا لا حق�قة له"  من الصّور المنسو�ة إلى الجنّ والشّ�اطین

یهدف إلى إعادة إنتاج معرفة جدیدة قد تكون    - الخ�ال– إن إخوان الصّفا أرادوا التأكید على أنّ  
  مجرّدة وغیر ملموسة، فتجسّدها المخیّلة في صور ماد�ة لتبرز مخالفتها لمنطق الواقع والجملة 

 .13ه الأوهام، وما لا تتخیّله الأوهام لا تتصوّره العقول""كلّ ما تدر�ه الحواس لا تتخیّل

فالمتخیّلة عندهم تلعب دور التوهّم و�إمكانها أن تخلق صورا ذهن�ة مجرّدة، دون أن �كون لها 
"إذا أوصلت القوّة المتخیّلة   مقابل في الواقع، فهم یتحدّثون عن المتخیّلة و�نبّهون إلیها �قولهم:

القوّة المفكّرة �عد تناولها من القوى الحسّاسة، وغابت المحسوسات عن    رسوما المحسوسات إلى 
 .14مشاهدة الحواس لها، �قیت تلك الرّسوم في فكر النّفس مصوّرة صورة روحان�ة.."

 الفارابي:  -3

�عتبر الفارابي قضّ�ة الإبداع في الشّعر صناعة قوامها الرّوّ�ة، ول�س الطّ�ع أو الإلهام �ما قال  
بذلك أفلاطون وأرسطو، �ما أنّه لم یتحدّث �ثیرا عن التّخییل فقد ذ�ره مرّة واحدة معتبرا إّ�اه 

الفلسفة جاعلا  "المصوّرة" إذ أنّه ر�ط بین الأدب و  اسمخزانة لما یدر�ه الحسّ، وأطلق عل�ه 



         الجزائر     – ي  تندوف  المركز الجامعي علي كاف                                          مجلة العلوم الإنسانية   

  
68                                                                              ھـ1441 ذو القعدةم.  2020 جوان 

الشّعر أحد أجزاء التّفكیر الفلسفي ومن ثمّ جاءت نظرته لفكرة "المحاكاة" �أنّ منطلقها نفسي، 
و�عزى إل�ه أنّه أوّل من استعمل لفظ "تخییل" آخذا إّ�اه ممّن س�قه من الذین ترجموا �تاب "فنّ  

ولكن مصحّفا (التجمیل،    الشّعر" لأرسطو إذ استعمله "متّى بن یونس" في ترجمته لكتاب الشّعر
أو الت�جیل)، الفارابي لم �حدّد لنا مفهوم التخییل ولكن تحدّث عن الأثر الذي یتر�ه، �قول 
الجوزو:"�عرض لنا عند استماعنا للأقاو�ل الشّعر�ة عند التّخییل الذي �قع عنها في أنفسنا شب�ه 

في ساعتنا �خیّل لنا في ذلك �ما �عرض عند نظرنا إلى الشّيء الذّي �ش�ه ما نعاف، فإنّنا 
الشّيء أنّه ممّا �عاف فتنفر أنفسنا منه فنتجنّ�ه، و�ن ت�قّنا أنّه ل�س في الحق�قة �ما تخیّل لنا 

 .15فنفعل ف�ما تخیّله لنا الأقاو�ل الشّعر�ة.."

شأنها أن والأقاو�ل الشّعر�ة هي التي ترّ�ب من أش�اء  و�وضّح فكرة الأقاو�ل الشّعر�ة قائلا:"
تخیّل في الأمر الذي ف�ه المخاطب حالا أو شیئا أفضل أو أخسّ، وذلك إمّا جمالا أو ق�حا 

 16أو جلالا أو هوانا" 

 ابن سینا:   -4

�قدّم لنا موقفا جدیدا أكثر دقّة وتر�یز فهو هضم جیّدا الفلسفة الیونان�ة وتحدیدا الفكر الأرسطي   
كاة، فنقل هذه المفاه�م لیبلورها في أرض�ة ثقاف�ة على القاعدة  والمواقف المتعلّقة �التّخییل والمحا

إذا   العر��ة و الإسلام�ة ولهذا فالمفهوم �أخذ شحنة موصوفة �خصوص�ات الشّعر العر�ي،
نظرنا إل�ه وهو یتحدث عن طرق وقوع التّخییل فنجده �قول مثلا: "ول�س أحد من النّاس لا  

دراكات التي تكون في ال�قظة، فإنّ الخواطر التي تقع  نصیب له من أمر الرّؤ�ا ومن حال الإ
مالا �شعر بها ولا �ما یتّصل بها قبلها أو �عدها، فتنتقل  اتصالاتفي النّفس إنّما �كون سببها 

النّفس منها إلى شيء آخر غیر ما �ان عل�ه مجراها، وقد �كون ذلك من �لّ جنس، ف�كون  
والعادة،  الاستعداداتن شعرا، و�كون ذلك �حسب من المعقولات و�كون من الإنذارات، و�كو 

وتكون �التّلو�حات المستل�ة التي تقرّر فتذ�ر إلاّ أن ت�ادر إلیها النّفس �الض�ط .والخلق.. 
 .17الفاضل، و�كون أكثر ما تفعله أن تشغل التّخییل لجنس غیر مناسب لما �ان ف�ه"

ر مقصود �ان لابدّ للعقل أن یتدبّر فلمّا �انت هذه الإلهامات تأتي دفعة واحدة �طر�ق غی
 أمرها، و�فرض سلطته علیها لا لشيء إلاّ لینظّم هذه الإلهامات وفق قاعدة لكلّ مقام مقال.
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 أمّا �خصوص حدوث التّخییل في النّفس فهو �أتي من الطرق الآت�ة: 

 تصوّر عن طر�ق التفكیر. -

 یدفع إلى تخیّل ما هو غائب. التذّ�ر عن طر�ق الرّؤ�ة (المشاهدة) فالشّيء المرئي -

 محاكاة الشّيء المخیّل بواسطة النّحت أو التّصوّر.  -

 محاكاة المخیّل بواسطة الصّوت أو الفعل أو الهیئة. -

 محاكاة معنى المتخیّل �القول أو العلامة الخطّ�ة.  -

 إفهام المتخیّل �الإشارة. -

طرقاً متعدّدة تدخل جم�عها في إطار التّواصل  تبرز هذه المستو�ات التخیّلّ�ة أنّ ابن سینا جمع  
�مفهومه الحدیث، فتبتدئ هذه العلاقة التّواصل�ة �العلامة الإشارّ�ة  ثمّ العلامة اللّغو�ة (لفظ�ة  
كانت أو خطّ�ة) لتتّسع وتشمل مستو�ات أعلى وأعمّ �المحاكاة الصّوت�ة والفعلّ�ة أو النّحتّ�ة،  

التّخییل هو المكوّن الرّا�ط بینها، �اعت�اره �حوّل هذه العلامات وفي هذه المستو�ات �لّها �كون  
 .18الخارجّ�ة لفظّ�ة �انت أو غیر لفظّ�ة إلى صور ذهنّ�ة تتمثّلها المخیّلة

إنّ الصّورة واضحة وجلّ�ة في نقل تأثّر الفلاسفة المسلمین لتصوّرهم الجمالي للشّعر �النّظرة 
ستو�ات المختلفة للخطاب �غایتها المدن�ة في الح�اة الیومّ�ة المنطقّ�ة لفلسفتهم التي تر�ط الم

للإنسان، وقد انعكس ذلك على مفهومهم للتخیّیل "فرّ�زوا في تعر�فهم له على جان�ه الوظ�في 
وأثره النّفسي أكثر ممّا رّ�زوا على عناصره الجمالّ�ة ومقوّماته الأسلو�ّ�ة، ولذلك یلاحظ أنّهم ما 

جملة من الدّوال التي تحیل إلى   -في معرض توظ�فهم لمصطلح التخیّیل –انفكّوا �ستخدمون 
�عض الحالات والانفعالات النّفس�ة، وتكشف أنّه استجا�ة ذهنّ�ة للمتلقّي تبرز مستوى انفعالاته 

 .19أو أفعاله 

ونحن نؤصّل للمخ�ال �ما بیّنه الفلاسفة بنظرّ�اتهم ومذاهبهم فإنّنا حتما نقف على أنّ توظ�ف 
 لكلمة انقسم إلى مستو�ین دلالیّین  مت�اینین:ا
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ففي الأوّل: وردت �معاني لغوّ�ة ونفسّ�ة، وتداخلت مع الكلمات المماثلة والمقار�ة لها اشتقاقّ�ا، 
وفي الثّاني: وردت �معاني دق�قة وواضحة تنمّ عن بدا�ة تشكّل مضمونها الاصطلاحي، 

 لشّعر وظواهره الإبداع�ة.وتحوّلها إلى أداة إجرائّ�ة لمقار�ة قضا�ا ا

وهذا ما فعله الفارابي وهو یتحدّث عن ماهّ�ة المخ�ال والتخیّل ف�قول:" جودة  التخیّل �قصد  
بها أن تنهض نفس السّامع مع طلب الشّيء  المخیّل والهرب منه أو النّزاع إل�ه أو الكراهة له،  

�سخط و�رضى، وف�ما �فزع و�ؤمن   و�ن لم �قع له �ه تصدیق (...) وتستعمل جودة التّخییل ف�ما
وف�ما یلین النّفس وف�ما �شدّها وفي سائر عوارض النّفس، و�قصد �جودة التخییل أن یتحرّك 
الإنسان لقبول الشّيء و�نهض نحوه و�ن �ان علمه �الشّيء یوجب خلاف ما �خیّل له ف�ه،  

" التخیّیل هو  20یّل..."و�ثیر من النّاس �حبّون و��غضون الشّيء و�ؤثرونه و�جتنبونه �التخ
انفعال من تعجّب أو تعظ�م أو تهو�ن، أو تصغیر أو غمّ، أو نشاط من غیر أن �كون الغرض 

 - رحمه الله -،والكلام هنا لابن سینا21�المنقول إ�قاع اعتقاد البتّة"

ل �شك–إنّ التّخییل بهذه الرّؤ�ة الواضحة والجلّ�ة هو انفعال جمالي تذعن ف�ه نفس المتلقّي 
لمقتضى القول الشّعري فینساق ذهنه للصّور والعوالم المخیّلة إل�ه،وهو و�ن   -واع وغیر فكري 

كان لا یروم إقناع النّفس وحملها على تصدیق موضوع التّخییل فإنّ فعله لا یتحقّق إلاّ إذا  
وأنّ تغلّبها   استطاعت الأحكام الجمالّ�ة التي ینطوي علیها إثارة الحر�ات الخ�الّ�ة للقوى الذّهن�ة،

على الحر�ة الإدراك�ة للقوى العقلّ�ة (الروّ�ة والفكر) فتحرّر المتلقّي من سلطانها وتدفعه من 
 .22الانفعاليثمّة إلى أن یتوهّم صدق ما خیّل إل�ه فینساق لمقتضاه 

و�رى ابن سینا:" أنّ هذا الأمر �عرض للإنسان إذا تمثّلت له الأش�اء �صور مخالفة لما جرت 
 .23" عادتها ولما تستوج�ه طب�عتها الماد�ة أو الحر��ة�ه 

وهنا وجب أن نقف على نت�جة غا�ة في الأهم�ة توصّل إلیها "فلاسفة الإسلام على الجوهر  
المقصد   –التّأثیري للتّخییل �أنّه ل�س غا�ة في حدّ ذاته، و�نمّا له مقاصد في غیره أبرزها 

 .24المتلقّي على الق�ام �عمل أو تر�ه"الّذي �ستهدف حثّ  -العملي

لقد انطلق الفلاسفة، في مسعاهم لتأصیل المخ�ال والتّخییل و��ان حدوده وتأثیراته الوظ�فّ�ة من  
قاعدة حسّاسة ومهمّة مؤدّاها:" أنّ القول الشّعري عملّ�ة خداعّ�ة تحتال على المتلقّین �العوالم  
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خلق لدیهم وَهْمُ مشابهتها للواقع المادّي ولتحملهم بذلك  والمواض�ع الجمالّ�ة الّتي تتضمّنها لت
على الانس�اق لمقتضاها التّخییلي، الأمر الذي یبرز أنّ التّخییل في تصوّرهم نشاط ذو طب�عة  

 .25"سحرّ�ة" خالصة..." 

وما دمنا نتحدّث عن التّخییل وعلاقته �الشّعر فإنه من الواجب الحدیث عن طب�عة العلاقة 
لق�مة الجمالّ�ة المضافة على إثر ذلك، فال�احث" یلاحظ في �تب الفلاسفة المسلمین بینهما وا

ورسائلهم الشّعر�ة أنّ حدیثهم عن الخاصّ�ة الجمالّ�ة الّتي تمیّز الأسلوب الشّعري اتّخذ أشكالا 
عدیدة و�ان یتوسّل �مصطلحات متنوّعة، فكانوا �عتبرون أنّ الشّعر هو التّمثیل والمحاكاة 

تّخییل والتّشب�ه والتّغییر، وهذه �لّها مصطلحات تعني عندهم أمرا واحدا وتندرج في إطار  وال
مقار�تهم للعملّ�ة الشّعر�ة من زاو�ة علاقتها �الشّاعر و�العالم المادّي، و�اللّغة التعبیر�ة ثم 

صوص الفلسفّ�ة  �المتلقّي، وتعكس مدى تأثّرهم �التّصورات والمفاه�م الجمالّ�ة الّتي تضمّنتها النّ 
العر�ّ�ة الأولى، �ما تشي �طب�عة التّطوّر النّظري الذي حصل في مقار�تهم للظّاهرة الشّعر�ة 

 .26والّذي یتمثّل أساسا في رسوخ وعیهم �الجوهر التّخییلي للشّعر" 

عندما نحاول الحدیث عن الوظ�فة الفنّ�ة للمخ�ال فإنّه �صادفنا" اخت�ار الفارابي لمصطلح  
مقالة في قوانین صناعة ل من بین سائر المصطلحات الأخرى الّتي وضعها في رسالته "  التّمثی

لاعت�اره ملمحا جمال�ا ممیّزا للخطاب الشّعري عن �ونه �عدّ في نظره أكثر تلك الشّعراء 
المصطلحات دلالة على جوهره الإبداعي، إذ �شیر إلى خاصّ�ة التّصو�ر الفنيّ الّتي تسم  
الأسلوب الشّعري، و�لى عملّ�ة الإ�حاء �المعاني والصّور الجمال�ة في وهم السّامع، وهما  

في العملّ�ة الشّعر�ة یتعلّق أوّلهما �جانبها الأسلو�ي، بینما یتّصل ثانیهما مستو�ان مترا�طان 
 .27"في أوهام النّاس وحواسّهم  المحك�ات�أثرها النّفسي ووظ�فتها الجمالّ�ة والّتي تتجلّى في إ�قاع  

شّعر ونختم أقوال الفلاسفة �كلام ابن سینا وهو �عرّف الشّعر �أنّه �لام مخیّل ف�قول:" إنّ ال   
 .28" هو �لام مخیّل مؤلّف من أقوال موزونة متساوّ�ة، وعند العرب مقفّاة

 التخییل عند البلاغیّین:.2

لقد استفاد البلاغیّون من دراسات الفلاسفة موظّفین تلك الأ�عاد والقوانین دون تبنّیها �ما جاءت، 
ارت�ط   العر�ي، فقد  وهذا في الحق�قة تمیّز وخصوصّ�ة �جب أن یذ�ر في حق الدّرس البلاغي

 الجرجاني وحازم القرطاجنّي.  التّخییل في البلاغة العر��ة �علمین أساسیّین هما: عبد القاهر
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عبد القاهر الجرجاني عالم بلاغي متمرّس وصاحب رؤ�ة واسعة خاصّة وهو �عمد إلى ض�ط  
المفردات المفاه�م والمصطلحات وتعلیل س�اقها، حیث نجد مصطلح " التّخییل" ومفهومه من 

الّتي حظیت �عنا�ة مرّ�زة منه مخصّصا لها جان�ا من جهده وهو یؤلّف �تا�ه الشّامخ " أسرار  
البلاغة"، حیث جعله ضمن مستو�ات الصّورة البلاغّ�ة، ف�قول:" وأمّا القسم التّخییلي فهو الذي  

مذاهب، �ثیر لا �مكن أن �قال أنّه صدق، و�ن ما أثبته ثابت، وما نفاه منفيّ، وهو مفتن ال
المسالك، لا �كاد �حصر إلاّ تقر��ا، ولا �حاط �ه تقس�ما وتبو��ا، ثمّ إنّه �جيء ط�قات، و�أتي 
على درجات، فمنه ما �جيء مصنوعا قد تلطّف ف�ه وأستعین عل�ه �الرّفق والحذق، حتىّ أعطى  

 .29ل"شبها من الحقّ، وغشي رونقا من الصّدق، �احتجاج �خیّل، وق�اس �صنع ف�ه و�عم

الجرجاني �موضع التّخییل �مقابل للحق�قة ناف�ا عنه صفة الصّدق تماما �ما قال بذلك ابن 
 سینا، و�رى أنّه (المخ�ال) لا �أتي على صورة واحدة بل هو درجات ومستو�ات.

 فمن خلال أسلوب الجرجاني في تناوله مصطلح " التّخییل" نسجّل الخلاصة الآت�ة: 

 �الكذب المطلق والخدّاع. التّخییل یرت�ط  -

 �أتي على مراتب حسب قر�ه من الحق�قة، وحسب ارت�اطه بتعلیل أو عدم ارت�اطه �ه.  -

 مكوّن بلاغي أقوى من التّشب�ه والاستعارة. -

 ارت�اطه �الشّعر تماما �ما هو الحال مع سائر المكوّنات البلاغّ�ة الأخرى.  -

 عند حازم القرطاجنّي، �حیث �عتبر �صدق أنّه  و�زداد الحدیث عن المخ�ال اتّساعا وتناولا
منهاج " في الثّقافة العر��ة الإسلام�ة ف�ظهر من خلال �تاب "نظر�ة التّخییلواضع أسس "

أنّ القرطاجنيّ سار على النّهج الذي خطّه الفلاسفة المسلمون للتّخییل الشّعري، وفي  البلغاء"
الرّؤ�ة والتّفصیل في التّخییل �اعت�اره مكوّنا  مقدّمتهم ابن سینا، غیر أنّه عمل على توس�ع

أساسّ�ا للإبداع الشّعري، فالتّخییل في أ�سط صوره عند القرطاجنّي هو :" أن تتمثّل للسّامع مع  
لفظ الشّاعر المخیّل أو معان�ه أو أسلو�ه ونظامه، وتقوم في خ�اله صورة أو صور ینفعل 

انفعالا من غیر روّ�ة إلى جهة الان�ساط أو   لتخیّلها وتصوّرها أو تصوّر شيء آخر بها
 . 30الانق�اض"



 التداخل بين المخيال والشّعر                                            د.عبدالله لاطرش، د.فـاطنة يحياوي        

    
  ھـ 1441 ذو القعدة، م 2020  یونیو                                                                         73

یرت�ط التّخییل عند حازم �جانب التلقّي فهو المكوّن للصّور التي ینفعل لها " وهو �سمع القول 
الشّعري، فیهدف لتحر�ك قواه غیر العاقلة و�ثارتها حیث �جعلها تس�طر على قواه العاقلة ، ومن  

 31ر و�ستجیب لمخیّلاته".هنا یذعن المتلقّي للشّع

لقد عمد القرطاجنيّ إلى توظ�ف مفردات قر��ة من التّخییل یهدف من خلالها إلى تقد�م صورة   
لتخیّلات الإبداع الشّعري �نت�جة للعلاقة التي تحصل بین الشّاعر والمتلقّي ومنها "التخیّل، 

ازم، هو القوّة الإدراكّ�ة الفاعلة لعمل�ة  المحاكاة، القوى المخیّلة، والقوّة المتخیّلة، فالتخیّل عند ح
 المزج بین الأش�اء و�دراك العلاقات الظّاهرة والكامنة فیها.

مّما سبق �مكننا رصد جملة من الخصوصّ�ات لمصطلح التّخییل عند البلاغیّین والنّقاد نحصیها 
 في الملامح الآت�ة: 

 التّخییل خاصّ�ة تمیّز الإبداع الشّعري. -

 ارت�اط التّخییل �التلقّي. -

 استهداف التّخییل للجانب النّفسي عند المتلقّي.  -

 هدم جانب التّصدیق أو مطا�قة الواقع في الصّور التّخییل�ة. -

اعتماده على تر�یب الصّور التي تلتقط من الواقع ولا �شترط في تر�یبها احترام منطق  -
 الواقع. 

 الحجج المنطق�ة ولكن �الاستمالة النّفس�ة للمتلقّي. القصد من التّخییل الإقناع، ل�س � -

هذه الملامح و�ن ارت�طت �الإبداع الشّعري وحده فإنها قابلة لاست�عاب النّصوص التّخییل�ة 
الأخرى التي عرفتها الثّقافة العر��ة الإسلام�ة لما تمیّزت �ه هذه النّصوص التّخییل�ة النثر�ة 

 ور تخییل�ة مرّ��ة.من هدم  لمنطق الواقع واعتماد ص

 الدراسات الحدیثة:

 الغر��ة:-أ
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" �موضوع التّخییل من خلال ما أورده في مقال له    Laurent Jennyاهتمّ " لوران جیني " 
 " استهلّه �الإشارة إلى تعددّ معاني "التّخییل".La Fiction�عنوان "

 و�مكن اختزال هذا التّعدد في التّعر�فات الآت�ة:

 التّخییل  �نق�ض للحق�قة: -1أ.

حیث نعتبر التخیّیل نوعاً من الكذب المقصود أو الهادف، وغال�ا ما �ستعمل في لغة الح�اة  
الیومّ�ة مثل: شخص یواجه محاوره �قوله: " قولك هذا تخییل" فهو �عني بذلك أنّ هذا الكلام  

 غیر حق�قي ومخالف للواقع. 

المعنى الذي �قرّ�نا من المفهوم الفلسفي للتّخییل وهو  :تصورّ�ا التخییل �اعت�اره بناءً  -2أ.
" وهو یتحدّث عن الزّمن والفضاء �تخیّلات Kant�الشّكل الذي �حدّده "كانط" "

استكشاف�ة...فهي تصوّرات ذهنّ�ة مساعدة على تأو�ل الواقع، وقد أص�ح هذا المعنى هو السّائد  
 حتىّ في الدّراسات الأدب�ة.

وهو ما تعلق �عوالم التّخییل المدمجة في الأعمال الأدبّ�ة،    �اره عالما دلالّ�ا:التّخییل �اعت  -3أ.
 وتستلهم هذه العوالم دلالتها من نظرّ�ة العوالم الممكنة.

والفرانكفون�ة على    لوفون�ةغالاناعتادت الدّراسات في مجال    :التّخییل �اعت�اره جنسا أدب�ا  -4أ.
للدّلالة على نوع أدبيّ �قابل "اللاّتخییل" أي مجموع الأعمال الجادّة استعمال لفظ " تخییل" 

 (مثل السّیرة الذّات�ة والشّهادات...الخ). 

وفي هذا الإطار یزداد المفهوم اتّساعا ل�شمل تلك الحالات التي   التّخییل �حالة ذهن�ة: -5أ.
السّینما، إضافة إلى   تتقمّص فیها الشّخص�ات أدوارا خاصّة سواء على خش�ة المسرح أو في 

الحالات الذّهن�ة التي تتولّد عن قراءة عمل تخییلي ما، و�ذا ألعاب الأطفال، وهي تزجّ بلاعبیها 
 .32للاندماج  في هذه الأدوار الإلكترونّ�ة �كلّ فاعلّ�ة وانفعال

عن "التّخییل" فیرى أنّ القضّ�ة الأساسّ�ة   J .M .Shaeffer كما یتحدث جان ماري ش�فر 
لتي �مكن طرحها في هذا المجال هي العلاقة التي تر�ط التّخییل �المحاكاة: فهل التّخییل ا

الأدبي �حاكي الح�اة؟ وعلى الرّغم من أنّ أغلب الأجو�ة عن هذا السّؤال تنحو نحو الإ�جاب، 



 التداخل بين المخيال والشّعر                                            د.عبدالله لاطرش، د.فـاطنة يحياوي        

    
  ھـ 1441 ذو القعدة، م 2020  یونیو                                                                         75

فإنّ ش�فر یتحفّظ على ذلك معتبرا أنّ النّص لا �مكنه أن �حاكي إلاّ نصوصا أخرى، �ما �عتبر 
المحاكاة والتّنم�ط مظهر�ن �حدّدان �ل تخیّیل �ما في ذلك التّخییل الأدبي، وهنا �مكن أن  
نقول: أن التّخییل الأدبي �حاكي الح�اة إذا �نّا نعني بذلك أنّه �حصر تنم�طات ووضع�ات 
  وأفعالا، والقارئ وهو �قرأ هذا التّخییل یتخیّل الوضع�ات الموصوفة، والأفعال المسرودة، لأنّ 
غا�ة التّخییل اللّفظي...والمع�ار الحق�قي لنجاحه أو فشله �كمنان في مدى خلق نموذج لعالم  

ر�ولوجّ�ا، وتهدف إلى معرفة  ثاول أن تؤطّر التّخییل تأطیرا أنما...إنّ أطروحة ش�فر تح
 33الم�كانزمات المتحكّمة في إنتاجه...

 وسائل التخییل الشّعري: -ب

عناصر الجمال�ة التي �عتمدها الشّاعر في صناعة رؤاه وصوره  والمقصود بها هو مجموع ال
الخ�الّ�ة للعالم و الأش�اء من حوله، فینشد من خلالها التّأثیر في سامع�ه و جمهور المتلقّین 
لرسائله الشّعر�ة و إدماجهم في فضائه التّخییلي الذي شكّله و�ناه، و�ذلك �حقّق وظائف أساسّ�ة 

ل�غ والجمال�ة، " فقد �ان الفلاسفة المسلمون �طلقون على هذه الوسائل  أصلها التّعبیر والتّب
مصطلح (المخیّلات) أو ( الأمور المخیّلة)، �قول ابن سینا: والأمور التي تجعل القول مخیّلا 
منها أمور تتعلّق بزمان القول وعدد زمانه، وهو الوزن ومنها أمور تتعلق �المسموع من القول، 

ق �المفهوم من القول، ومنها أمور تتردّد بین المسموع والمفهوم، فالشّعر من  ومنها أمور تتعلّ 
جملة ما �خیّلُ و�حاكى �أش�اء ثلاثة: اللّحن الذي یتنغّم �ه....و�الكلام نفسه إذا �ان مخیّلا  

 .34محاك�ا، و�الوزن"

 وسنعمد وفق ما �مل�ه هذا العنصر إلى ض�ط هذه الوسائل وفق الآتي:

 :  لشّعر�ةاللّغة ا 1-ب

�عتقد الفلاسفة المسلمون أنّ الخطاب الشّعري یتمیّز �استخدامه الخاص للّغة              
مقارنة �مختلف أنواع الخطاب،" وأنّ اخت�ار مكوّناته اللّغو�ة ومضامینه الدّلال�ة وطر�قة صوغها  

تّخییل�ة لأنّه أساسا  في بن�ات تر�یبّ�ة وأسلو��ة أمور لا تنفصل عن طب�عة التّصو�رّ�ة وغایته ال
خطاب جماليّ، یوظّف اللّغة لا ل�عبّر �شكل م�اشر عن العالم الخارجي أو لینقل معط�اته 
وأش�اءه �صورة حرفّ�ة وصادقة، بل ل�حیل على ذاته، و�ولّد لدى المتلقّي المتعة الفنّ�ة والتّجاوب  



         الجزائر     – ي  تندوف  المركز الجامعي علي كاف                                          مجلة العلوم الإنسانية   

  
76                                                                              ھـ1441 ذو القعدةم.  2020 جوان 

هن�ة حر�ة انفعالّ�ة للنّفس النفسي معه، و�تّضح ذلك من تأكید ابن سینا أنّ التّخییلات الذّ 
 .35تتحصّل من أسلوب النّص الشّعري وطر�قة تشكّله"

هذا الخطاب الجمالي هو الكفیل �صناعة وص�اغة هذا المخ�ال الذي یدعو إلى الإذعان  
التّخیل إذعان، والتّصدیق إذعان،    والتلذّذ والتّصدیق، یبیّن ابن سینا مرّة أخرى هذا ال�عد قائلا:"

ل إذعان للتّعجب والالتذاذ بنفس القول، والتّصدیق إذعان لقبول أن الشّيء على ما  لكن التخیّ 
 .36قیل ف�ه �فعله القول لما هو عل�ه" 

الخصائص الصّوت�ة والدّلال�ة والتّر�ی�ة التي    لقد �ان الفلاسفة المسلمون �طلقون على مختلف"
القول الأخرى مصطلح( التّغییر)، وقد تكرّر  تسم اللّغة الشّعر�ة وتمیّزها عن غیرها من أشكال 

�أوسع معان�ه من    -المجاز–استخدامهم لهذا المصطلح وتعدّدت دلالاته، فهو یدلّ أح�انا على  
حیث التّوسع في الدّلالة وتجاوز المألوف في اللّغة تر�یبّ�ا، وقد یدلّ على الاستعارة وحدها دون 

 .37التّشب�ه أو �لیهما معًا"

مفهوم �عبّر عن خاصّ�ة أسلو�ّ�ة ممیّزة للخطاب الشّعري ووسیلة جمالّ�ة  غییرالتّ فمصطلح 
ترتقي �النّص وتعلي من شأنه ف�حقّق التّواصل وال�عد الفنّي الذي یثبت المسحة الجمال�ة  
و�قرّها،" ومن ثمّة فالتّغییر وسیلة تعبیرّ�ة خاصّة وممیّزة تنشد إ�صال المعاني إلى النّفس  

الذّهن �أسلوب إ�حائي جمیل، و�تمّ ذلك �استعمال الكلمات في غیر معناها  وتخییلها في
 .38الأصلي والخروج �التراكیب اللّغو�ة عن بنائها الطب�عي المألوف"

ولنا أن نتأمّل قول ابن رشد وهو یتحدّث عن تأثیر الألفاظ والأصوات ف�قول:" إنمّا صارت  
ن هذا الفعل من أجل أنّها تخیّل في المعنى رفعة  الألفاظ والأصوات تفعل في هاتین الصّناعتی

أو خسّة، و�الجملة أمرا زائدا على مفهوم اللّفظ، مثل غرابته فإنّها تخیّل غرا�ة المعنى، و�ذلك  
فخامته تخیّل فخامة المعنى، والنّغم �ذلك �فید هذا المعنى... والذین وقّعوا أولا على تأثیر هذه 

في الأقاو�ل هم الشّعراء، وذلك أنّ هذا المعنى أظهر ما �كون   الأحوال من الألفاظ والأصوات
 .39في الأقاو�ل الشّعر�ة "

�مكن أن نقول: أنّ التّغییر خاصّ�ة جمالّ�ة مرت�طة �اللّغة الشّعر�ة فتمیّزها عن غیرها من  
الخطا�ات اللّغو�ة الأخرى، حیث أنّ الفلاسفة المسلمین �عتبرون هذا ال�عد مرت�ط �مختلف 
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لأنواع البلاغّ�ة التي تبتكر صورا فنّ�ة متجدّدة و مبتكرة من خلال معانیها الإ�حائ�ة البد�عة، ا
منطو�ة على طاقة تخیّل�ة قوّ�ة، هي في النّها�ة ص�اغة جمال�ة أخرى لمفهوم المحاكاة الأرسطي 

 �ما یتناسب مع تصوّر العرب لبلاغة الخطاب الشّعري.

وزن واللّحن، فعلاقة التّخییل بهذه الأداة الجمالّ�ة المثیرة تحظى والمقصود هنا الالإ�قاع:    2-ب
�العنا�ة والاهتمام،" فالأنغام والإ�قاعات الموس�قّ�ة هي أكثر الأشكال التعبیرّ�ة ملاءمة لغرائز 
الإنسان واقترا�ا من نّفسه، وهي أ�ضا أكثر الوسائل الإ�حائ�ة إثارة للتخاییل والانفعالات حیث 

رابي: فصول النغم هي أعظم ما �حتاج إل�ه في الألحان من قبل أنّها قر�نة الأقاو�ل �قول الفا
في التّخییل وفي إفادة الانفعالات، وقد یلحق بها أ�ضا لذّة، وهذه وحدها متى قرنت �النّغم دون 
الأقاو�ل المفهمة للمعنى المقصود بلغ �كثیر منها ما یبلغ �الأقاو�ل نفسها، مثل ما �عهد في  

 . 40عض اللّحون المسموعة من �عض الآلات، و�هذه یتغیّر السّامع من انفعال إلى انفعال"�

كما یرى الفارابي أنّ "الموس�قى أكثر تأثیرا في النّفس مقارنة �سائر الفنون الأخرى، إذ التأل�ف 
خاصّ�ة بها الموس�قي لذیذ جدّا..، لما یوجد ف�ه من النّظام المتأذّي إلى القوّة الممیّزة، �أنّها 

دون الحاسّة ولما یوجد ف�ه من محاكاة الشّمائل، ولأنّ لتأل�ف الصّوت خاصّ�ة ل�س لسائر  
التّأل�فات، وذلك لأنّ النّغمة الأولى من  النّغمتین المؤتلفتین  مثلا تهشّ إلیها النّفس، هشاشتها 

 .41لكلّ جدید من المستحّ�ات الواصلة إلیها"

 نغام الموس�ق�ة في التّأثیر على النّفس إلى عاملین رئ�سیّین، هما: وتعود "القدرة ال�اهرة للأ

أ. موافقة النّفس لها و�ش�اعها لغر�زتها الفطر�ة، فالأنغام والألحان تولّدت أساسا من أشكال  
الأصوات الإنسان�ة المختلفة ت�عا لاختلاف الشّحنات العاطفّ�ة والحالات الشّعور�ة التي �عبّر 

لموس�قى تستط�ع أن تُمثّل �أنغامها المتعدّدة انفعالات ومشاعر نفسّ�ة، تحدثها عنها، و�ذلك فا
 في نفس المتلقّي.

ب. أمّا العامل الثّاني فهو أنّ أداة إدراك الموس�قى وتمثّلها هي القوّة الممیّزة و�قصد بها التخیّل�ة، 
على القوى الذّهن�ة و�وجّه  ذلك أنّ الإ�قاعات والأنغام ذات طب�عة تجر�دّ�ة، لأنّ الوهم �س�طر 

حر�تها الإدراك�ة �الشّكل الذي �حصل �ه الإنفعال والتأثّر وهذا ما �فسّر طر�قة حدوث التأثّر  
 النّفس �الموس�قى.
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لا �مكن إغفال الجانب الغر�زي، فإنّه عامل �فرض نفسه في بواعث النّفس وتجاو�ها مع اللّذة 
لال، ولهذا فالشّعر یوظّف التّران�م والألحان والأناشید  والذّوق والاستمتاع �الجمال ولحظات الج

والأنغام �طر�قة تحدث التّخییل في متنه، ممّا یدلّ أنّ توظ�فه لللإ�قاعات هو مجرّد آل�ة جمال�ة  
تتحقّق بها الرّسالة التّأثیر�ة، فلخّص ابن رشدالفكرة قائلا:" الشّاعر لا �حصل له مقصوده على  

 . 42إلاّ �الوزن... و إن فات الوزن نقص التّخییل"التّمام من التّخییل 

إنّ الاهتمام �المتلقّي هو إحدى اهتمامات العملّ�ة التّخیلّ�ة حیث تمده �الإبداع وروعة الذّوق  
تتجلّى الق�مة الجمالّ�ة   العالي فمن ضمن هذا الاهتمام دمج المتلقّي في صم�م التّجر�ة حیث"

متلقّي في صم�م التّجر�ة الإبداع�ة، و�ر�طه �س�اقها التّخییلي، للإ�قاع الشّعري في أنّه یدمج ال
، حیث یذهب ابن رشد �عیدا 43وذلك �ما یتضمّن من قدرة على تحر�ك قوى النّفس الخ�الّ�ة" 

وعمل اللّحن في الشّعر هو أنّه �عدّ النّفس لقبول خ�ال الشّيء   في تثبیت هذه الفكرة، ف�قول:"
للّحن هو الذي �فید النّفس الاستعداد الذي �ه تقبل التّشب�ه والمحاكاة الذي �قصد تخییله فكأنّ ا

للشّيء المقصود تشبیهه، و�نّما �فید النّفس هذه الهیئة في نوع من أنواع الشّعر اللّحن الملائم 
 .44لذلك النّوع من الشّعر بنغماته وتأل�فه"

الشّعري وتلحینها" تشدّ انت�اه المتلقّي وتهیّئ إنّه ممّا لا شكّ ف�ه أنّ طر�قة تنغ�م �لمات القول 
و�تطلّ�ه من انفعالات، ولذلك لمّا   وفقا لما �قتض�ه محتواه الخ�الي  نفسه للتّفاعل الوجداني معه 

ألقى علقمة بن عبدة قوله الشّعري بین یديّ ملك غسّان مستعطفا إّ�اه أن �طلق سراح خاله،  
ین لحّنه وتغنّى �ه استجاب �سرعة لطل�ه، لأنّ اللّذة  لم �حرّك شعره في نفسه شیئا، لكنّه ح

الجمالّ�ة التي تضمنّها شعره الملحّن عطّلت الحر�ة الذّهن�ة لفكره وروّ�ته، وأثارت في المقابل  
الانفعالات الغر�زّ�ة والنزوعّ�ة لقواه الخ�الّ�ة، فنسي بذلك ملك غسّان إساءة أسیره إل�ه وغض�ه  

 .45لسّلب�ة منه �مشاعر الغ�طة والسّرور والّثقة في الذّات"عل�ه، فتغیّرت مواقفه ا 

 :القول خلاصة

إنّ الفلاسفة المسلمین قد نبّهوا أكثر من مرّة على أنّ التّخییل هو الجوهر الممیّز           
للعملّ�ة الشّعر�ة وأنّ الق�مة الفنّ�ة والجمال�ة عنده أسبق من الق�مة الإ�قاع�ة ولذلك اعتبروا  

�مستو�اته المعروفة وهم یر�طون بین  الانفعالن مجرّد أداة إ�حائّ�ة لحصول التّخییل و�ثارة الوز 
التخیّل والشّعر تخلّصوا من سجن ثنائّ�ة (الصّدق والكذب) التي �انت میزانا لتقی�م الصّورة  
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�ما اعتبروا  الشّعر�ة فلم �عد الشّعر صادقا أو �اذ�ا إنّما تقرّر أن �كون مخیّلا �الدرجة الأولى،  
البن�ات التر�یب�ة والأسلو��ة والإ�قاع�ة للنّص الشّعري مجرّد وسائل للتّخییل وهي عین النّظر  

 إلى الشّعر بوصفه عملّ�ة احت�ال�ة ذات معلم سحري.

كما أنّ الوعي �فاعل�ة التّخییل عند �لّ من الفلاسفة والبلاغیّین والنقّاد، تمیّز بتشا�كه وتداخله  
بلاغ�ة ونقد�ة معروفة �التشب�ه والتمثیل والتّغییر وهذا یدّل على التأثّر العمیق مع مصطلحات  

بین المصطلحین، فالتّخییل عند المفكّر�ن العرب قائم على ثلاثة أ�عاد هي: �عد منطقي، و�عد 
 .نفسي ، و�عد بلاغي محرّك للذّهن والنّفس
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