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حيث قمت  جاء هذا البحث ليدرس الأساليب البديعية في شعر محمد بلقاسم خمار،     

 ورهام بدبتوجيه الدراسة وجهة بلاغية بحتة من خلال رصد هذه الأساليب، والتي تقس

نون ترت الفد اخعلى قسمين الأساليب البديعية اللفظية والأساليب البديعية المعنوية، وق

 الأكثر شيوعًا لأجعلها مادة البحث.

ن ي بيافهذه الوريقات إلى الكشف عن فاعلية هذه الأساليب وكذا أهميتها خلصت    

ية عنوة ومالمعنى وطريقة التعبير عنه في شعر خمار، بوصفها أدوات ومحسنات لفظي

ا مذلك كما أنها قامت بالارتقاء باللفظ وأغنت المعنى وزادته أصالة وحسناً، وك

قي انطوت عليه من إيحاءات ودلالات على النص ككل، إلى جانب الإيقاع الموسي

 للصورة البديعية وما أثاره من انفعالات على المتلقي. 

 جناس، تكرار. بديع، بلقاسم خمار، طباق، تصريع،الكلمات المفتاحية: 

 
ABSTRACT : 

   This research came to examine the exquisite methods in the poetry of 
Mohamed Belkacem Khamar, where I directed the study and a purely 

rhetorical point by monitoring these methods, which in turn divide spoofing 

in two parts the exquisite verbal methods and the moral exquisite methods, 
and I chose the most common arts to make them the subject of research. 

    These references have concluded to reveal the effectiveness of these 

methods as well as their importance in the statement of meaning and the way 
they are expressed in the poetry of  Khamar, as instruments and enhances 

verbal and moral, as they have elevated the word and enriched the meaning 

and increased its originality and goodness, as well as the implications and 

connotations of the text as a whole, to The musical rhythm of the exquisite 
image and the emotions it aroused on the recipient. 

Keywords : Rhetoric, Belkacem KHAMMAR, Counterpoint, Antithesis, 

Alliteration, repetition. 
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 مقدمة:

"يمثل فهوا، وقّعة في بنائها أو نسيجهيعد الإيقاع الداخلي للقصيدة حركة م     

، 1ور وألوان البديع وتجانس الحروف"البنية الفنية للقصيدة من حيث الص

، يتمثلّ فيما يتوافر في النص الشعري من قواف داخلية، وضروب البديعو

جو  وحروف المد أو الحلق أو الهمس ومدى الانسجام بين هذه الظواهر وبين

يقاع الموسيقى الداخلية "ذلك الإوتعد ، 2ر النفسيةالقصيدة أو تجربة الشاع

وقع والهامس الذي يصدر عن الكلمة الواحدة، بما تحمل في تأليفها من صدى 

 افرد عن التنحَسَن، وبما لها من رهافة، ودقةّ تأليف وانسجام حروف، وبع

يادة ز، وهي تهدف إلى تقوية الإيقاع وجرس الألفاظ، وإلى 3وتقارب المخارج"

ا أثره وتكمن أهمية الموسيقى في الشعر من خلالنغم والرنين في القصيدة، ال

 بيعةطفي تفجير الطاقة الدلالية، والإيحائية للغة، وقدرتها في الكشف عن 

 أثر المشاعر والأحاسيس التي تعتمل في وجدان الشاعر، وموسيقى الشعر لها

مله يعبرّ عما تحفاعل في خلق الجو النفسي الذي يرسم الصورة الشعرية، و

عصب " هاالتجربة الشعرية، ويؤكّد سليمان العيسى على أهميتها في الشعر بأنّ 

 ها، ولابون الكلام الجميل شعرًا ونثرًا، تبلغ ذروتها في الشعر، والذين لا يحسّ 

 .4يجيدونها لا يملكون العصب السليم"

 مفهوم البديع: -أولا 

جديد ن متقاربة، منها المحدث والتطلق لفظة )بديع( في اللغة على معا    

و فيه هيما والعجيب والغريب، وهو من بَدعَُ الشيء )بضم الدال( إذا كان غاية ف

شيءَ ع المن علم أو غيره حتى صار غريباً فيه لطيفاً ومنه أبدع، وهو من "بدَ 

كِيّة والبَدِيعُ  ثها...وأحَدَ طَها تنَْبَ : اسْ يبَْدعَُه بَدْعًا وابْتدَعََه: أنَشأهَ وبدأهَ. وبدعَ الرَّ

للغة على إيجاد الشيء ا، ويطلق البدع في 5يْءُ الَّذِي يَكوُنُ أوَّلًا"والبِدْعُ: الشَّ 

، بمعنى 6﴾رْضِ دِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالأَ واختراعه على غير مثال، قال تعالى: ﴿بَ 

أي الأرض، معنى إبداع السموات و، و7ي الموجد للأشياء بلا مثال تقدمّالمبدع أ

ز  عخلقهما وإيجادهما على غير مثال سابق،"فلما ثبت وجود الإبداع من الله

طلق ي، كما 8ومبتدعًا"وجل لعامة الجواهر والأعراض استحق أن يسمى بديعًا 

( بديع)على الجديد المحدث، وعلى الشيء العجيب الغريب فبذلك نرى أنّ كلمة 

 خترََعِ.يدور معناها اللغوي حول الجديد والمحدثَِ، والمُ 

 هيقصر الذيه( 255الجاحظ )ت عند فنجده البديع في المعنى الاصطلاحي أما   

يقول: " والبديع  ،يجعله سبب تفوّق لغتهم على سائر اللغاتوعلى العرب، 
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، 9مقصور على العرب، ومن أجله فاقت لغتهم كل لغة وأربت على كل لسان"

لاغة ومسائلها، كما أطلقوا على ولقد أطلق البلاغيون كلمة )بديع( على فنون الب

ت كلمة والبيان والبراعة، وظلّ  ،الفصاحةوتلك الفنون والمسائل كلمات: البلاغة 

)البديع( ترد مرادفة لتلك المعاني، مُراداً بها مسائل البلاغة وفنونها، حتى جاء 

ه(، فقسّم البلاغة إلى علمي: )المعاني والبيان(، وقال هناك 626)ت السكاكي

أخرى غير مسائل هذين العلمين، يصار إليها لقصد تحسين الكلام وجوه 

"علم ، ويعرّف البديع كذلك على أنهّ 10نه، وهي ما أطلق عليه علم البديعوتزيي

يعُرفُ به وجوه تحسين الكلام، بعد رعاية تطبيقه على مقتضى الحال، ووضوح 

ع من التنميق، إما "النظر في تزيين الكلام وتحسينه بنوهو أيضًا و ،11الدلالة"

بسجع يفصّله، أو تجنيس يشابه بين ألفاظه، أو ترصيع أوزانه، أو تورية عن 

المعنى المعهود بإبهام معنى أخفى منه لاشتراك اللفظ بينهما، أو طباق بالتقابل 

 .21بين التضاد، وأمثال ذلك

 مار:  خاسم أساليب الأداء البديعي )اللفظية والمعنوية( في شعر محمد بق ثانيا:

ف ما نعر، فكاستعان الشاعر بمجموعة من الفنون المنتمية لعلم البديع بقسميه    

ا هي مأن المتأخرين من علماء البلاغة قسّموه على نوعين: محسنات لفظية: و

، أي للفظارجعت وجوه تحسينه إلى اللفظ دون المعنى فلا يبقى الشكل إذا تغيرّ 

، كرارلفظ، منها: الجناس، التصحيف، التإذا كان التحسين فيها راجع إلى ال

ومحسنات معنوية: وهي التي وجبت فيها ، 13الازدواج، الترصيع، السجع

الة، ى أصرعاية المعنى دون اللفظ، أي ما كان التحسين فيها راجعاً إلى المعن

ات التقنيو... وهي كثيرة منها: المطابقة، المقابلة، المشاكلة، التورية، المبالغة

ا في ر ورودَ لأكثة لكلا النوعين كثيرة جداً، إلا أننّا سنقتصر على الفنون االمنتمي

على  ضفاءالديوان، فالشاعر وظّف كثيرًا من هذه المحسنات في شعره ابتغاء الإ

 فما الإيقاع فاظ،أبياته انسجامًا في إتمامها وحسناً صوتيًا ومعنويًا في تناسق الأل

ي بين موسيقالداخلي الذي ينبع من التوافق الالداخلي إلا ذلك الانسجام الصوتي 

حسنات الم الكلمات ودلالاتها أو بين الكلمات بعضها بعضًا حيناً آخر، ومن هذه

 الجناسع، والتي توسّل بها الشاعر في تشكيل البنية الموسيقية: الطباق، التصري

 والتكرار.

 الطـــــــبــاق: -1

، تطبيق والتضاد، اشتق من كلمة )طبق(يسمى المطابقة والتطابق والطباق وال   

والتي تعني وضع الشيء على آخر حتى يغطيه، "تقَوُلُ: أطَْبقَْتُ الشَّيْءَ عَلىَ 

لُ طَبَقٌ لِلثَّانيِ ; وَقدَْ تطََابقَاَ. وَمِنْ هَذاَ قوَْلهُُمْ: أطَْبَقَ النَّاسُ عَلىَ كَذاَ،  الشَّيْءِ، فاَلْأوََّ
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اوَتْ حَتَّى لوَْ صُيرَِّ أحََدهُُمَا طِبْقاً لِلْْخَرِ لصََلَحَ. وَالطَّبَقُ: كَأنََّ أقَْوَالَهُمْ تسََ 

ومنه المطابقة: الموافقة، والتطابق: ، 14وهو"مَصْدرَُ طوبقتَْ طِباقًا"، 15الْحَالُ"

الاتفاق، وطابقت بين الشيئين إذا جعلتهما على حذو واحد وألصقتهما، وطابق 

ُ سَبْعَ ى الآخر، قال تعالى:﴿بين قميصين: لبس أحدهما عل ألََمْ ترََوْا كَيْفَ خَلَقَ اللََّّ

، أي بعضهما فوق بعض، وطبق الماء وجه الأرض: غطاه 16﴾سَمَاوَاتٍ طِبَاقاً

 : 18، قال امرئ القيس17أصبحت الأرض طبقًا واحداً إذا تغشى وجهها الماء

ى وَتدَِ دِيمَةٌ هَطْلاءُ فيِهَا وَطَفٌ     طَبّقَ الأرْضَ تحََ   رْ رَّ

هذا ووتأتي كلمة )طبق( بمعنى حال الناس، أي تقلبّهم من حال إلى حال،   

 عن حال يوم ، أي حالًا 19واضح في قوله تعالى: ﴿ لتَرَْكَبنَُّ طَبقَاَ عَن طَبَقٍ﴾

 طبقًا سميتالقيامة، قال ابن عباس: لتصيرن الأمور حالًا بعد حال في الشّدة، و

 .20ال للسنة الشديدة: المطبقةل، فيقلأنّها تعم وتشم

أما في الاصطلاح فقد اتفّق البلاغيون على أنّ التضاد والتطبيق والتكافؤ    

والمطابقة والمقابلة مع مراعاة التقابل أمرًا واحداً، وبين المعنى اللغوي 

والاصطلاحي علاقة ضعيفة إلا أن الشائع هو الموافقة والجمع بين الضدين أو 

متعاكسة مما يخلق أثرًا في نفسية المتلقي، لما يرسم له من صور بين الأشياء ال

متنافرة جُمعت لإبراز جمالية الصورة، لأن الطباق "من فنون البلاغة التي 

تجعل الأساليب حسنة، والعبارات جميلة، وهو يجذب السامعين لتأمّل المعاني 

النفس الإنسانية  وتدبرّها فتستقر في نفوسهم وتتقرّر في عقولهم لما فطرت عليه

من ترقبّ الفن وانتظاره، فإذا ما جاء الفن تلقفّته الآذان بالتدبرّ والتأمّل فقبلت 

ليس في ذكر  االطباق إذً  ، فجمال21عاني في الذهن وتستقر في الخاطر"الم

يؤديّه  لفظتين متضادتين اعتباطياً، بل جماله يكمن في الغاية وفي الدور الذي

، وهو ظاهرة تركيبية واضحة تتمثلّ في كل ما 22عري"في ثنايا السياق الش

في ذهن قائلها، ومن  23تثيره الكلمة في سياقاتها من كلمات تعارضها وتنفيها

الضرورة بمكان أن نعلم أنّ التضاد يؤسّس لمنهج فنيّ بلاغي لغوي جمالي 

لة يحمل من الإيحاءات والأبعاد الفكرية والنفسية والاجتماعية ليصبح أداة فاع

لى "إيضاح ، كما يعمل في بنية النص الشعري ع24في قراءة معنى المعنى

، فالشاعر يلجأ إليه من أجل إبراز المعنى وتمييزه، 25المعنى وتقريب الصورة"

فاعتماده وإشاعته في ثنايا شعره هو تأكيد على إبراز معنى من المعاني عن 

دين، ولقد شكّل الطباق في طريق خلق حالة من التضاد لبيان التمايز بين المتضا

ي وظّفها ملمحًا أسلوبياً بارزًا لكونه من أكثر الأدوات التعبيرية الت *شعر خمار
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ي قصيدة )آه .. لو ياه على الصعيد الدلالي، يقول فؤلتوصيل أفكاره ورصده لر

 :26ينطق الشهداء(

 أقـبلت، أسـرعــــتُ أقدمــت ..

 وأحجمتُ، أدبرت .. غادرت ..

 لي عند يوم الرجوعِ ولا كنت 

 ولا كنت لي عند يوم الوداع

 ولا يوم أوفقتُ راحلتي عند خطِ الوصولِ 

 إلى اللاوصول

حوت هذه المقطوعة الشعرية على عدد معتبر من الثنائيات الضدية    

تبك )أقدمت/غادرت(، )أقبلت/أدبرت(، )الوصول/اللاوصول(، فالشاعر هنا مر

ص الن ذكر كل هذا الطباق الذي توشّح به يعيش حالة من الغموض أدتّ به إلى

ض، تناقالشعري الخماري، فالطباق هنا يحدث ضرباً من المفارقات المُوهمة لل

ة في ضطربفهو يثبت الصفة ونقيضها، كما أنّه يصوّر الانفعالات المشتتّة والم

ا، نفس الشاعر، وفي هذا العصر التي تعقّدت فيه الحياة، واضطربت أموره

ة الفكريية واهيمها، وفشا فيها التناقض والصراع بين التيارات السياسوانقلبت مف

 وصفهبوالاجتماعية لجأ الشاعر الحديث إلى التضاد والجمع بين المتناقضات 

قصيدة  . يقول الشاعر في27معادلًا موضوعياً ونفسياً لمظاهر الحياة العصرية

 :28)بيت القصيد(

 قيد(إن لم يشأ هذا الإله، فهكذا شاء )الع

ء(، نوع الطباق في هذا السطر الشعري هو طباق السلب بين )لم يشأ وشا   

يمنح  إنّهفوهذا النوع من الطباق فضلًا عن حالة التضاد التي يوفّرها للمعنى، 

جانب ي الفالسطر الشعري جانباً موسيقياً، فيتحقّق فيه جانبان  أحدهما: يظهر 

معنى ز الللفظين، الذي يعمل على إبراالمعنوي المتولّد من حالة التضاد بين ا

 لأشداالمراد من خلال المقارنة الضدية بين موقفين أو معنيين فهو السلاح 

ن ميئة مضاءً والأكبر قدرة على الإقناع وهذا يتجلّى في موطن الشاهد )المش

يه، ونف عدمها(، وأما الآخر: فهو الجانب الموسيقي المتولّد من تكرار اللفظ

 به حاجة للتوضيح.  والشاهد ليس

والطباق هو ما يضاد فيه اللفظ لفظًا آخر معجمياً، والذي يعرف في علم اللغة   

هذه الأخيرة مكوّناً مهمًا  شكّلت الحديث بالتضاد الحاد، أو بالثنائيات الضدية، إذ

من مكوّنات الخطاب الشعري، وبنية مركزية فاعلة تنكشف عبر وظيفتها أنماط 

ة داخل الخطاب، إذ تتحددّ الضديّات عند الشاعر لخلق الأنساق المتضاد
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 تصورات معينّة اتجّاه الحياة والكون، يزخر شعر بلقاسم خمار بهذه الثنائيات

الضدية والمفارقة، فهي تعد من أعمدة تشكيله الشعري، ومن أمثلة هذا النمط ما 

 :29نجده في قوله من قصيدة )الديدان(

 ب الخــيـــرُ فــي الشـــرفصار اليسرُ في العسر   وذا

 يجابقابل الشاعر بين )اليسر والعسر( وبين )الشر والخير( وهو طباق إ   

فلو  دادها،أضب وظّفه الشاعر لخدمة المعنى لأنهّ يدرك بأنّ "الأشياء إنّما تتبيّن

 ، ولولا وجود عكس المعنى لما كان للمعنى معنى،30عدم الضد خفي ضدهّ"

ة لراحما كان لليسر معنى، ولولا وجود التعب لما كان لفلولا وجود العسر ل

ه معنى، ولولا وجود الحزن لما كان للفرح معنى، وهكذا. فالطباق في هذ

لذي الصورة قد أثرى المعنى وزاده وضوحًا، وذلك من خلال تكثيف المعنى ا

ي فيريد أن يضعه في بؤرة النفس بإشعاعاته وإيحاءاته، حتى بدت الصورة 

ة وأحلى وصف، كما أضاف للصورة حركة وحيوية، ذلك لأنّ جمع أبهى حلّ 

عة المبد صورةالمتناقضات ينُْبئ عن قوّة الخيال وقدرته على التوفيق بينهما، فال

ة مسافتنشأ "من جمع واقعين بعيدين إلى حدّ ما عن بعضهما، وكلّما بعدت ال

اد تزدسذا النحو كانت العلاقات أكثر تلاؤمًا بين الواقعين المجتمعين على ه

اد ، فالتض31الصورة قوّة، وستكون لها قدرة دافعة كبرى وواقع شعري أكبر"

 شكل عملية فنية يخلقها الشاعر نتيجة لصراعه النفسي الداخلي، فتظهر على

ة القدر ع لهألفاظ يبثهّا في شعره لتقوم بدور التأثير، وعلى هذا فالشاعر المبد

ة نحرفعادتها ثانية في صورة شعرية فنيّة م"على نقل الصورة إلى العقل، وإ

 .23عن الواقع، ولكنّها غير خارجة عن إطار الحواس إلا في الوظيفة "

 عقل والشاعر بجمعه الأشياء المتضادة يخلق صورة فنية تقوم على إثارة   

ف عند  تقلا اوخلق الانفعال، فوظيفة الطباق إذالمتلقي وتحفيزه على الاستيعاب 

برز الصورة، بل تتعداّه إلى ما يجعل الأشياء داخل الصورة ت حدود تزيين

ميقة ت عوتظهر مقدرتها على تأكيد المعنى وجلب الانتباه ومنح إيحاءات ودلالا

 :33للنص الشعري، يقول خمار في قصيدة )الموتورة(

 كحبل وريد ...

 قريب ... بعيد ...

 هنالك من خيمة نازحة

 إلى جانب القربة النائحة

الشاعر الطباق بين )قريب( و)بعيد( وهو طباق إيجاب، حيث منح  وظّف 

الصورة الفنية بعداً إيحائياً وجماليًا حين صوّر الشاعر حبل الوريد هذا بالقرب 
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والبعد في نفس الوقت. فالملاحظ أنّ تعويل الشاعر على ثنائيات التضاد في 

د من الجدليات الثنائية) تشكيلاته اللغوية أقل بكثير من تعويله على التضاد المولّ 

كإبصار الأعمى(، )وإمطار الصحو( وما شابه، ولا شك في أنّ النمط الثاني 

أكثر عمقاً وإمتاعًا، لكن عند بحثنا في أعمال الشاعر لم نجد ولا توظيفاً واحداً 

 من هذا الأسلوب.

 بلينقاو متأإنّ بلاغة الطباق لا يكفي فيها الإتيان بمجرّد لفظين متضادين     

مال جما معنى، فمطابقة الضد بالضد على النحو السهل لا طائل من ورائها، وإنّ 

 ، يقولرونقالمطابقة في أن ترشّح بنوع من أنواع البديع يشاركها في البهجة وال

 :34خمار

 ياشام .. عندكَ من عذابي   ما في حنــــــــــينيِ مــــن تصابـيِ

 يحثُ عن شَبابِ .. أب الشيبِ ب    ــــي زائــــــــــــــــرًا  فـــــتـــــرفـَـــقِـــي بـــــ 

ين يظهر جمال الطباق بين )الشيب( و)الشباب( فالشاعر في هذين البيت   

 نه، إذبر سيترجّى الشام أن ترفق به في زيارته لها، والسبب في ذلك يعود إلى ك

ثرى أقد لعاً قويا، أصبح الشيب يعلو رأسه، فهو لم يعد كما كان قبل شاباً ياف

 حلة الطباق في هذه الصورة المعنى وزاده وضوحًا وجمالًا، فجاءت في أبهى

يد وأحلى وصف، ومن خلال هذا الطباق حاول الشاعر تكثيف المعنى الذي ير

 أن يضعه في بؤرة النفس وإيحاءاتها لدى المتلقي.

ه ذي رامال المعنى لقد أدتّ كل هذه المتناقضات التي وظّفها الشاعر إلى خدمة   

 ينيةوالغرض الذي هدف إليه، وفي معرض الحديث عن التزامه بالقضية الفلسط

هذا  يحب وحبّه لفلسطين، راح الشاعر يوظّف الطباق، ليبيّن لنا الفرق بين من

 :35البلد ومن يخونه، يقول في قصيدة )الأطفال الأبابيل(

 في فلسطين ..

 فرفمن لم يحج إليهَا وحايدها فهو كا

 ومن عاش أو مات في غير أجوائها، فهو كافر

ها فـهــــو كافــر  ومــــــن فـاتـَه حــبّـَ

جاء الطباق بين كلمتي )عاش( و)مات(، فالشاعر من شدةّ التزامه بالقضية   

جعل فلسطين قبلة ومحجًا للمسلمين، ومن رغب عن ذلك فهو كافر على حسب 

لمة يتأكّد أكثر من خلال استحضار رأيه. إن الحضور القوي والفاعل لأي ك

على حدّ قول المتنبي، فالتضاد المدلول المعاكس لها، والضد يظهر حسنه الضد 

مظهر من مظاهر التناسب ولكن من النوع السلبي، وإنّما كان كذلك لأنّ  ذاإ
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الذهن يتصوّر أحد الضدين عند تصوّر الآخر، فــــ)السلام( يخطر على البال 

 (، و )النور( عند ذكر )الضياء(.عند ذكر )الحرب

 التصريع: -2

رار يعد الإيقاع في مفهومه البسيط ترديد صوت مرتين أو أكثر، أو تك    

في  كلمات متقاربة الحروف والنغم،"لأن العناية بحس الجرس ووقع الألفاظ

و الأسماع يزيد من موسيقى الشعر، ذلك لأن الأصوات التي تتكرّر في حش

دة متعدّ  يقيةر في القافية تجعل البيت أشبه بفاصلة موسى ما يتكرّ البيت مضافة إل

، وأوّل ما يقابلنا من تلك الوسائل في شعر 36النغم مختلفة الألوان"

 وكذا "ما كانت عروض ،"ن يقوم حشو البيت مسجوعًاخمار)التصريع(، وهو

ع أو وضوهو يعد حسناً إذا اتفّق في م، 37لبيت تنقص بنقصه، وتزيد بزيادته"ا

 ةلف وبانت على الأبيات سمموضوعين من القصيد، فإذا كثر دلّ على التك

خر ، وهو"يجري مجرى القافية، وليس الفرق بينهما إلا أنهّ في آ38التعسف

 رتصيي، وهو في أبسط تعريفه 39لأول من البيت والقافية في آخره"النصف ا

ة ها، وهو"ظاهرمقطع آخر المصراع في البيت الأول من القصيدة مثل قافيت

 صوتية عروضية تسهم مع سواها من الظواهر في تكثيف الطاقة الموسيقية

 نتباه،وتعطي للبيت الأول توازناً إيقاعيًا لذيذاً يجلب الا 40للنص الشعري"

اصر ويمكّن المتلقي من استقبال الرسالة أحسن استقبال، فهو يعد من العن

 بارهكس التكرير الذي يمكن اعتالإيقاعية الموروثة إضافة إلى التجنيس، ع

 عنصرًا إيقاعيًا مستحدثاً.

ين من حرص الشاعر على الموسيقى وحلاوة النغم عمد على أن يشاكل بو    

حدة ة واالكلمتين الأخيرتين في البيت، كأنه بذلك يحاول أن يجعل للبيت قافي

 : 41، من ذلك قولهداخلية وأخرى خارجية

 بِ ي طرفبِ     يا رايـــتي رفــــرفـِـي لـري بالطـأيا أمـــتي أبشـــ

ـ" فــ نلاحظ أن الشاعر قد أفاد من بنية التصريع من أجل تكثيف الإيقاع   

ح هو يصب الوظيفة التي تمنح للتصريع هنا تجعله داخلًا في بنية الشعرية التي

ي الذ علامة من علاماتها، ويتمثلّ ذلك من خلال التماثل الوزني والإيقاعي

بين  . فقد ماثل الشاعر42ه على افتتاحية القصيدة بما يوحي بنبرتها" يضيف

ووزنا )فعلن، فعلن( بل عمد إلى  (طلب، طرب)العروض والضرب: صوتاً

ه في وانظر أيضًا إلى النجاح الذي حققّ (بالطلب، في طرب)الجناس الناقص 

إلى )ي قصيدة ل ف. ويقو43الذي زاد البيت امتداداً (أيا، يا) تكراره لأسلوب النداء

 :44(أمي
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 أماه قومي هذه أشعارِي     هتفت .. محملة إليكِ شعاري

يت الب وإذا كان الشاعر في القصيدة الأولى قد ماثل بين حرفين في تصريع

 على الأول فإنه في هذه المرة قد ماثل بين خمسة أحرف، وهذا دون شك دليل

انب جنغمة موسيقية من  احره، والتصريع يجعل من القصيدة ذوسعة ب اقتداره

ه قوّتالإيقاع الخارجي حيث يعطيها حسن الاستهلال مما يعكس قدرة الشاعر و

 : 45في نظم الشعر ووفرة ملكته اللغوية، يقول خمار 

 ارهل تطفئ الجمر للمشتاق أشعارُ    والشعر مذ كان في أنفاسه النــــ

قطع صوتي يتجلى التصريع في مصراعي البيت الأول من القصيدة بم

اق فع اتّ ( مواحد، فالعروض والضرب كلاهما على وزن )فَعْلنُْ( )عَارُوْ= نَارُوْ 

 ولهفة.  افي المد المناسب للتأوّه لوعً 

 الجناس: -3

ية، للفظاقسّم البديعيون المحسنات إلى لفظية ومعنوية وعدوّا الجناس من     

يقال:  تقة من الجنس،فالجناس والتجنيس والمجانسة والتجانس كلّها ألفاظ مش

 ابهتشتجانس الشيئان، إذا دخل تحت جنس واحد، ويقال كلمتان متجانستان أي 

انس ا يجإحداهما الأخرى، فكأنّه قد وقع بينهما مجانسة، وحكى عن الخليل: هذ

 .46هذا أي يشاكله

في  لفينهو استعمال لفظين متشابهين في الصورة والنطق مخت افالجناس إذً     

 رد فيووقد ورد كثيرًا في القرآن الكريم وفي الحديث الشريف، كما المعنى، 

قية، موسيالشعـر والنثر قديمه وحديثه، وهو يعد من أكثر الألوان البديعية ال

 لجرسوهي تنبع من ترديد الأصوات المماثلة مما يقوّي رنين اللفظ ويوجد ا

 اطراء عفو الخإذا صدر عن طبع وج -كغيره من ألوان البديع-الموسيقي، وهو

نه عغبت كان له وقعه وأثره في المعنى، أما إذا تكلّف وتصنّع بدا ثقيلًا ور

لا  إنّكالنفوس وجافته الأذواق، يقول عبد القاهر الجرجاني: "أما التجنيس ف

لم داً، وحمي تستحسن تجانسُ اللفظتين إلا إذا كان موقع معنيهما من العقل موقعاً

 م فيرمًى بعيداً أتراك استضعفت تجنيس أبي تمايكن مرمى الجامع بينهما م

 قوله:

 هَبُ ذهَبَ بَمَذهَبه السماحةُ فالتوَت   فيِه الظنُون أمذهَبٌ أمَ مُذ

 :واستحسنت تجنيس القائل: "حَتى نَجَا من خوفه وما نجا" وقول المحدث

 نيِودعََات بِمَا أَ ناَظــــــــــــرِاه   أوَ دعَانيِ أمَُ  ناَظِراه فيِما جَـــــنى

لأمر يرجع إلى اللفظ؟ أم لأنك رأيت الفائدة ضعفت عن الأوّل وقويت في 

الثاني؟ ورأيْتكَ لم يزدك في بِمَذْهب ومُذهب على أن أسْمَعَك حروفاً مكرّرةً، 
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تروم فائدة فلا تجدهُا إلا مجهولة منكرةً، ورأيتَ الآخر قد أعاد عليك اللفظة 

طاها، ويوهمكَ كأنه لم يزِدْك وقد أحسن الزيادة كأنه يخدعُك عن الفائدة وقد أع

والجناس نوعان تام وناقص، أما التام فهو ما اتفّق فيه اللفظان  ،47ووفاّها"

المتجانسان في أربعة أمور: نوع الحروف وعددها وهيئاتها وترتيبها، ويعرف 

من ولا يختلفان إلا  بأنّه " أن تتفق الكلمتان في لفظهما ووزنهما وحركتهما،

، وغير التام: ما اختلف فيه اللفظان المتجانسان في واحد أو أكثر 48جهة المعنى"

 من الأمور المذكورة، والترسيمة الآتية تبيّن لنا أهم أنواعه:

 

رًا اء صاد، وجولا يقُبل الجناس ولا يعد حسناً إلا إذا طلبه المعنى واستدعاه    

 تجد ك لاجاني: " وعلى الجملة فإنّ عن طبع لا تكلّف فيه ولا تصنعّ، يقول الجر

عاه استدوتجنيسًا مقبولًا، ولا سجعاً حسناً، حتى يكون المعنى هو الذي طلبه 

لى ان أحْ نا كوساق نحوه وحتى تجده لا تبغي فيه بدلًا ولا تجد عنه حِولًا، ومن ه

 لمالمتك  منتجنيس تسَمعه وأعلاه، وأحقُّه بالحُسن وأولاهُ، ما وقع من غير قصدٍ 

هذه ب -باًملاءمته وإن كان مطلو–إلى اجتلابه، وتأهُّب لطلبه، أو ما هو لحسن 

رى، لا ، والجناس شأنه شأن فنون البديع الأخ49المنزلة وفي هذه الصورة... "

به،  وُلوُعوال يحمد فيه الإسراف، ولا يستحسن الإكثار، " لذلك ذمُّ الاستكثار منه

 خَدم لألفاظا، إذ موضع لما يَجْذبها التجنيس إليهوذلك أنّ المعاني لا تدَِين في كل 

فةُ في حكمها"  .50للمعاني والمُصرَّ

افق التوولقد استعان بلقاسم خمار بالجناس من أجل تحقيق ذلك الانسجام و    

في  قولوالتعزيز، ي اللفظي الذي يثير ويدهش المتلقي فيخلق جوًا من التفاعل

 .51قصيدة )عودة(

 كنتُ والشعرُ والصباَ والأمانِي

 وترًا ســـاحرَ الـــــهوَى والأغـــانِي
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الجانب  من المظاهر الصوتية التي يلجأ إليها الشعراء لتحقيقالجناس يعد    

ول ، يقالإيقاعي وتعزيزه، لكونه رافداً مهمَا من روافد الموسيقى الداخلية

 .52الشاعر في قصيدة )إلى الأمام(

 دِ ــــثــورةِ يا مبــــعــــثَ أمــــالِ الــــجـــدومــــولدُ ال

 خطرات منك كالأنوارِ تسري في الوجودِ 

لة جانس الشاعر بين لفظتي )الجدود( و)الوجود(، وقد اختلفتا في الدلا  

ماعه. لقد عند س تلقيوالترتيب، بيد أنّهما أحدثا وقعاً إيقاعيًا رناناً تلتمسه أذن الم

رتيب ر الاس بأنواعه المختلفة دون أن يشعر المتلقي بالتكراأكثر الشاعر الجن

 : 53الذي يثير الضيق ويبعث عليه، يقول

 وغــــدارُ  والخـــــلق سيان .. مغـــدوُرٌ    وسائلُ القوتِ أضحت غايةً ومُنى

 ومن طارُوا والفنُ عاداه من سارُوا    وزخرف الزيف أبــــلى في مفــــــاتنهِ 

ين سة بعر على توضيح هذه الصورة في هذين البيتين على المجانيعتمد الشا   

 غدورم)مغدور( و)غدار(، و)ساروا( و)طاروا(، فيصوّر لنا أنّ الخلق سيان، 

 وغدار، وأنّ الفن عاداه من ساروا ومن طاروا.  

 ص منيحقّق الجناس غايتين مهمّتين "الأولى: صوتية، وهو توفير نوع خا   

ة والتقارب في الأصوات، والأخرى: معنوية، وهي سرع الانسجام في النغم

ع يقول الشاعر في موض 54الاستدعاء اللفظي للمعنى المراد التعبير عنه"

 :55آخر

 ــــكنِ لا سأصيحُ من حيرتيِ الكبُرى، ومن شَجَني    ويـــــح المســــاكينَ ب

يث ه، حجانس الشاعر بين لفظتي )المساكين( و)سكن( ليبيّن لنا عن وضع   

 ر هذاستحضاأصبح غير مستقر لا الجزائر تأويه ولا الشام تنقذه مما هو فيه، إذ 

ساكين بلا ، فمن خلاله يبكي حاله لا على الم56الجناس لـــ" دافع نفسي وجمالي"

رفد يسكن. كما استعان الشاعر بالجناس من أجل إخفاء إيقاع موسيقي داخلي 

قاع ة الإيمهم لمتلقي، إذ "في هذه الحالة تكونالإطار الموسيقي العام ويؤثرّ في ا

ني قه الفا ذوالداخلي كما يرى أحد الباحثين بنائية ترتضيها عاطفة الشاعر ويقبله

ى وسيقممعها بالرتابة في  وتساعد على تنظيم مختلف العناصر الفنية ولا نحس

 :58، يقول الشاعر57الشعر"

 ىارَ ت قــصــيرةُ تــَتَــوَ ما حياتيِ وما حياتكُ..إلا    لـفتـــَـــا

 تــتوارى كأنَّها رجة الفجـــرِ    وتبدو مع الأسَى تتَبَاَرَى

اعتمد الشاعر في تشكيل هذه الصورة على الجناس اللفظي بين مفردتي    

)تتوارى( و)تتبارى( ليحقّق من خلاله تتابعاً منطقياً بين المشترك اللفظي الذي 
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جناس هنا لا يأتي لتحقيق إيقاع داخلي للبيت، بقدر ما يحقّق اشتراكًا معنوياً، وال

يتماهى مع إيقاع تجربة الشاعر نفسها، ويدعّم وظيفة التكثيف التي تتأتىّ من 

 التكرار )تكرار فعل تتوارى(

ثل ويعد الجناس أيضًا مظهرًا من مظاهر الموسيقى الداخلية حيث التما  

ى، وامت والاختلاف في المعنوالتشابه بين بعض الكلمات في الصوائت والص

ي فوهذا التكرار في اللفظ يسفر عن خلق نغمة موسيقية خاصة تلعب دورها 

ة لصورالتأثير على المتلقي إذا ما أحسن توظيفها. وإذا كان الجناس بهذه ا

تكرار ن العالتكرارية الضيّقة أي على مستوى التشابه في تركيب الألفاظ، فماذا 

 ت الكلام في شعر بلقاسم خمار؟الذي يشمل جميع مستويا

 التكرار: -4

رَ 95التكرار لغة مصدر الفعل كرّر أو كرَّ وهو الرجوع والإعادة     ، و" وكَرَّ

ةً بَعْدَ أخُرى. والكَرّةُ: ال ات. وَيقُاَلُ: الْجَمْعُ اةُ، وَ مَرَّ الشَّيْءَ وكَرْكَره: أعَاده مَرَّ لكَرَّ

رْتُ عَليَْهِ الْحَدِيثَ وكَرْ   كَذاَ كَرْكَرةً إِذا ركَرْتهُ عَنْ . وكَ يْهِ كَرْتهُ إِذا رَدَّدتْهُُ عَلَ كَرَّ

جُوعُ عَلىَ ا : الرُّ وهو "عبارة عن الإتيان ، 06"رارُ لشَّيْءِ، وَمِنْهُ التَّكْ رَددَتْه. والكَرُّ

 .61بشيء مرة بعد أخرى"

أما من حيث الاصطلاح فيتحددّ مفهوم التكرار في أبسط مستوى من    

ق ظ متفّللفسواء أكان ا وياته بــــ" أن يأتي المتكلم بلفظ ثم يعيده بعينه،مست

ل ى الأوّ لمعنمختلفاً، أو يأتي بمعنى ثم يعيده، وهذا من شرط اتفّاق ا مالمعنى أ

ر ك الأمد ذلوالثاني، فإن كان متحّد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباته تأكي

ين تفّقملمعنى متحّداً وإن كان اللفظان وتقريره في النفس، وكذلك إذا كان ا

 هريظ، و62لفين"للدلالة على المعنيين المختوالمعنى مختلفاً فالفائدة بالإتيان به 

من  على مستويات عدةّ في بنية النّص الشعري من خلال تكرار حرفالتكرار 

قرة تى فحالحروف، أو من خلال تكرار كلمة بعينها، أو بتكرار جملة كاملة، أو 

و د أو أكثر من هذا أو أقل، ولكل مبدع طريقته في تسخيره لخدمة غرض محدّ أ

 أغراض متعددّة.

في  وخلاصة القول أن التكرار بالمفهوم الاصطلاحي عند القدماء قد ولج  

لام ل: الكد قيدائرة التأكيد، وذلك من حيث المعنى البلاغي كونه فائدة للكلام، فق

 إذا تكرر تقرر.

 حرف:تكرار ال -أ -4

وفي هذا النوع من التكرار تتوالى فيه بعض الحروف لتعطي نسقاً موسيقياً   

خفيفاً، ينسجم مع سياق المعنى والدلالة، فقد يتكرّر حرف بعينه، أو حرفان أو 
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ثلاثة حروف بنسب متفاوتة في جملة شعرية، وقد يتعددّ أثر هذا الأمر، فهو 

ول عن نمطية الوزن المألوف، "إما أن يكون لإدخال تنوّع صوتي يخرج الق

ليحدث فيه إيقاعًا خاصًا يؤكّده التكرار، وإما أن يكون لشدّ الانتباه إلى كلمة أو 

إلى كلمات بعينها عن طريق تآلف الأصوات بينها، وإما أن يكون لتأكيد أمر 

ا له مع الدلالة في التعبير اقتضاه القصد، فتساوت الحروف المكررة في نطقه

في  (السين)أمثلة التكرار لحرف معين: تكرار الشاعر لحرف  ومن، 63عنه"

 : 64قصيدة )رجعة(

 نفسي    موطن الصبرِ في الأسىَ والتأسي إيه نفسِي ... وقد حسبتك 

 نـجـــوهًــــــــا مو      ؤسِ ــــورِ البـــــان من صــــم أراك الزمــــك             

    ونِ وجــــنسِ ـكلِ لـــ

رر الشاعر حرف السين سبع مرات ووزعه على جسد النص فخلق لقد ك   

ة در رقفاستغل خاصية الهمس في حرف السين ليصة، جناساً صوتياً لغاية دلالي

ية لثورالنفس التي شفّها الشوق. كما كرر حرف الراء في معظم قصائده خاصة ا

 :195865منها، يقول في قصيدة )منطق الرشاش( كتبها سنة 

 . لا تفكِر ...لا تفكِر ..

 يا لهيبَ الحربِ زمجر

 في ذرُى السمراءِ من أرضِ الجزائر .. لا تفكِر

 مزق الأحياءَ .. أشلاءً .. وبعثر ...

هذه  ( في55مرّة ) ينعر حرف الراء أكثر من خمسة وخمسلقد كرّر الشا     

فخلق  (،32سطرًا ) ينمن اثنان وثلاثالقصيدة وزّعها على جسد النص المكوّن 

جهور الم ذلك جناسًا صوتياً لغاية دلالية أراد منها استغلال صفة صوت الراءب

 ممهمالقوي على السمع ليبث في المجاهدين روح القوّة والإقدام، وليشحذ ه

اءت ويزيد من عزيمتهم، ويحمسهم أكثر من أجل التضحية في سبيل الوطن، فج

 لاأو  أن يكون كذلك كلماته أشبه بصوت المدفع، فشعر الثورة في تصوّره يجب

 يكون.

 خلق وهكذا يظلّ لتكرار الحرف دور تعبيري وإيحائي، إضافة إلى دوره في  

ت وحدابنية النّص وتلاحمها، ويشدّ انتباه المتلقي إليه من خلال تكرار ال

يدة ا جداللفظية، وكل ذلك من شأنه أن يخصب شعرية النّص، ويفتح أمامه آفاقً 

 للتلقي والاستقبال.

 تكرار الكلمة: -ب-4
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ة لمختلفااله يعدّ تكرار الكلمة "أبسط ألوان التكرار وأكثره شيوعًا بين أشك    

ما ه فيوهذا التكرار هو ما وقف عليه القدماء كثيرًا وأفاضوا في الحديث عن

فظ ون اللّ ن يكأسموه التكرار اللفّظي، ولعل القاعدة الأوّلية لمثل هذا التكرار أ

لفّة لا ظة متكن لفة بالمعنى العام للسّياق الذي يرد فيه، وإلاّ كاالمكرّر وثيق الصل

كون اعتباطيًا ، فتكرار الألفاظ والمفردات لا ي66قبولها" فائدة منها ولا سبيل إلى

يد ت يعأو لملء حشو، وإنّما لغاية دلالية، "لأن الشاعر بتكرار بعض الكلما

 جهة ة الإيحائية للنص منلبعض الصور من جهة، كما يستطيع أن يكثفّ الدلا

الة حخلق ، كما أنّ هذا التكرار له أثر مهم في إحداث تفاعلات نفسية ت67أخرى"

 ساؤلات، فهو" يشيع دلالةتصوّرية لدى المتلقي وتجذبه، وتحرّك فيه ت

 شعورية ، كما أنه يعتمد على ما تحييه الكلمات المكرّرة من دلالات68معينّة"

 ، يقولمزيةوجدانية أم عاطفية، أو ما تحمله من قيم ر تاريخية كانت أم تراثية،

 :69الشاعر

 وتفرقَ الشملُ المعززُ في ... ألم

 وبقيتمو ... وذهبتُ وحــدي

 وحدي ... بآلامي ... ووجــــدي

 وحدي ... أسائلـــكم ببعــدي.

 ه في تونس،ؤالأسطر وحدته بعد أن تركه أصدقا يبكي الشاعر في هذه    

س يعك في غربته بعيداً عن أهله ورفاقه، فتكرار كلمة )وحدي( تركوه وحيداً

 حالته النفسية المتفاعلة مع البعد الفني اللاشعوري.

 ي النصفيات ومن أنواع تكرار الكلمة نجد تكرار النهاية، وهو أن تأتي النها    

لمة الك وقد تكرر فيها )فعل أو اسم أو حرف(، وسمي بتكرار النهاية لأن موقع

 صيدةكررة يكون في ختام الأسطر الشعرية بشكل متتابع، يقول خمار في قالم

 :70)الحرف الضوء(

 قل باسمِ الله

 أقرأ بالحرف الضاد. الضوء

 أكتب بالحرفِ الضوء

 جاهد بالحرفِ الضوء

 ة منيعكس سياق النص المذكور الذي تحمل نهايته تكرار كلمة )الضوء( سم  

ضوء، )أقرأ، أكتب، جاهد( مشدودة بلفظة السمات التوكيد، فكل من الأفعال 

اظ من لألففإعادة ألفاظ معينّة في بناء القصيدة يوحي بأهمية ما تكتسبه تلك ا

 دلالات، مما يجعل التكرار مفتاحًا آخر لفهم القصيدة.
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 تكرار العبارة:ج -4

م إذ يقو عري،يعدّ تكرار العبارة تكرارًا قائمًا على الشكل الخارجي للنّص الش  

 ف منالشاعر بتكرير عبارة، تخضع لنوع من الهندسة اللفّظية الدقيقة، يهد

عبارة  الورائها إلى توجيه القصيدة في اتجاه معيّن أو لتأكيد موقف ما، "لأنّ 

ية، المكرّرة تؤديّ إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير عاد

فية لعاطادى كثافة الذرّوة تغني الشاعر عن الإفصاح المباشر، وتصل القارئ بم

ثلة من أم، فهي تكشف له عن سر المعاني الدفينة التي أرادها الشاعر، و71عنده"

 :72رة في شعر خمار قوله في حب الوطنتكرار العبا

 ما الحب إلا أن يكون شهامة    وعزيمة وشـعــلة من الإيــمــان

 انِيأوط لا فيــكِ يايهـفو به المـــرء المتـــيّم شــاديًا     ما الحب إ

 رســـانــفـــالــما الحــب إلا أن أراك عزيــزة     بالــعلـــم بالـــــرايات بــ

 لنص،لكرر الشاعر جملة )ما الحب إلا( فجاءت بمثابة المحور الرئيسي      

فعم الم حيث أكسبته نغمة موسيقية بارزة أحست بها الآذن وانفعل بها الوجدان

 وطان.بالحب اتجاه الأ

 تكرار المقطع: -د-4  

ات لأبييعد تكرار المقطع من أطول أشكال التكرار "حيث يشمل عدداً من ا    

طول  قديرتوالأسطر، وهذا النوع من التكرار يحتاج إلى عناية بالغة، ودقةّ في 

اج المقطع الذي يكرر ونوعيته، ومدى ارتباطه بالقصيدة بشكل عام، واحتي

ت، غمارار، حيث إنّ تكرار المقاطع تكرار طويل في النّ المعنى إلى هذا التك

، ونظرًا 37ي إلى الملل فتكون نتائجه عكسية"والإيقاع والمعنى، وكثيرًا ما يفض

لى لمساحة المقطع فإنّ هذا النوع من التكرار يخضع لشروط فهو "يحتاج إ

 ملوعي كبير من الشاعر، بطبيعة كونه تكرارًا طويلًا يمتد إلى مقطع كا

 مقطعوأضمن سبيل إلى نجاحه أن يعمد الشاعر إلى إدخال تغيير طفيف على ال

 :57. ومن أمثلته في شعر خمار قوله في قصيدة )أم المعجزات(74المكرّر"

 الجزائر.. الجزائر..

 أنا بنتُ النوُر..

 أخت النارِ..

 أم المُعجزات..

ي تغيير، حيث كرّر الشاعر هذا المقطع )خمس مرات( دون أن يطرأ عليه أ   

أتى به ليصوّر لنا عظمة وطنه الجزائر مؤكّداً في كل مرة على أنّها )بنت النور 

وأخت النار وأم المعجزات( أي بلد السلم ومعقل الثوار، ويعد هذا النوع من 
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التكرار سهلًا، حيث يلجأ إليه بعض الشعراء  تخلصًّا من المتاعب التي 

رة، وخمار لم يكن من هؤلاء، لأنّه وفقّ يواجهونها في البحث عن نهايات مؤثّ 

إلى حد ما في هذا المقطع الختامي،لأنه جاء خادمًا للمعنى العام ومكثفّاً للدلالة 

الشعرية في النص، إذ حمل في طياته إيحاءات عديدة مع تنوعّها وتناسبها في 

 تجاوز محدودية المعنى.  

 خاتمة: -

لصت مار خآفاق بديع شعر محمد بلقاسم خبعد هذه الرحلة العلمية الجادة في    

 إلى جملة من النتائج تكمن في الآتي: 

إن تعويل الشاعر على الطباق والمزاوجة بين المتناقضات، وتشكيل  -

ليد ي توالمفارقات اللغوية والمعنوية، من الأساليب البارعة التي اعتمدها ف

يتضّح مدى صوره ومعانيه ورؤاه، ومن خلال صور الطباق التي رسمها 

ة، ن جهمعنايته بهذا الأسلوب، فهو يستعمل هذا المحسن من أجل تزيين الكلام 

ين وليعود بالفائدة على الشعر من جهة أخرى، والشاعر يميل إلى الجمع ب

 لتصويرلى امتضادات الألفاظ لأنّه يراها أبلغ في التعبير والوسيلة المساعدة ع

ية ت الضدائياير من الطاقات الإيحائية للثنوالإيحاء، ويبدو أن خمار استثمر الكث

انًا ل مكلما لها من قدرة على إيصال المضامين الوطنية والاجتماعية التي تحت

ة ه السملهذ بارزًا في قصائده، لذا فإنّه من الصعب إيراد كل الشواهد المتمثلّة

لة هغة سالأسلوبية التي جاء بها الشاعر بطريقة فنية بعيدة عن التكلّف في ل

 ممتعة. 

سه في د نفإن نماذج التصريع متوفرّة بكثرة في شعر بلقاسم خمار، فهو لا يجه -

ه بلحق الإتيان به، وإنما تأتيه الجملة الموسيقية دون عناء ولا تكلّف، في

 العروض وزنًا وتقفية، وهذا الإلحاق لا يكون كذلك على حساب المعنى،

بتدئ كما يفعل الم، بحث عن لفظهفالراجح أن الشاعر لا يصل إلى معنى ثم ي

 ا.ة غالبً نظوممفي تعلم لغة جديدة، ولكن الوثبة تأتيه ككل بلفظها ومعناها وتأتيه 

 عمل الجناس في شعر خمار على خلق تراكم صوتي على المستوى اللفظي، -

من  فمن خلاله يعزّز البنية الإيقاعية في النص الشعري ويرفدها بمجموعة

تناغم ويم الي تقف عن كونه محسّناً بديعياً، فإنّ أهميتّه تكمن الدلالات، وهو فضلًا 

و لي أالموسيقي لأنّه في أصله نوع من أنواع التكرار من خلال التشابه الك

س لتماالجزئي في تركيب الألفاظ، فهذا التشابه في الجرس يدفع الذهن إلى ا

 فظيتشابه اللمعنى تنصرف إليه اللفظتان بما يثيره من انسجام بين نغم ال

 ومدلوله على المعنى في سياق البيت.
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ختلفة الم لقد عني الشاعر عناية كبيرة بأسلوب التكرار، حيث لجأ إلى أشكاله -

والمتنوّعة أبرز بذلك مقومات أسلوبية أضفت على شعره نغمة موسيقية 

 انعكست على القصيدة صورة ومعنى.
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