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 :الممخص
 الأدبي ظاىرة ثقافية تخضع في عممية إنتاجيا إلى خطابفكرة فحواىا أن المن  ىذا البحثنطمق   ي  

ديولوجية ي بأبعاد إهشحنت  معرفية حبمى بنظم وأنساقالشعريةسياقات مرجعية تداولية كثيرة، فتظير المغة 
 عمميةال حل وفك شفراتو المسانية في  بل تسيم في دونيا؛خطابسمطوية لا نستطيع الولوج إلى الو

  . التأويمية
في  وذلك بوضعيا ،"عمرو بن كمثوم" مفتاح الولوج لتأويل معمقة يسياقالبعد ال من  البحثاتخذ    

لمنحيا الفيم و ،، بغية الوصول إلى الغرض والمقصد الحقيقي من القولت فيونتجالتفاعمي الذي أ ىاسياق
  .الصحيح من بين التأويلات الكثيرة والممكنة

    
 Abstrat: 
    This research is based on the idea that literary discourse is a cultural phenomenon that 
is subject to a wide range of reference contexts. The poetic language is characterized by 
systems and patterns of knowledge that are loaded with ideological and authoritarian 
dimensions, which can not be accessed without discourse, but contribute to solving and 
deciphering its linguistic codes in the interpretative process. 
    The research from the contextual dimension has taken the key to the interpretation of 
Amr ibn Kalthoum by placing it in the interactive context in which it was produced, in 
order to reach the true purpose and purpose of saying, and to give it the correct 
understanding among the many and possible interpretations. 
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 السّياق وأثره في تأويمّية الخطاب الشعري
 " عمرو بن كمثوم" دراسة في معمقة 

أردت الولوج إلى ىذا البحث من باب السياق كبعد تأويمي لمخطاب من منظور      
 ، أو كل قراءة ىي محض (1)"كل منيج تأويلا بحد ذاتو" تداولي، وفق رؤية قرائية تعد 

طبيعة ولكن ، ا  بمختمف أنواعوخطاباتالقراءة فعل تواصمي نقيم بو حوارا مع التأويل، ف
 .القراءة تختمف باختلاف المنيج  والأداة الإجرائية

 في مفهوم السّياق: 
ي ت الّ مقاربة     عدت التداولية من أىم المقاربات التي أولت اىتماميا بالسياق بوصفيا ال

 جوىريا مرتكزاو  مدخلا رئيساعنى بربط الخطابات بالسياقات التي أنتجت فييا ، فجعمتوت
لى تحقيق الوظيفة التفاعمية لمغة  إتسعى من خلالو، تأويميا لمخطابات فيميا وفي 
تحمل في طياتيا أبعادا سياقية وتداولية   لمتفاعلات الاجتماعية ا شكلا لسانياعتبارىاب

. تأويل إلىتحتاج 
عبارة عن »بأنو ( van Dijk )" فان ديك"عُرّف السياق تعريفات متعددة ، فعرّفو 

تجريد عالي الصورة المثالية مأخوذة من موقف ما، وىو يحتوي فقط عمى أحداث تعين 
عمى نحو مطرد مناسبة العبارات المتواطأ عمييا ، وجزء من مثل ىذه السياقات قد تكون 

معرفتيم، واعتقادتيم، )عمى سبيل المثال  أفعال كلام المشاركين وتكوينيم الداخمي 
، كما قد تكون الأفعال المنجزة ذاتيا وبنياتيا والصفة الزمانية (وأغراضيم، ومقاصدىم

محمد " ، ويذىب(2)«والمكانية لمسياق حتى يمكن وضعيا في محل من عالم ممكن متحقق
في تحقيق اتساق النص وانسجامو حيث  وىام يأن السياق يقوم بدور أساسإلى  الخطابي

إن الخطاب القابل لمفيم والتأويل ىو الخطاب القابل لأن يوضع في سياقو،  »يقول 
، (من حيث لغتو)بالمعنى المحدد سمفا إذ كثيرا ما يكون المتمقي أمام خطاب بسيط لمغاية

تجعمو غامضا غير مفيوم بدون الإحاطة بسياقو  ( أو ظرفااضمائر)اولكنو قد يتضمن قرائن
ومن ثم فإن لمسياق دورا فعالا في تواصمية الخطاب وفي انسجامو بالأساس، وما كان 

 .(3)«ممكنا أن يكون لمخطاب معنى لولا الإلمام بسياقو
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 ىو بما التخاطب، مقام عمى الأصل في يطمق "أن السياق كثير من الباحثين ويذىب
، ومقام التخاطب يتطمب مجموعة من العناصر (4)"التمفظ فيو يتم الذي الاجتماعي المحيط

 والفضاء الزماني والمكاني من قطبي التواصل المرسل والمتمقي، السياقية بما فييا كل
مع توفر مجموعة من الشروط  التي تحقق العلاقة التواصمية وذلك ،  واليدفِ التواصمي

  . هتأويلثم   الخطابباستحضار المعتقدات والمقاصد التي تسيم في عممية إنتاج

 :فيما يمي العناصر المكونة لمسياق (wunderlich)" لنفدريش" وقد أجمل 
  [المستمعون/المتكممون] المشاركون في التبميغ-1» 
مكان التفاعل  - 2
 [الصفات المغوية ، شبة المغوية، غير المغوية]القول -3
مقاصد المتكممين  -4
ترقبات المتكمم والمستمع   -5
مساىمة المشاركين في الموضوع ومعارفيم المغوية وشخصياتيم وأدوارىم  - 6
 عناصره في المتكمم والمخاطب "يول" و" براون"، وحدد ( 5)«المعايير الاجتماعية- 7

 (6)والرسالة والزمان المكان ، نوع الرسالة
 ما يمكن أن يتفاعلَ بو مؤولحدد للت وتأويميةعمميةَ الالالعناصرُ السياقيةُ ه وَجو ىذتف     

حين "فالخطاب  ، التخاطبِ  لمحاصرةِ المعنَى أو القصدِ منمسالكالدلّو عمى أقوم توومعو، 
يرد إلى التداول الفعمي ، فإننا نفسره دائما ونؤولو وفقا لمسياق ووفقا لمظروف التي نطق 

 ما يرتبط بالمخاطِب منيا، و نفسوما يتعمق بالخطاب نجد من ىذه العناصرو ، (7)"فييا
وبالإضافة إلى ىذه العناصر المكونة لمسياق ،المشاركون  ،(المتمقي)المخاطَب و (المتكمم)

 ذىنية أو ثقافية مشتركة بين طرفي الحوار، اتوالإطار الزمكاني واليدف ، لا بد من خمفي
 . من التأويلهموجيات مرجعية تمكن خاطب، وتعد  لممؤوللكي يتم تداوليا أثناء الت

 أنواع السياق   :
:  غير لغويسياق سياق لغوي و: نوعينيقسم السياق إلى

 :السياق المغوي- 1
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 أو ما يطمق عميو  يتشكل منيا الخطاب التي     يتعمق السياق المغوي بالبنية المغوية
حصيمة استعمال الكممة داخل نظام الجممة متجاورة مع كممات أخرى " السياق المقالي وىو

من تسمسل (بنية النص)مما يكسبيا معنى محدد، وكل ما يتعمق بالإطار الداخمي لمغة 
العناصر وترتيبيا ، وتقارن المفردات وتتالي الوحدات وما يحتويو من قرائن تساعد عمى 

قصد بو دراسة ي ، و(8)"كشف دلالة الوحدة المغوية الوظيفية ، وىي تسبح في نطاق التركيب
  بواسطة القرائن المغوية تأسيس مرجعية لمخطابنحاول كيبيا،ا ضمن ترعلامات المغويةال
.  مع بعضيا البعضالعلامات ضبط المعنى وتحدد دلالتو من خلال تفاعللي
       : السياق غير المغوي-2

 تحيط بالخطاب أو المعطيات التي سياق الموقف، وىو يمثل مجموعة منو المقام أ     
:   ، ويشتمل عمىالحدث المغوي

المنطمق الذي يحرك الذات نحو القيام بالفعل المغوي أو إرسال "  وىو :السياق النفسي
. ، وىو الدافع أو الباعث الذي يحدد الاختيارات الأسموبية في كيفية التعبير(9)"رسالة ما 

 يمثل السياق الثقافي المحيط الذي تتواجد فيو العلامات المتداولة أو :السياق الثقافي
 . المستعممة والتي يحكميا العرف الاجتماعي لمستعممي المغة

التخاطبي في موقف  الذي يتعمق بالتفاعل" (سياق الفعل الكلامي):السياق التفاعمي
 ، وىذا ما يقودنا لمحديث عن المقاصد والأىداف التي دخل المتخاطبون في (10)" الخطاب

 فيمثل الخطاب أو الفعل ، فنحن نتفاعل من أجل تبميغ أىدافنا،عممية التفاعل الكلامي
المنجز بنية تفاعمية مشتركة بين منتج الخطاب ومتمقيو مع تداول مجموعة من الأفكار 

  .والمسممات لجماعة لغوية ما
     وانطلاقا من ىذا التصور التداولي لمسياق ، سنحاول المسك بالعناصر السياقية لمعمقة 

، الذي وردت فيو (سياق الموقف) التفاعمي معتمدين عمى السياق،" عمرو بن كمثوم"
 تقدم المعمومات الإضافية عن سياق " سياقية ا النصوص القديمة نصوصوصفالقصيدة  ب

النص ، فالمتكمم ىو الشاعر والمتمقي والمناسبة ىي كذا وكذا أي أن الشخص الذي يروي 
القصيدة يقيدىا بزمان ومكان محددين وحدث وشخصيات معمومة بحيث يضع لكل قصيدة 
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أن عمرو بن ىند قال ذات »، فكان الموقف الذي نَظم فيو الشاعر قصيدتو ىي (11)"ممفا
نعم عمرو بن : ىل تعممون أن أحدا من العرب تأنف أمو من خدمة أمي؟ فقالوا:يوم لندمائو
 أباىا ميميل بن ربيعة، وعميا كميب وائل أعز العرب ، لأنولم ذلك؟ قالوا،: كمثوم، قال

وبعميا كمثوم بن مالك بن عتاب أفرس العرب ، وابنيا عمرو بن كمثوم سيد من ىو منو، 
فأرسل عمرو بن ىند إلى عمرو بن كمثوم يستزيره  ويسألو أن يزير أمو أمو، فأقبّل عمرو 
بن كمثوم من الجزيرة إلى الحيرة في جماعة من تغمب وأقبمت ليمى بنت الميميل في ظعن 

فدخل عمرو بن كمثوم عمى عمرو بن ىند في رواقو، ودخمت ليمى أم ...من بني تغمب 
وقد أمر عمرو بن ىند أمو أن تنحي ...عمرو بن كمثوم عمى ىند في قبة في جانب الرواق 

الخدم ، إذ دعا بالطرف ، وتستخدم ليمى ، فدعا عمرو بن ىند لمائدة فنصّبيا ، فأكموا، ثم 
لتقم صاحبة الحاجة : يا ليمى ناوليني ذلك الطبق، فقالت ليمى: دعا بالطرف ، فقالت ىند

 فسمعيا عمرو بن !يالتغمبواذلاه  : إلى حاجتيا، فأعادت عمييا وألحت، فصاحت ليمى
كمثوم فثار الدم في وجيو ونظر إلى عمرو بن ىند فعرف الشر في وجيو، فقام إلى سيف 

، ىذا ىو السياق الذي (12)«... فضرب بو رأس عمرو بن ىند حتى قتمو... لعمرو بن ىند 
 عمى افتراض مسبق جسده ا ، وكان فعل الضيافة مبنيسياق ضيافةورت فيو القصيدة 

 من القول  قصدوكان ال ،- خدمة أمو–  مع ندمائو حول مقصد يرومُو"عمرو بن هند"حوار 
كراىو عمى الاستسلام، وكأنو يودّ  ذلال ىذا الغير وا   ىم ويرفض لىممن يتحداخبرة قير وا 

ارتبط المعنى الضمني بإبراز السمطة والفخر بالأنا ، ثم يكتمل المشيد بحضور ، ف اطمب
 وبالضبط في القصر مركز السمطة، "الحيرة"الأطراف المتخاطبة في مكان محدد ىو 
ة وشيد تطور الأحداث فتحول من مؤامرة لذل و يفأضفى  المكان دلالة سياسية واجتماع

وأمو خصوصا إلى الفتك بالممك وفي قصره، " عمرو بن كمثوم" قبيمة تغمب عموما وإخضاع
، إلا أن في حديثنا عن الزمن لابد من أن  (آنية)أما الزمن فيو المحظة زمن التمفظ نفسو 

نربط بين الحدث والزمن الذي أنتج فيو؛ لأن أي خطاب يُنظم وفق تأثيرات سياسية 
 محكومة بنظم ومعتقدات وقيم  زمنيةكل فترةو ،واجتماعية تنتمي إلى نسق ثقافي معين



  -6-  

من خلاليا تتجسد ىوية المشاركين  (الجاىمية) ، فالفترة التاريخية ما قبل الإسلام ىاتتحكم في
.  في إنشاء ىذا الخطاب الشعري

    جسد السّياق الذي أنشدت فيو القصيدة مشيدا أطر التفاعل الكلامي بين الأطراف 
المتخاطبة وشكّل فيو الحوار بنية مركزية ، وكانت ليمى الشخصية المحورية حيث كشفت 

: عن اليدف من الضيافة ونستطيع قراءة المشيد من خلال الحوار التالي
 يا ليمى ناوليني الطبق  :هند
 فمتقم صاحبة الحاجة إلى حاجتيا  :ليمى
 يا ليمى ناوليني الطبق  :هند
  ! يالتغمب ! ه واذلا:ليمى

 ومنو استمد الفعل ،     شكل ىذا الحوار الموقف التواصمي لمفعل ورد الفعل المنجز
 ، وكان الظاىر من القول الطمب، ولكن المعنى الضمني أو ةالكلامي قوتو الإنجازي

 لا يقتضي الإشارة المسانية بل ىو معنى أكثر خفاء لا يؤّول إلا بحسب "المستمزم مضمر
معطيات الخمفيات المشتركة والسياق الذي قيل فيو القول، وىو بذلك الغاية والحكمة من 
ذلك القول كمو ، حيث كان الوصول إليو لا يتم إلا عن طريق عمميات استدلالية تداولية 

  جرى ذي الوقفالم ، فكان(13)"تيا الحطبفعل تشغيل عدة معمومات مرتبطة بالذات ومص
لأن فعل الضيافة ، فيو الحوار سياق ضيافة وكان عمى أىل البيت القيام بواجبات الضيافة 

، (Grice paul)" بول غرايس "يستمزم واجبات معينة ، وبحسب مبدأ التعاون الذي صاغو
أن الحوار يقوم عمى قواعد أربعة مبدأ الكم والكيف ومبدأ المناسبة ومبدأ الصيغة، ليتم 

 ولكن خرق إحدى ىذه القواعد يولد ما يسمى بالاستمزام الحواري ، ،الحوار عمى أكمل وجو
 حيث أخمّت بمبدأ العلاقة الذي يراعى فيو المقال لممقام ، "هند"وبالضبط ىذا ما حدث مع 

وذلك واجبات الضيافة بفعل إنجازي أمري  مناقض ل "هند"حيث قامت حدث العكس ف
 لخدمتيا، ولكن المخاطبة فيمت قصد مخاطبتيا من القول "ليمىل" توجيو أمرىا ب
ذلالياإخضاعيا لسمطتيا ) ، فقامت ىي أيضا بفعل إنجازي آخر رفضت من خلالو ( وا 

 ألحت وكرّرت  الطمب ، فكان رد "هند"الطمب مع توجيو مخاطبتيا لمقيام بحاجاتيا، ولكن 
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 فعل  ىذا الفعل أنجزت من خلال"  !واذلاه يا لتغمب"أكثر عنفا  (الفعل التأثيري  )الفعل 
عصر ذاك  من معنى "واذلاه "الاستنجاد مع التحريض، وخاصة ما ليذه الصيغة 

النظم الثقافية والاجتماعية و معتقدات  الالذي كان يقوم عمى مجموعة من،  (ةالجاىمي)
  . ثقافة القوة والتعصب سمطوي يقدس قبمي نظام مجتمع يقوم عمى، توتعكس خصوصي

دورا ميما في  (هند، ليمى)الذي جمع بين      لعب سياق الموقف أو السياق التفاعمي 
، فميمى كانت مؤولة لخطاب ىند، فقامت والتأثيري  تأويل الفعل الكلامي في شقيو الإنجازي

بإعادة بناء تفكيرىا لتفيم قصدىا ولتؤوّل ما ترمي إليو، وكان التعبير عن ىذا الموقف 
 فُيم  الكلامي فالفعلالتواصمي عممية تأويمية أخرج من خلاليا  القصد الباطن إلى الظاىر، 

 القول إلى فعل بقتل "عمرو بن كمثوم"وحُل فحدث التأثير وكانت الاستجابة ، فحوّل 
 . "عمرو بن هند"

ذا كان ىذا ىو ال  الذي قيمت فيو القصيدة ، فإنّو يمنحنا العناصر السياقية التي موقف    وا 
الخطاب محاصرة المعنى أو القصد من  التي تمكننا  من توفر لنا جممة من المعمومات 

 أننا لا يمكن أن نقرأ النص إلا بتوقعات » إلى ىذا بقولو "هانس غيورغ غادمير"ويشير 
  ينطمق من استباقات سياقية "غادمير " فالتأويل بحسب(14)«معينة أي بإسقاط مسبق

كمو تح أو موقف تواصمي علاقة تخاطبيةومعرفة مسبقة ، وخاصة إذا ارتبط ىذا الخطاب ب
 . شروط قولية معينة

 بواسطة خطابية في البنية ال أو الفروض المسبقة     وتتمظير ىذه المحددات السياقية
 منيا ما يتعمق بالأشخاص كالضمائر وأسماء الأعلام الإشاريات المعينات أومجموعة من 

 ركائزاوالألقاب الاجتماعية والنداء، ومنيا ما يتعمق بالمكان والزمان ، وتعد ىذه المحددات 
 وفيم الخطاب، وبفحصنا ليذه المحددات السياقية داخل قصيدة معنىأساسية في بناء ال

:  نجد"عمرو بن كمثوم"
 الشاعر  :المتكمم 
 " عمرو بن هند" كافة القبائل العربية خاطبيم عبر شخص :المتمقي
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 (الجاىمية) الفترة ما قبل الإسلام :خطابزمان ال
  (قصر الممك) الحيرة :المكان
الإنشاد /  مشافية :القناة

 (فخر، تيديد ووعيد)الفعل الكلامي الكمي /  قصيدة  :خطابال
  (الشاعر)المتكمم: 

 فيو الذات المحورية في إنتاج الخطاب من أجل "    يمثل الشاعر محور عممية التواصل
ستخدم الشاعر مجموعة من  ي، ف(15 )"التعبير عن مقاصد معينة ويفرض تحقيق ىدف فيو

" تحيل إلى العالم الخارجي فيصير معنى المؤلف بعدا من أبعاد النص" التي الإشاريات 
ب    تمفظو "فالشاعر فبمجرد   ، البنية الخطابيةتنُقل ىوية المشاركين إلى بواسطتيا، و (16)
في الخطاب يفترض أنو يخاطب ذات أخرى تتمثل في متمقي خطابو الواقعي أو " أنا"

 ، وتارة يطمق عميو مجموعة بلقبال، فيخاطبو تارة بالاسم وتارة (17)""أنت" المفترض ويصبح
مركزية حيث بؤرة من الصفات ، وفي الأغمب يستعمل الضمير الدال عميو فيجسد بدوره 

لغويا داخل  (المتمقي/ المتكمم)يستحضر ، و( الأنت/الأنا)يطبع الخطاب بالطابع الحواري 
 من الخطاب ، فيعبر الشاعر عن معتقداتو  والقصدالخطاب ، وبواسطة الأنا يتحدد اليدف

.  وكل ىذه الممارسات يتم تداوليا عبر المغة،ويطرح ىويتو وانتمائو وتصوراتو وثقافتو
 خطابو الشعري بمقدمة خمرية ثم تحدث عن مشيد الرحيل  " "عمرو بن كمثوم"     استيل

 وفق موقف تواصمي ،صل إلى غرضو من القول أو الفعل الكلامي الكميووالظعن، إلى أن 
عمرو بن "فافتتح خطابو مباشرة بتعيين مخاطبو  معين حددنا فيما سبق أطرافو المتخاطبة،

تأكيدا عمى سمطتو مقابل سمطة - الممك– مجرده من لقبو ولم يراع مكانتو الاجتماعية " هند
: (18 )في قولوأراد الشاعر التنويو ليا المغوي إلى قصدية الاستعمال الممك حيث خضع 

لا تعجل عمينــــــــــــا         وأنظرنا نخبّرك اليقيـــــــــــــــــــــــنا   أبا هند           
           بأنّا نورد الرّايات بيـــــــــــض         ونصدرىنّ حمر قد روينـــــــــا  
           وأيّام لنا غرّ طـــــــــــــــــــــــــوال        عصينا الممك فييا أن ندينــا  
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           وسّد مَعشر قد توّجـــــــــــتــوه         بتاج الممك يحمي المُحجرينا  
           تركنا الخيل عاكفة عميـــــــو         مُقمّدة أعنَّتَياُ صُفـــُــــــــــــــــــــونـا 

           وأنزلنا البيوت بذي طمـــــوح        إلى الشّامات ننفي المُوعديــا  
           وقد ىرّت كلاب الحي منا         وشذَّبنا قتادة من يمينــــــــــــــــــــا  
           متى ننقل إلى القوم رحانا         يكونوا في المقاء ليا طحينـــا  
           نزلتم منزل الأضياف منــا         فعجمنا القِرى أن تشتمونـــــــــــا  
           قَريناكم فعجّمنا قراكــــــــــــــــم          قــُـــبيل الصبح مِرْداةَ طحونــا  
           نَعُمُّ أناسا ونعِفُّ أناسا عنيم       ونحمل عنيم ما حممــــــــــونـــــا  

      ونضرب بالسّيوف إذا غُشينا                ا           نطاعن ما تراخى النّاس عنّ 
 عيّن  الشاعر نفسو من خلال ضميرف، (أنت/ أنا )       شكل البيت الأول ثنائية قطباىا 

 ،لناوأيّام ،  ونصدرىنّ حمر، نوردبأنّا ،... عمينػػػػػػػػػػػػالا تعجل  )الأنا الجماعية/ "نحن"
 إذا عماد الحيّ نحن، و بالسّيوفنضرب و،.. القِرىفعجمنا ، الخيلتركنا ،عصينا الممك

 نحن قبمو السّاعي كميب، ونُوجد منّا، وكنّا السّابقينا، متى كنّا، ومنّا، كأنّ سيوفنا ...خرّت
 منّا اليقينا، ألمّا تعمموا منّا... غذاة أوقد في خزازى، إليكم يا بنينحنأمنعيم ذمارا، و

 المطعمون، أنّا والسيوف مسمّلات، كأنّاكلّ سابغة دلاص، عمينا  البيض، عميناومنكم، 
 العاصمون، أنّا الآخذون، وأنّا النّازلون، وأنّا التاركون، وأنّا المانعون، وأنّا الميمكون، وأنّاو
 نممؤه وماء البحر عنّا البرّ حتى ضاق ملأنا،  فينا أن نقرّ الذّل أبينا العازمون، أنّاو

 من قيم اكثير ضميرال  ىذا يحمل،وسيمة لمتواصل و أداة معرفية اوجعل منو،  (...سفينا،
 ويكشف عن واقعيا الاجتماعي والتاريخي وعن ي ينتمي إليياتومعتقدات الجماعة ال

نحن نعيش ونتحرك في عالم من القيم والمعاني، "  دلتايتجربتيا الحياتية ، وكما يقول
 نموذجمثّميا الآنذاك،   السائدةالنظم الفكرية والثقافيةمن لمجموعة / نحنتعكس ىذه 

وسيمة اتصال كلامية بين الإنسان ومجتمعو يعد علامة عمى فمسفة الولاء " بوصفو ،يالفخر
عن الوجود الجمعي داخل القبيمة ، فالقبيمة في ذىن الشاعر القديم أكثر من  (حالة ذىنية)
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مجرد تجمع للأىل والعشيرة وأكثر من مجرد ملاذ يحتمي بو الفرد ،إنما ىو نسق فكري 
 لخدمة السمطة  ىذا الولاءيكرّسف ، (19)"يؤكد تصور ذىني كما ينبغي أن تكون عميو الحياة 

بنية المغة استجابة " حيث تكون ،ديولوجيةيالإمواقفيا يحمل أبعادىا وأىدافيا الفكرية و
إلى شروط ثقافية أيضا تتحكم في معينة وتخضع إلى قصدية ، ( 20)"لوظائفيا الاجتماعية

تأويلا و [...] انعكاسا لجزئيات الواقع ودقائقو، "  ولتكوناستعمالو لأنساق دون غيرىا 
ة الواقع تأخذ من الحياة  قاسماتيا العامة  وتقدم تصورا معينا جلبنيات مركزية ،أي نمذ

 مؤول لمواقع وناقل لو؛ عبر بنيات ذىنية تعكس تصوره تصورا فنيا شاعرالف ، (21)" عنيا 
. أو تخيميا

    قام الخطاب الشعري عمى مقصدية معينة ألّح الشاعر عمى طرحيا  وتكرارىا بشكل 
:   من تشكلمباشر وصريح عبر حدث لغوي

  (شكل القصيدة) البنية التركيبية:فعل القول
، مع الاستعلاء وثقافة الانتماء الفخر رام بيا :(الإنجازي)فعل المتضمن في القول ال

 . الترىيب والوعيد
.  أراد بو تخويف وترىيب الآخر:الفعل التأثيري

 داخل تشكيل  مجموعة من السموكيات الإنسانية-أبا هند-     فطرح من خلال مخاطبتو 
ومثمو العميا لغوي اختزن معرفة إنسانية ووجودية تؤول رؤيتو لمجتمعو القبمي بقيمو ومواقفو 

سرده ، وذلك ب(...الكرم، العفو، المجد، الشجاعة ،  القتل)المتمثمة في  وممارساتو الجماعية
بأنّا نورد الرّايات )،(وأنظرنا نخبّرك اليقيـــــــــــــــــــــــنا )لمجموعة من الأفعال الإنجازية التقريرية

تركنا الخيل عاكفة )،(عصينا الممك فييا أن ندينــا) ،(بيـــــــــــض ونصدرىنّ حمر قد روينـــــــــا
متى ننقل إلى القوم رحانا ) ،(التي تقوم بيا الجماعة وأنزلنا البيوت بذي طمـــــوح   )،(عميـــــــو

، ( نزلتم منزل الأضياف منــا  فعجمنا القِرى أن تشتمونـــــــــــا)،(يكونوا في المقاء ليا طحينـــا
،  (نَعُمُّ أناسا ونعِفُّ أناسا عنيم)،( قَريناكم فعجّمنا قراكــــــــــــــــم   قــُـــبيل الصبح مِرْداةَ طحونــا)
ونضرب بالسّيوف إذا )،(ونحمل عنيم ما حممــــــــــونـــــا) ،( نطاعن ما تراخى النّاس عنو)

انتقل إلى الفعل التأثيري أراد منو الوعيد والتيديد فافتتحو بالاستفيام الإنكاري ، ثم  ،(غُشينا
: معيّنا مخاطبو من القول 



  -11-  

       نكون لقَيْمكم فييا قطينــــــــــــــــــــــــــا  عمرو بن هند مشيئة ببِأيّ        
 مشيئة عمرو بن ىند       تري أنّا نكون الأرذلينـــــــــــــــــــــــــــــا  ببِأيّ       
 مشيئة عمرو بن ىند       تطيع بنا الوشاة وتزدرينــــــــــــــــــــــا  بأيّ        

       تيدّدنا وأوعِدنا، رُويـــــــــــــدا       متى كنا لإمّك مقتوينـــــــــــــــــــــــــــــا  
       فإنّ قناتَنا يا عمرو أَعيت      عمى الأعداء قبمك أن تمينـــــــــــــــــا  

ككل مرة ، الاجتماعي  ، مجرده لمقبو "عمرو بن هند"      موجيا خطابو مباشرة إلى 
 –"عمرو بن هند"فمن خلال الشخصية الثقافية  من خلال ىذا الفعل تيديد ووعيد ،أنجز 
حمّمو من ي وما ،خاطب الآخر كافة القبائل العربية بنبرة عالية عبر نغم الفخر- الممك

 ينقل بو نمط العلاقات الإنسانية بين الأنا والآخر يحكميا نظام سمطوي، يب،هتخويف وتر
فالبنية ىنا حقل لا شكل ، إنيا بؤرة استقطاب حول الذات، وىي في ىذا نبذ لكل ما "

الآخر الذي يحارب ىذه / للأنا ، والموت والذل لميو/ يناقض ىذه الذات، الحياة والمجد
، مذكرىم محاولة (متى كنا لإمك مقتوينا) سياق نظمو لمقصيدة دعيامست،  (22)"الذات
.  وكيف كانت العاقبةإذلاليم

، شخصيات رمزيا     ثم أحال إلى مجموعة من الشخصيات المرجعية موظفيا توظيفا 
 محممة ببعدىا ،ذات وجود واقعي تكتسب فعاليتيا من المجموعة الثقافية التي تنتمي إلييا

ه من خلال ءجسد انتمابعد براغماتي، يالسسيواجتماعي، قاصدا من وراء ىذا التوظيف 
 وسمطوية الأنا الجمعية وذلك  ثقافة الاستعلاء مع ترسيخ ثقافتو،تعيين أنسابو وتعيين ىويتو

: في قولو 
        فيل حُدِثت في جشم بن بكـــــــر       بنقص في خطوب الأوّلينــــــــــــــــا  

 بن سيــــــــــــف       أباح لنا حصون المجد دينـــــــــــا  ورثت مجد عمقمة        
، نعم ذخر الذّاخرينـــــــــــــــــا  زهيرا ، الذي والخير منو     ورثت مهمهلا        
بيم نمنا تراث الأكرمينــــــــــــــــــــــــــا      جميعـــــــــــــــــــــــــــــــا       وعتاّبا وكمثوما        
بو نحمي ونحمي المحجرينـا    الذي حٌدثت عنـــــــــــــو         وذا البُرة        



  -12-  

       فأيّ المجد إلا قد ولينــــــــــــــــــــــــا  كميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب        ومنّا قبمو الساعي 
أدلة  ( ، كميبعمقمة ،الميميل، زىير، كمثوم، ذو البرة)         وجعل بتعداده ليذه الأسماء 

 مقابل سمطة الآخر المقصود - تغمبيبن -حقيقية وحجج منطقية لإبراز مركزية وسمطة
ذا عدنا إلى كتب السير وجدنا فاعمية ىذه (قبيمة تغمب/ عمرو بن ىند )بالخطاب  ، وا 

زىير بن أبي "ما قامت بو حتى تم تخميدىا في شعرىم، فتمثمت فاعمية و ،الشخصيات
، ويذكرنا الميميل بفكرة الانتقام (ذبيان/ عبس) والصمح بين قبيمتي الكرم  في فعل"سُممى

التي كانت من و، (تمك الحرب الضروس التي دامت أربعين سنة بين تغمب وبكر)والثأر، 
 أعرافوعصب يحكمو تقبمي، عمى نظام أىم النظم الفكرية لممجتمع الجاىمي الذي يقوم 

ىاىو وىذه النظم جُسدت في أشعارىم ،، فتقدس لكل مظاىر القوة  ولكل ما يخمد لأمجادىا 
سياسة التي قام عمييا المجتمع الجاىمي الذا زىير بن أبي سُممى في سياق الحكمة يخمد 

: (23)نذاك في قولوآ
         ومن لم يذد عن حوضو بسلاحو     ييدّم، ومن لا يَظمِم النّاس يُظمم  

 المتمقي: 
 خطاب    يمثل المتمقي العنصر الثاني الذي يكمّل دائرة التخاطب ، وىو المقصود بال

تكون كل - سياق الموقف– والموجو إليو، فنجد أن المتمقي أثناء التفاعل الكلامي المباشر 
 وكانت القصيدة بنية خطابية واضحة المعالم  حددنا سمفا الأطراف المتحاورة حاضرة ،

 ،–كافة القبائل العامة–ومن خلال ما مر بنا نجد الشاعر خاطب المتمقي العام أطرافيا، 
ن كان المخاطب  قد قتل قبل نظم "عمرو بن هند"  الفعميعن طريق استحضار الآخر وا 

     السياق فيما قبل ، فنجد في القصيدة ما يشير إلى ذلك ىلقصيدة من خلال وقوفنا علا
: حبمى بمعنى القتل وسفك الدماء في الأبيات الآتيةىي  ف صريحوبشكل
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عصينا الممك فييا أن ندينا     وأيّام لنا غُرّ طــــــــــــــــــــــــــــــــوال      
متى ننقل إلى قوم رحانـــــــــــــا       يكون في المّقاء ليا طحينا  
نزلتم منزل الأضياف منّــــــــا       فأعْجمنا القرى أن تشتِمونا  
قريناكم فعجّمنا قراكـــــــــــــــــــــــم        قبيل الصبح مرْداةً طحونـا  
بأنّا المطيعون إذا قدرنــــــــــــا       وأنّا الميمكون إذا أبتمينــــــــــا  
لنا الدنيا ومن أمسى عمييــا      ونبطّش من نبطش قادرينا  
إذا ما الممك سام النّاس خسفا    أبينا أن نقرّ الذّل فينــــــــــــــا  

 عمى ىوية  الشخصية  الشاعر     مثل الجزء الأخير فعلا كلاميا كميا مؤكدا من خلالو
غرضو  ممثلا ،القَبمي وحياتيم السياسية وقيميم الأخلاقيةانتماءىم ، مجسدا الجاىميةالعربية 

عيد لكل من تأبى لو النفس الاقتراب منيم أو رسالة إلى القبائل العربية ووتحذير من القول 
. كميا 
 الفضاء المكاني والزماني: 

 في تمك النقطة من "     يعد المكان مؤشرا سياقا في بناء الخطاب الشعري ، ويتمثل 
، ولكن المكان في الخطاب (24)"الفضاء الذي يتواجد فيو المتكمم أثناء الحديث لحظة التمفظ 

 لا يتجسد في المحاكاة التقميدية لمواقع ، بل بوصفة حاملا لدلالات ثقافية ونفسية "الشعري 
 ، والتأويل التداولي لممكان ىو (25)"مرجعية نسقية  أحيانا ، تخيمية معرفية أحيانا أخرى 

ه من خلال ءفجسد الشاعر ىويتو وانتما، - سمطة المكان- الشاعر  ةالبحث عن مقصدي
وكل ما يحممو ىذا الدال من - تغمب – ممثلا في القبيمة في الخطاب المكان ، فالمكان 

الحيز الذي يحتضن "القبيمة ىي ف،ديولوجي نفسي واجتماعي لمشاعرإي بعد اتسمطة ذ
   "عمميات التفاعل بين الأنا والعالم فمن خلالو نتكمم وعبره نرى العالم ونحكم عمى الآخر

 ،، ولمحديث عن أنا الشاعر في الخطاب كان لابد أن ينسب أناه إلى حيز مكاني معين(26)
ومن والالتجاء، نا تحمل معاني البطولة والتحدي مكان لمحماية  للأبالنسبةكانت فالقبيمة 

د الانتصار، يوتجسلمدفاع عنيا ثبات تفوقيا لإقوتيا  وخلال حمايتيا تمارس الذات فاعميتيا



  -14-  

فنجد أن الشاعر لم يحدد الموقع الجغرافي لمقبيمة بقدر ما حمّميا دلالات نفسية وروحية 
. مرتبطة بحياة الإنسان 

 الزمػػػػػػػػػان: 
     الشعر تجربة إنسانية يعبر من خلاليا الشاعر عن نفسو  وعن عصره وعن ثقافة 

حقيقيا عندما يسجل أحداث " فالشعر يكون ،–الزمن التاريخي – المجتمع الذي ينتمي إليو 
فالشاعر  ، ( 27)"وأماكن وأشخاص ، وغير مباشر عندما يعبر عن الرؤى والأحلام والآمال 

فمثمت ىذه الأيام  والأحداث التي ذكرىا الشاعر ثقافة ،  من الوقائع التاريخية اتداول كثير
الدفاع عن النفس وترسيخ قيم البطولة ، أيام ثقافية تعمي من سيادة القبيمة أيام تحمي 

 الزمن بتجارب إنسانية أو ما يصبح "عمرو بن كمثوم"العرض والشرف أيام لمعزة ، فربط 
في الشعر بالزمن النفسي ، فحدث تزاوج بين الزمن النحوي الفعل المضارع المتصل بنون 

نورد ، نصدرهن، يحمي، أنزلنا، ننقل، يكونوا ، يكون ، تشتمونا ، نحمل، )الجماعة 
نطاعن ، نضرب ، يختمينا ، نشق، نختمب ، يبدو، نمنع، نجذ، يدرون، نصبنا ، فتصبح 

، نخشى ، يعمم ، يجهمن ، نجهل ، تهددنا ، تطيع،  نعقد، نحمي، تحممنا ، نورثها ، 
 منشداالزمن الحاضر فالشاعر قام – ، وسياق الموقف (...يمشين ، يقتمن، نشرب ، تخر 

.   ليبرز قوتو من خلال ما عرضو من أفعال "بعمرو بن هند" بعد حادثة جمعتو
 :خلاصة القول

 أن وصففي تأويمّية الخطاب الشعري، بكبرى      نستطيع القول أن لمسياق أىمية 
الخطابات لا تنتج معزولة عن سياقاتيا وعن أنساقيا المعرفية كالتاريخ والمجتمع ، فكل 

 ثّر في الشاعر أثناء عممية إبداعؤ لتتالنظم الاجتماعية والثقافية والإيديولوجية تضافر
الغرض ، ومن خلاليا تم الكشف عن ، كما أن عممية استقبالو وتأويمو مرىون بياخطابو

 وجو سياقف ،(ووعيد،ترىيب، تحذير) "عمرو بن كمثوم"الذي رامو والمقصد الحقيقي 
  .تأويمية برمتياعممية الال الموقف
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