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 : ملخص
اشتتلملا الدسا تتة ألتتة فسبعتتة فصتتولأ، الفصتتلإ ار لأ نتتي )اشكتتاس احن وتتا( مإتتهلة ال  تت   ا اجتتة  ليتت ،        

ــة لــدا الممثــل المســرحي في عــروض المــايم    التتت خلصتصتتا ال تتتيالأ ا  :  ،  فهميتتة )مــا ي ااصــائص الادائي
لغلين في ا قتلإ اح تر ا متلا  تللأ اللعتر  ألتة  صتا ا فدا  احموتلإ في أتر   احتا ، خلولة افادة احإ ال   

 هد  ال    تجلة في: )اللعر  ألة  صا ا فدا  احمولإ اح ر ا في أر   احا (.
فما الفصلإ الوتا:: دتد نتي )اشكتاس النوترد  الدسا تاب ال تابقة(  دتد تجلتة ب  وتين، اح  ت  ار لأ: )احتا :       

لنإتت ة  احف تتو ( ، اح  تت  الوتتا:: )خقنيتتة فدا  احموتتلإ اح تتر ا في أتتر   احتتا (  في  لتتا  اشكتتاس النوتترد جتتا ب ا
 الدسا اب ال ابقة  منادإل ا، ثمّ اللطرق  لى ما ف فر أن  الاكاس النورد ملا متيشراب . 

بوس( دصتتتتتتتد  الفصتتتتتتلإ الوالتتتتتت  )اجتتتتتتترا اب ال  تتتتتت ( دتتتتتتتا  ال ا تتتتتت  بل ليتتتتتتتلإ أينتتتتتتة ال  تتتتتتت  م تتتتتتر ية)كا    -1
م تتتتتتتتلصدما احتتتتتتتتن ي الوشتتتتتتتتفا الل ليلتتتتتتتتا،  اشتتتتتتتتلملإ )الفصتتتتتتتتلإ الرابتتتتتتتت ( ألتتتتتتتتة  لتتتتتتتتا ي ال  تتتتتتتت   منادإتتتتتتتتل ا، 

كتتتتتان لل ركتتتتتة ارفيتتتتتر الوانتتتتتة في ف لتتتتتاا معتتتتتان ملعتتتتتددة أتتتتت  الل تتتتتولاب الدلاليتتتتتة التتتتتت   خوشتتتتتلإ ال ا تتتتت  الى:
 دا  بها احمولين في العر .

 لفاألإ اللقني ل يئة العر  . شهلا الايما ة بعداً جمالياً  خواشليا، ملا  للأ ال -2
 .الممثل  مايم ؛اداء ؛الكلمات المفتاحية : خصائص

Abstract  
The research problem is summarized in the following question: 

(What are the performance characteristics of the theatrical actor in mime 

performances?), and the importance of the research is reflected in the benefit 

of those working in the theatrical field by identifying the characteristics of 

the actor’s performance in mime performances. in mime shows). 
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The results reached by the researcher are: 

The researcher found: 

1- The movement had a clear impact in producing multiple meanings 

through the semantic transformations made by the actors in the show. 

2- The gesture formed an aesthetic and communicative dimension, through 

the technical interaction of the presentation environment. 

Keywords: characteristics; performance; actor; mime. 
 

 مقدمة: 
دفب اش  ان منذ العصوس ال دا ية ألا اللع ير بإتى الو ا لإ ،  وا  فن هذا اللع ير ألا 
احإاأر ف   ملا فجلإ اش اع  اجاخ  الضر سية لل قا  ألة ديد ا ياة ،  دد مر اللع ير الا  ا: 

يحقق احر   ضوسه اللفا في ا ياة في   يلإ اش اع سغ اخ ،  كان للفلا  برا لإ شتى ملا فجلإ فن
د ساً م ماً في ا قاكاخ  ألة الذاب الا  ا ية فيما يلعلق بإش اع نهم ا الجمالي  الفهرد،  فعاليل  
في س ي  طااب د لهليهية تحا لأ فن خ    ألا ففق ف    في درا ة الواهرة اش  ا ية  فق 

 فهرية، محا لة فن خفر  هيمنل ا  فق خلك احعطياب، ملا فجلإ خربية  خدسيب  معطياب جمالية
 المج اب لدى الفرد في اشل اك  ف  درا خ  رد ظاهرة ما .

 ن اح رح بوشف   طااً د لهليهية يع  ألا الذاب الا  ا ية بهلإ حمولاتها الواهرة  
ج  للصطاب ال صرد للعر  اح ر ا،  احضمرة،  يلولة ذلك اللع ير أ  احمولإ ملا  للأ ا لا

لللفاألب الفيز  ية حنوومل  اردا ية ف  خفاألخ  م  أناشر العر   با تحملإ ففهاس معرفية 
 جمالية،  دد مر ا راك اردا ا اللمويلا برا لإ أدة،  كا ا لهلإ مر لة  صوشيل ا في ا لاا 

 مة )اح رح الصاما(  فن هذا اح رح الخطاب اح ر ا،  ملا هذه الفنون اردا ية ظ ر با ي
: واع أدة ملا الفنون اردا ية من اهو ليس  ديوا، بلإ هو دد  دد  الا  ان،  يإلملإ ألة ف 

، احا (  دد استأى ال ا   فن يدسس  صا ا فدا  احمولإ اح ر ا ، الردا اللع يرد)ال و لوما 
، ،  يالأ الولإ(، شواسع ، تمافييلإ،  الذا الج دد، ا  بلولياخ  احلعددة )احونوأافي أر   اح
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ملا فجلإ الهإف ألا  صوشية الفعلإ اردا ا لدى احمولإ في هذا النمط ملا اح رح الصاما،  
 كاس اً الل اؤلأ اللالي :

 )ما ي ااصائص الادائية لدا الممثل المسرحي في عروض المايم    
اشيما ا الصاما  ما يلمل  ب  ملا بلغة  خلولة فهمية ال    في الخطاب اردا ا للم رح

أاحية،  ما يإهل  هذا الخطاب ملا جمالية في م لو خ  اردا ية احلعددة،  هذا ف د ار  اب الت 
جعلا ملا الفلا اشيما ا الصاما  ار ا )احا ( ل   ضوساً اسزاً في اشلغالأ العديد ملا 

 اح ر يين، لذا يأ  هذا ال    :
 ا ا اردا  اللمويلا في أر   احا .الهإف ألا  ص .1
افادة احإلغلين في ا قلإ اح ر ا ملا فنا ين  كل ة د ي الفنون اح ر ية في كلياب   .2

  معاهد الفنون الجميلة .
 ي د  ال     لى اللعر  ألة  صا ا اردا  اللمويلا في أر   احا  .

 ابلإ( . -ب العرادية اللالية : ) بغدادالعر   اح ر ية الت ددما في المحافوا الحد المكاني :
 ( .         2019-2013) الحد الزماني :

 دسا ة الخصا ا الادا  اللمويلا في أر   احا  . الحد الموضوعي :
 :البحثتحديد مصطلحات 

 لغة  الأداء : -1
يعرف  )ابلا منووس( : " )ملا الفعلإ فدى.  فدى الإا  ف شل  ،  الا ي اردا .  هو فدى  

ارما ة من .  فدى دين  تأدية فد دضاه،  الا ي اردا .  يقالأ تأديا  لى فلن ملا  ق   ذا فديل  
 .  37, ص 1970)ابن منظور, " دضيل .  يقالأ: فدى فلن ما ألي  فدا   تأدية  لي  الخ  فد ا ل ة

ب :) تج يد العواكف  الا فعالاب خو ر ملا  للأ شوب   ركة  ايما ا اصطلاحا: الاداء
 .  36, ص 1981ااطيب,  ) ا فعالاب ممولإ الإصصية(" 
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) نان دصاب   لا(اردا  "هو أملإ احمولإ ألة الخإ ة،  يإملإ  أرف  )ماسد الياس(  
, ص 1997)الياس, حسن, ا ركة  اشلقا   اللع ير الوج   الج د،  الل فيير الذد يخلق   ضوس احمولإ" 

14  . 
 التعريف الاجرائي)الاداء  :

وساب  طاب احد  لين النا هو) ا لية الت يلصذها احمولإ في اللع ير ألا سؤى  خص
 (.  العر 
 المايم : اصطلاحا: -2

يعرف  )ماس يلإ ماس و(" اللمويلإ الايما ا فلا الصما  ا ركة .. فلا العقلإ ذاخ   الا  اس، 
 .   559, صفحة 1970)اصلان,  فلا مرخ ط بحياة الا  ان"
)احا ( بأ  : " فلا خصوير شصصية ف   الة معينة ا لصدا  الايما اب اما )فل ا( فيعر  

 .  106)فتحي, د.ت, ص   نعياب الج د بعيدا ألا الهل " 
 التعريف الاجرائي :

)اللمويلإ في احا ( : هو اللمويلإ الذد ي لند ألة احنوومة الدلالية للو د في اللع ير ألا 
  واساب  ديهوس( يلعاملإ مع ا في ا لاا الفعلإ الادا ا،  الة معينة موظفاً فد اب أدة ملا )فك

 ما أدا )احا  الج دد( الذد لا ي لصد  في  )الاد اب( .
 المبحث الأول: المايم )النشأة و المفهوم 

بدف الا  ان  منذ ال دا ب ار لى للصليقة ب اكاة الط يعة بغية  د  اجاخ  اليومية 
هيي  القيي اش  ا ية الت ففرزتها الط يعة  ف  ما في بلوسة  وا   اللالي خإهلا الهوير ملا احفا

اجلماأا دا ي ألة الصراع بين   بين الط يعة، ملا فجلإ ال قا  ألة ديد ا ياة   ش اع  اجاخ  
 غرا زه، لم يهلا آ ذاك اش  ان القد  يعر  ماهية ارشيا ، فلعاملإ م  كإوفاخ  للوواهر الط يعية 

مة ألة الصراع،  ذ ف  " سفى العالم الذد يعيش في  م ر ا للصراع بين دوى يج لإ  بصوسة فطرية دا 
كن ا  ظواهر ك يعية لا يعر  ف  ابها، رن أقل  لم يهلا م يئا بعد للف ير هذه الوواهر، بلإ  
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كا ا الغرا ز الفطرية  احهل  ة ها ال اأ  ا  الداف  لل لوك لها يتيملا  ير  ياخ   بقا  " 
فد ف   يل رك في  د د الغريزة، الت غل ا ب طوتها العقلإ،  الت كا ا  19, ص 2016شناوة, )

ار اس في   لاا  يلإ  كرا ق في تأمين أيش اش  ان  ا لمراسه في ا ياة.  هو بذلك يعيش 
بطريقة مزد جة بين الل اث  سا  العيش  بين مراد ل  للهإوفاب الت ففرزتها الط يعة،  كان لهذا 

ولخ  في الخطاب الفني بهافة خإهيلخ  اشبداأية  في كافة مجالاب الفنون،  دد ففرز اللفاألإ تم
هذا اللفاألإ بين اش  ان القد   الط يعة شوس ملعددة تمولإ  ركاب   يقاأاب خإير  لى الفلا 
الدساما ملا  للأ" خع يراب  ألماب مل عة ب لوك  ركا بو اكة اليديلا  الوج ، بحي  

يراب  ما يمهلا ان تحمل  ملا دلالاب، للع  ألا الخو  ا  الالم ا  الفرح، فن ا هذه اللع 
, صفحة 2016)شناوة,   حملا في الودا  ف   انماكا ادا ية لا تخرا ألا  طاق الفعلإ اح ر ا"

 بهذا   قا اللغة اششاسية ف  اشيما ية لدى اش  ان القد  اللغة اللفوية؛ مما جعلإ لغل    19
خعابير فدا ية م دب فيما بعد حا ي مة )اللمويلإ الصاما( الذد خفرأا من  اشيما ية ذاب 

العديد ملا الفنون اردا ية الصاملة، "فإ  ان المجلمعاب ال دا ية كان ي لصد  اللغة اشيما ية د لإ 
لا فن ينما ددساخ  اللغوية اللفوية اللواشلية، لذا اتخذب غريزة المحاكاة كريقاً  يما ياً تخاك ياً م

  فقاً لذلك فن مرجعياب اردا  اللمويلا الت س ي   33, ص 2017)الامير, "الدا لإ الى الخاسا
 ففاد ا الا  ان القد  في نو   اجاخ   لى اللواشلإ ها اللغة اشيما ية الصاملة.

كا ا غريزة الاكلإا  لدى اش  ان القد  بدفب بنز أ  نحو مراد ة الوواهر الط يعية 
  ف    وازع الخو   الره ة؛ مما  دا ب   لى ال    ألا أواملإ خعيد ل  الطم  ينة ، الت فثاسب في

ففهر بع ادة ا لهة  الت دد خعيد ل  خواز   الط يعا  خزيلإ أن  مخا ف  الت بدفب تهدد كينو ل ؛ 
لذلك  سدب لدي  " فهرة)الطوكي( فقا  بع ادخ   اللضرع  لي  في احع د الذد فدام  ل ،  هذه 
الع ادة كا ا مص وبة ا ركاب  الردصاب  اششاساب  الهم ماب  ارشواب  الصراخ، ليمنة 

 في   يلإ  ياة مولة .  20, ص 2016)شناوة ,  ف   الهد    الاكمئنان" 
 ن الفعلإ الديني الذد ف لو  اش  ان دديما  اهي في خدشين فضا اب دسامية جمالية ملا 

فلا الدساما أززب ملا ددسخ  في   لاا معا:  مفاهيي دلالية  للأ تجلا احعطياب اردا ية لل
   لاا شيغ  طابية  شاسية ا  ما بلطوس  مهاناخ  في محاكاة الوواهر الهو ية احلنوأة، ارمر 
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الذد كان ل  شداه ألة ددساخ  اردا ية؛ مما يتيكد ألة فن فلا اللمويلإ الصاما ل  جذس تأسيخا 
 ناسب في القد  .

ش اسد لوشها( فن" احا  هو ف د فكور   ا لإ اللع ير/ الذا  ددماً،  يرى )ماسفين
 هناك دليلإ ألة فن فدد     ان ا لصد  احا  ليع  بإهلإ م ر ا ألا د ناخ ،  سموزه،  

 هذا يتيكد ما فشرنا  لي   لفاً ملا   33, ص 2002)لوشكي,  ف اكيره،  خقاليده،  ألا أصوسه" 
يعة دد  اهي في  ن  الل ناب ار لى للإهلإ الخطاب اردا ا اشيما ا فن فاألية اش  ان في الط 

أ  س لل  اليومية في ال    ألا مواكلا خعزز ملا  جوده، لذلك لج   لى محاكاة ا ياة  الط يعة 
 فن ما سشة ألا خلك احماس اب الهوير ملا ا ركاب اللع يرية الت اتخذها اش  ان ال دا ا   يلة 

لأ الط يعة  الت تحيط ب  ملا كلإ جا ب،  ها تحملإ بين فينا ها العديد ملا  مايل  ملا فهوا
مهوناب العر  )اشيما ا الصاما( "ف و ي ود  يرك   يرف  يدي  ) رك  م ر ية(  يلملي 
 يصدس شوتا) واس(، فمعالم اح رح في  ملوفرة ملا مهان   واس   ركة، فضل ألا خوفر الجو 

 .  21, ص 2016)شناوة, ة احلمولإ الخو   الخإوع" الطق ي خولده هذهالنف ا الذد 
يرى ال ا   فن خلك احماس اب  الطقوس الت كان يحاكي ا اش  ان ال دا ا في خلك 

 دد ف ذ اللمويلإ اشيما ا  يزاً في اللطوساب الت  ا ق ة ففرزب احلمة ار لى للفلا اح ر ا،
، بهافة ف واأ  )الردا الدساما ، ال و لوما  ، احا   دفيا في بنيل  اردا ية  الجمالية  الدلالية

 بأ واأ ( . 
مرّ )احا ( بر لة كويلة ملا الل ولاب في بنيل  اردا ية  فقاً لل اجة الت شهلا هذا 
الل ولأ،  ذ  رى فن )احا ( كان أند اليونان فداة للنقد  ال صرية ملا الواد ، في  ين كان 

خلك الا لصاساب بنية المجلم   كورة ا ر ب الت  انوها  طر ا  ف لف ي الر مان  لخإو ة
 ذ فن الإعب  , 163, ص 2009)الأمير,  " د  وها في احنا  اب الدينية  ال يا ية أ  )فلا احا 

الر ما: كان مح اً للفرح  الل لية،  يرى الداس ين في ا قلإ اح ر ا فن الإرق ملا  العناشر 
ملا )سدا، غنا ،  ركة، ا إاد(،  أد اح رح الإردا  ا د ملا فهي اح اسح اردا ية الصاملة 

الت أرفل ا ال إرية، با يملاز ملا غنى في أناشره الدسامية الت كان لها تأفييراً  ان اً في خطوس اح رح 
العاحا   صوشاً في الطر  اب اح ر ية الت ددما مطل  القرن العإريلا،   ن  طاب أناشر 

 .  167, 2009) الأمير, "الإردا الت كا ا خقد  آ ذاك، ماها  لا أ ادة سادصةاح رح 
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 فما في العصر الو يط الذد ش د  دصا  ش   تا  للم رح ملا د لإ الهني ة بدأوة فن
ارأمالأ الت خقد  خلنا لأ مونوأاب  فينية خلنا لأ آلهة خعُ د ملا د ن الله، غير فن الإعب في خلك 

فدلصر هذا الفلا ألة دصوس ارغنيا   ك اس سجالأ الد لة ملا  للأ احيي(    الفترة كان معوب)بفلا
ا فلب الت يقيموها،   زا  هذا اششراس ملا د لإ الإعب لم تمن  الهني ة خقد  هذا النمط 

, 2013)المرزوك, الادا ا بلإ كل ا ملا سجالأ الديلا الا   اب ففينا  خقد  خلك الفرق أر ن ا" 
   .69ص 

الع ادد، فترة ملا الزملا   ليوة  اجة الهني ة لج ود هذه الفرق في الجا ب جا  بعد  
سم ا الهني ة للفنا ين في مزا لة أمل ي في ا قلإ اح ر ا، ملا فجلإ  إر خعاليي الديلا،  با فن 
لغة الهلاب احقدس دد د  ا اللغة اللخينية،  هذه اللغة بط يعة ا الأ غير معر فة لدى أامة 

 لى الو وس ثا ية،  دمة للهن ية في تحقيق م عاها  ا فدى  لى أودة )الفلا الايما ا(الناس؛ مم
الديني.  دد جا  فلا اللمويلإ الصاما في )اح رح اشليزابيوا( كف  ة للترفية ألا المجلم   زا  ما 
خعر  ل  ملا  ر ب   زاأاب   رى ذلك جلياً في مإ د  فاس الق وس في م ر ية )هاملا( أ  

اح را  ما تجلة ملا فعل  لدى احلك  ا اشية ملا  ركاب   يما اب،  أند اش لقالأ  لى شصصية 
القرن الواملا أإر لم خهلا احراما القصدية في  إ ة )فلا اللمويلإ الصاما( بعيدة ألا )العصر 
 اشليزابيوا(، رن  إ ة هذا الفلا بداف  الل لية،  ذ كا ا الل لية اح ر ية ألة فسبعة ف واع ها :
)ار برالي ،  احإ دد ،  الردا اشيما ا ،  المحاكا(  بعد هذه الر لة ملا اللطوساب  الل ولاب 
الت ش دها )فلا احا (   فقاً  اجة المجلم  لها،  م   لولأ القرن اللا   أإر   القرن العإريلا، 

 سشنا  ي  الووسة الصناأية  الاكلإافاب العلمية  ظ وس  ور ب ألي النفس ا دي  الت
 طاب فلا اللمويلإ الصاما ملا  للأ   إا  احداسس  احعاهد  دأي احمولإ معرفياً ملا  للأ 

 .  172-169, ص ص 2009)الأمير, ال    العلما" 
ا لو ة الهوير ملا احصرجين في القرن العإريلا أ  اشلغالهي ألة خقنياب اردا   

 ية  محاكاة الواد  ملا  للأ  أادة درا ة اح ر ا  أودتهي  لى ارشلإ في خقد  الواهرة اح ر 
للرا ب في العقلإ الجمعا لدى احللقا  الاشلغالأ ألة الطقس ملا  للأ م دف العودة  لى ارشولأ 
ار لى الت تأ س ألي ا الفلا اح ر ا ملا فجلإ تحرس العر  اح ر ا ملا هيمنة اللغة  ا ل دالها 

خقد  يرى ال ا   فن ثمة ظر   اجلماأية   يا ية  اشيما ة  ا ركة احع ة.   تأ ي اً ألة ما
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 بيئية ف  ما في  إ ة  خطوس )احا ( أ  هذه احرا لإ اللاسيخية احصللفة،  خقف ا اجة في 
 مقدمة ار  اب الت  اهما في ظ وس ف  خطوس هذا النمط اردا ا،  يمهلا خضمين ا ا  :

 ا اجة لل قا  ألة ديد ا ياة. .1
 الطم  ينة.  ا اجة الى  .2
 ا اجة للل هي ألة ال لطة ملا جرا  الواد  احتيلم. .3
 ا اجة الى اللعليي الع ادد.  .4
 ا اجة الى الل لية  احرح. .5

هذه ا اجة الت تحققا فأله، ماها  لا  لاا لله ا الذد خرزح تحل ا النفس 
 يأ  )احا (  اش  ا ية؛ لذلك ها خ   أ    يط للفريغ  ف  الافصاح أن  بإتى الو ا لإ 

لدى المجلم  في محاكاخ  الجمالية.  ذن ا اجة ها  كو يلة لل    ألا فضا اب مغايرة للملدا لأ
تحا لأ فن ختي لب كلإ هذا أ  احمولإ اشيما ا في اشش اس ألا خداأياب الذاب بطرق جمالية 

 ة ألة د سه كضر سة معرفية،  ملا هنا يتيكد )م رح احا ( كمعطة جمالي أ  اشيحا   الرمز  اشيما
 اجلماأية ختي س  لى معنى جديد ناخي ألا شيغ خع يرية مغايرة في دلالاتها الإهلإ  احضمون.  

 المبحث الثاني: تقنيات أداء الممثل المسرحي في عروض المايم

يعد الج د ملا فبرز فد اب اللمويلإ الت خ  ي في ا لاا العلمة أ  م اساخ  اللفاألية في 
 ذلك الادا ،  م لو ب كلإ في ا دماج  بفعلإ "للدلالاباح ر ا، ملا  للأ بو   فضا  العر 

" خفاأل ما  ختيكد معًا  س    بج ده  ضوس احمولإ ختيشر ان جمي  مواهر اللع ير شهلً  مضموناً 
 بهذا يإهلإ الج د  لطة ألة كافة الاشعدة  وا  كا ا اجلماأية ف    601, ص 2021)عبد, 

بذلك "شغلإ ج د احمولإ  للأ اللاسيخ اح ر ا الطويلإ مها ة م مة في العر  فيقافية ف  فنية،   
اح ر ا، ك لمية نر سية في خع ير احمولإ، ارمر الذد يتيكد ارهمية القصوى للغة الج د أند 

 .  56, ص2008)الكاشف,  احمولإ ك داة مع ة  دالة   املة للمعا:"
لفلا اح ر ا جمالياً  معرفياً ملا  للأ  ا طلدا ملا ذلك خلولة ديمة الج د في ا 

خدشين   فاق  فضا اب خ اهي في  فيرا  الوأا  مإاك ل  بنوومة  يما ية يإهل ا الج د مفص اً 
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أن ا ملا  للأ بنيل  ا ركية الت يقود م اساتها أ  فعل  اردا ا اشيما ا  الذد يلمل  بلقنياب 
 ها كاللالي : )ا ركة، اشيما ة، احر  ة( .فدا ية أديدة،   نقلصر ألة ذكر بعض من ا   

 اولا: الحركة 
خعد ا ركة ف اس الفعلإ اح ر ا الذد ينلو  ج د احمولإ كلغة بصرية لها  طابها 
الخاص، اشمهان ان خلولة في ا الهوير ملا ال لغة  فقا حعطياب خإهل ا ملا  للأ الا لعاسة 

نوح تا  في )احا  الج دد(، رن "أادة ما يهون  الرمز،  دد  لمس ذلك الاشلغالأ ا ركا بو 
للإي اماب اح لصدمة في احا  ]الج دد[ معنى فأمق يلضمن ا ف ا غال ا سمزية في محلواها" 

فد فن هذا النمط اردا ا ملا )احا ( خز ر حمولاخ  ا ركية الهوير   174, ص 2002)لوشكي, 
ذلك  ن هذا النمط يخللف ألا بقية فنماط )احا ( ار رى ملا الرموز  اشبعاد الدلالية،  نافة  لى 

ألة شعيد الللقا،  هنا احللقا، يقرف الخطاب احقد  ل   يحللإ ف  اد  في نو  مرجعياخ  احعرفية 
اذ يعلمد )احا  الج دد( في خإهيلإ  طاب   , 65, ص 2005)ليبهارت,  العاكفية  الوقافية" 

ممولين في تأفيي  الفضا  بدلًا ملا ارد اب الت يلعاملإ مع ا احمولإ، ا ركا ألة ال نية الج دية لل
 بذلك يل ولأ ملا بنية دلالية  لى ف رى   ب ال ياق الدساما،  هو بذلك ي لعير  الاب 
 فشهالأ خولّد سموز لدى احللقا الذد يحا لأ فن يقرفها،  ذا  لمنا فن الج د بوشف   صاً بصر ً 

 لعاسة  ا ما يحا لأ ملا  لل  فن يقرف ظاهرة ف   طااً معيناً يلعالق م   صوص ف رى في ا
بطريقة "مغايرة فإ إا  شا  بفرداب شا  آ ر خنلي أن   ج ة  ور معينة  ولأ الإا  ... فإن 

 .   81-80, ص 2013) سيمينو, الا لعاساب خ ز بعض فبعاد المجالأ اح ل د   تخفا ف رى" 
ة اشيما ية )احا ( د س ك ير في خإهيلإ معماسيل ا،  يتيكد )آبيا( للصطاب الا لعاسد في بنية ا رك 

ألة فن ا ركة لها القدس في   لاا سؤى مخللفة ملا  ي   لق الزمها: افترانيا  بآلية 
 ذن فن مد ب الخطاب ا ركا في منوومة الفعلإ )احا (  ا عة   63, ص 2017)الامير, "دصدية

القدسة ألة   لاا  د د  ملغيراب زمها ية ل يئة العر  اح ر ا لم خقف أند  د معين، ف ا لها 
 ملا  للأ  ركة احمولإ .

يل ظ فن الا لعاساب  الرموز ها احرج  اح ي للإهلإ ا ركة،  بذلك يحلاا )احمولإ 
"فا ركة  احايما(  لى لغة ج دية  يما ية دادسة ألة   لاا  ركة خ اهي في  لق الخطاب ال صرد،
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ة لج د احمولإ ها مفرداب للغة معرفية في الفضا  الديناميها احهلظ الدلالاب  الرموز اللع يري
فالج د )احايما( هنا هو  ا مل رك في الفضا  اح ر ا ينلي   7, ص2013)عبد الغني,   احعا:"

لغل  نملا  ياق فدا   ا ركا في منوومة العر   خلي درا خ  ملا د لإ احللقا في نو  الل ولاب 
الدلالية لل ركة  ما خترك  ملا ففير لدى احللقا في ا ليعاب الخطاب ا ركا  خفهيك ا  اد  

    الل  ألة  لفية مصدسه الدلالي .
  فقاً لذلك فن "العملإ الفني لا ين غا فن يهون شهلً في الفضا    نما خإهيلإ للفضا ، 

ونوأاب الت تمنة احهان  شاساخ  ... بأن خهون اللنقلب ا ركية ذاب معنى  فن ارفعالأ ها اح
 هذا يتيكد ما ذه نا  لي  في درا ة فاألية   30, ص 2002)مرعي, "الدلالية بفعلإ ارج ا  الفاألة

الخطاب ا ركا للو د )احايما( في   لاا ال عد الدلالي للفعلإ الدساما في نو   ياق  ملطل اب 
ية  ركة احمولإ )احايما( في العر  العر   مقصد خ  في ال وح ألا فعلإ ما ملا  للأ فاأل

اح ر ا ملا فجلإ "الهإف ألا احعنى ال اكلا   ظ اسه ألا كريق ماخ زه ا ركة، فد بهلإ ما 
 .  80, ص 2013)عبد الغني, يُإهلإ الجا ب الخاسجا)الفيز  د( للأفعالأ اح ر ية" 

 ثانيا: الايماءة
الاجلماأا  الوقافي  النف ا ملا يتيفي  الج د اسهاشاخ   موادف  ملا ا ياة  ملا الفاألإ 

 للأ ال نية الايما ية  القاً فضاً  دلالياً جمالياً محا لًا ملا  لل  ب  سؤى  خصوساب يلي   و ا 
 ا دة ملا ارد اب ار ا ية لدى احمولإ  ملا  للأ اللفاألب الفيز  ية للو د،  خعد اشيما ة

ا  خإهلتها في الج د،   ن العملإ الصاما بأ واأ  في   لاا ال نية الدلالية ح اسه اردا احايما 
الذد  83, ص 2009)الامير, العديدة خعد اشيما ة في  العل ة ار لى في درا خ  ملا د لإ احللقا" 

يقو  برشف الرموز  الا لعاساب الدلالية  ركة احمولإ في ذهن    أادة درا تها في نو  مرجعياخ  في 
اشيما ة ما ها  لا ا لزالأ ر واع  ركية ملا  لوك اش  ان في خفاأل   الللقا، اذ يرى )ارمير( فن

م  الواد ، ف ا خإهلإ دصد ب لخطااب ما خر و الذاب الافصاح أن ا، كاشفة ألا ال يئة  ال عد 
 .  1, ص2017الامير, )الوقافي لدى الفرد" 
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اً بصرً  ينلي يرى ال ا   فن الج د الصاما يمهلا درفخ  ملا  للأ اشيما ة بوشف   ص 
دلالاب  سموز خإهلإ في المحصلة الن ا ية  طاب العر  اح ر ا  الذد ي رد ملن  ا ها ا 
ج د احمولإ احايما " تخللف دوة الل فيير الج دد ...  فق ا لل  ف ناأ   اتجاهاخ  ا ركية، 

الناخي ألا  ا لل  ارماكلا الت يلمون  في ا لل قيق اللإهيلإ الفضا ا احع  بصر ً،   
ا لهاك الج د العناشر اح ر ية نملا ألدة مع ة خإهلإ الصوس احتيلفة للمنوز الفني بأكمل " 

  .148, ص 2016)المهنا, وآخرون, 
اشيما ة  يتيكد ال ا   فن ددسة احمولإ احايما في الافصاح ألا لغل  الج دية خهملا في   لاا

الت كلما كا ا أميقة  من ومة  منض طة خ ولإ لها  ضوساً جمالياً في ذاكرة احللقا الذد يعيد 
درا ة مد لتها با يلماهة م    اخ  الفنية،  هنا احمولإ ينطق الج د بهلإ كينو ل ،  يقرفها 

فن اشيما ة خترا ح احللقا  فق مفاهيم  في خفهيك ف  اق اشيما ة،  يود ال ا   اششاسة  لى 
فاأليل ا اردا ية  م لواها في الجذب  تحقيق غا تها ملا ممولإ  لى آ ر بفعلإ التراكي اردا ا ملا 
ممولإ  لى آ ر،   ضوسها اللقني في م اس الج د،  نافة  لى ذلك لا خقلصر اشيما ة بوشف ا مجلزف 

  ما يفرزه ملا  يما اب شوخية . ركا؛ بلإ ها خنفلة ألة الصوب فيضاً كما في )احا  الصو ( 
 ثالثا: المرونة

خإهلإ احر  ة لدى احمولإ الايما ا)احايما( العصب اردا ا، حا تحملإ ملا  صوشية في 
ديادة بنية الج د  تحولاخ   ا لوااخ  ا ركية خ عاً لل ياق الدساما  ملطل اخ  نملا   ق العر  

  69, ص 2017)الامير,  ر ا ها الج ي احرن" اح ر ا "  ن فهي   يلة لللع ير في الفضا  اح
  ن احر  ة الت يمل  بها الج د اردا ا ال اث للصطاب اح ر ا ها بوح دا لا لفضا اب الر ح 
الت خن ي بنياتها الدلالية ملا  للأ اللعالقاب ا ركية  الت خلإهلإ كينو ل ا في منوومة الخطاب 

غة الهلية للصطاب اشيما ا الصاما، ملا  للأ ا لوابل ا الجمالي،  ها خعد مركز في   لاا الل
للملغيراب الت خلطل  ا الإصصية ففينا  فعل ا اردا ا نملا م اساب ال   الج دد في منوومة 
العر  اح ر ا، لذلك " كا ا اللغة الج دية، ها المحوس الدلالي الفعالأ الذد سكز ألي  اسا في 

يدة ...  الاسخقا  بطاداب الج د القصوى ايمانا من  ان بحو  ]الدؤ ب[ ألا   ا لإ فدا  جد
 خترا ح   131, ص2016)المهنا, واخرون, ج د احمولإ هو موكن  الذد يرتحلإ مع  فينما كان" 

فاألية اللغة الج دية في  يصالأ الخطاب اشيما ا خ عاً ح لو ب مر  ة الج د الت يلمل  بها احمولإ 
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مر  ل  الج دية م لو ب ملعددة ملا )الابهاس  الدهإة(؛ لذلك   )احايما(،  الذد يتي س أ 
كويراً ما سكزب اللنويراب في مجالأ اردا  اللمويلا مطل  القرن العإريلا ألة فهمية مر  ة )الج د 
 الصوب( لدى احمولإ،   صوشا في كر  اب )د طنطين  لا  لف ها(،  ذ يرى " فن ألة 

 مطواأين ي لوي ا  لى كلإ احلطل اب الت يلطل  ا اللع ير احمولإ فن يمرن ج ده  شوخ  ليهونا
 .  150, ص 2016)شناوة, الج ما: للإصصية في الودا  احهان احطلوب" 

يرى ال ا   فن احمولإ الذد يإلغلإ في  قلإ )احا ( لابد فن يتي س مإغلً ذاخياً يحا لأ 
 رى ملا فجلإ فن يحقق مد ب  ا عة فن يرشف ب  م اساخ  اردا ية  يعيد درا تها بين فترة  ف

للو د في ال وح أ  احر  ة الت يملله ا،  ألة احمولإ احايما فن "يهافة ملا اجلإ امللك  يطرة 
تامة ألة ج ده  ا فعالاخ ،    ضاأ  لصياغة  خهويلا ا ركاب  اششاساب  اشيما اب احن ومة 

اللإهيلب القادسة ألة  يصالأ احعنى المحفز م  اللفاشيلإ الدديقة الت خ اأد ألة خهويلا الصوس   
فد فن احر  ة الج دية لدى احمولإ ها ملا خ اهي  147, ص 2016)المهنا, واخرون, لذهلا احللق" 

في خإهيلإ ال نية اردا ية الهلية للعر  جمالياً  فهر ً ملا  للأ ال   ا ركا  مدى  كواأيل  في 
ده مرنا " وا  ماهو ملعلق برشادل    فة  ركل ، ف    لاا الخطاب،  لابد للمولإ فن يهون ج 

)غالب, بر  ل    رأل ، ف  خنا ق ، ف  الل هي في ، ف   يما اخ   ددسخ  ألة الهيمنة ألة الفراغ" 
   .106, ص 2006

 
 المؤشرات من الإطار النظري أسفر عنه ما
ل ة ار لى في درا ة الخطاب العخعد اشيما ة ا ركية  الصوخية في اردا  اشيما ا )احايما(  .1

 .احر لإ ملا د لإ احمولإ  لى احللقا
يع  اردا  اشيما ا ألا بواكلا النفس اش  ا ية ملا  للأ فنماك  اللالية: )الذا ،  .2

 احونوأا، الج دد، تمافييلإ، شواسع،  يالأ الولإ(.
 ن ملنوأة. ركة احمولإ اشيما ا في احا  لها فبعاد دلالية مخللفة خ  ي في خإهلإ معا .3
يعد احر  ة لدى احمولإ الايما ا في احا  ها العصب اردا ا حا تحملإ ملا  صوشية في ديادة  .4

 بنية الج د  تحولاخ   ا لوااخ  ا ركية .
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  ن الل ولأ الدلالي للو د ي  ي في خإهيلإ ال نية الجمالية  اللواشلية للعر . .5
 
 

 إجراءات البحث  \الفصل الثالث 

 بحثاولا:  مجتمع ال
تألف مجلم   ال    ا الي أر  م ر ية شاملة )ما (، ددّما ألة م رح في محافوة    

 ( . 2019)ابلإ( )
 ثانيا: عينة البحث 

 دا  ال ا   ا لياس العينة ادناه ملا مجموع مجلمع  ا لياساً دصد ً كعينة لل    
  دد تم ا لياس العينة  فقاً رهدا  الدسا ة ا الية .

 
 ثالثا: منهج البحث          

احن ي الوشفا)الل ليلا( في خنا لأ اشكاس النورد   جرا اب ال   ،  ذلك  األمد ال ا  
 ل ليلإ  شولا لل قيق فهدا  ال    .لاخ اد  م  م اس ال     غايل ، لغر  ال

 رابعا:  أداة البحث     
 األمد ال ا   في بنا  فداة بحو  ألة : 

 احتيشراب الت ف فر أن ا اشكاس النورد بوشف ا اداة ال    . - ف
 احإاهدة العيا ية للعر  . - ب

 السنة مهان العر  المخرج المؤلف أو المعد سرحيةأسم الم ت
أحمد محمد عبد  طابور 1

 الأمير
أحمد محمد 
 عبد الأمير

 2015 بابل
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 احقابلب الإصصية . - ب
 كلإ ما كلب ألا العملإ .   - ث

 
 خامسا: تحليل العينة   

 .                )*(بوس م ر ية : كا
 .  )**(  راا : فحمد محمد أ د ارمير  

 : عن القصة واحداثها
خد س ف داث اح ر ية  ولأ  ردة اح اأداب الا  ا ية الت يللقاها الفقرا  في ظلإ الذلأ 
 الق ر  الا للب الذد يعا ون من  ملا جرا  لصوص ال لطة،   عي ي لل صولأ ألة كعا  ملا 

 ياة، لذا يحا لون ان يقفون في كابوس   ب خوجي  ملا يدير خوزي  هذه فجلإ مواشلة ا
اح اأداب، فيلعب الإصا الذد يدير خوزي  اح اأدة لع ل  ملا  للأ تهميإ ي  الع   ب نيل ي 
الج دية،  خقطير اح اأداب ألي ي،  بعد  دصا  ي، يحا لأ فن ي رب بعية  قي ة خضي ما كنزه 

 ت  رد ا، لي   شصا يخطف ا قي ة معلناً ألا ا ل ا  العر  .ملا فموالأ اح اأداب ال
ي دف العر  بحضوس  لطة اللقا ة الردمية ملا  للأ أر  مإ د فيديو ألة ال لاسة 

( لل  ذ ا ركة م اساً افقياً كاشفة ألا ف ا: الطعا  لل لقر ألة Tilt upال يضا  بحركة كاميرا )
( في ، لينلقلإ الفعلإ اردا ا الولا للممولإ في zoom inف د ار ا:  ي  خد لإ الهاميرا )

                                                           
( ملا د لإ )  سشة دمة لللمويلإ الصاما (  2015/  5/  9دُدما ألة م رح كلية الفنون الجميلة / جامعة ابلإ في )  )*(

 موأة ملا كل ة الهلية / د ي اح رح . اللابعة للهلية ، مولإ في  مج
 ( : ملا مواليد ا لة ، مخرا  متيلف  ممولإ م ر ا ، ملا فأمال  :  1970فحمد محمد أ د ارمير )  )**(

) في ا لواس ... ، ف طوسة أودة اللنين ، الإاهد  احإ ود ، معقولأ ،  افلة الزملا احفقود ... ( .  ملا فأمال  الصاملة 
 ألناب ، كر لالأ ( ،  ل  أدة جوا ز فنية م مة : جا زة ففضلإ أملإ ملهاملإ في م رجان منلدى : ) شك ، لاشقا 

 .( ، جا زة ففضلإ ممولإ  افضلإ  ا في م رجان اح رح ال ابلا ار لأ  1998اح رح ،  جا زة  قاد اح رح العراديين ) 
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الد ولأ  لى فضا  ا دث    ب الل ل لإ الادا ا  هي كلإ ملا )فحمد محمد، جمالأ ناشر،  
 كمالأ ناشر، ألا احتيملا،   ين ماللوس( .

يفللة احمولإ )فحمد محمد( احإ د بد ولأ جز  ملا ج ده تمولإ بقدم   يدي  فقط، 
را  )احمولين( الد ولأ، ليضي الفضا  الفونة، فما كان من   لا فن  ففينا  د ول  يومئ للفق

 ي ادس في تهد ة الون ،  ذ كلب من ي الهد    الودو  في كابوس بإهلإ منلوي .
يتي س احمولون اشلغالهي ألة اشيما  بد ولهي في فضا  العر ؛ لهونها العل ة ار لى في  

لفيزيقية ملا د لإ احللقا،  ملا  للأ محا لة اشطفاف ي خإهيلإ بنية العر   درا ة حمولاب الج د ا
في الطابوس  ل ظ ا عهاس الفعلإ الادلصادد ألة ال لوك الاجلماأا  ان اً ملا  للأ محا لة 
ف د الفقرا  احمولإ )  ين ماللوس( بخرق الن ق الاجلماأا الذد يدأو  لى النوا  أند محا لل  

يجعل  هذا الفعلإ  يلدا سدة فعلإ أنيفة ملا الج ة احانحة  اللصفا في الوشولأ الى شدس الطابوس، مما
للم اأداب احمولإ)فحمد محمد( بركل   اسا بتيسة ا دث، في هذه الجز ية اشيما ية ملا اح ر ية 
 ا لأ الخطاب )احايما( فن يتيفي  ل نية ا لواجية أند أرن  حدى الا للب الذد يعا: من  

 لل ا ديمة اش  ان  جعلل  في آ ر دا مة اهلماماتها.الا  ان في ظلإ  هوماب جا رة، ا 
 هنا تأ   اجة اش  ان الذد يعا: ملا اله ا لللع ير ألا كريق الا لواا، بهإف  

ا  اق الخراب الذد فكلإ ج د الد لة  المجلم ، ملإهلً هذا الا لواا أ  الج د الايما ا 
 قرب  ملا الواد  .)احا  احونوأا(،  الذد يتيكد  ضوسه بهذا العر  ب

لا يإغلإ احمولون الفقرا  )كمالأ، جمالأ، متيملإ،   ين( الاشطفا  بطريقة منومة؛ بقدس  
محمد(، أ  خر يمة فضا  العر  فحمد ا إغالهي الجوع  ا لودا  ي للطعا  ملا الج ة احانحة )

 . بإيما اتهي الدالة ألة الفعلإ اردا ا هذا،  دفزاتهي تحا ملعقة الطعا  اله يرة
حملا  ركة )احمولإ احايما( دلالة خع  ألا مدى الوج  الذد يعترد هتيلا  )الفقرا (،  هنا   

الدلالة ا لوا معنى لانطراب هذا الج د الرادا تحا  ياط احلعقة، للإهلإ ار ا: بيد 
مولإ احمولين احرفوأة  لى ارألة ملا فجلإ ا صولأ ألة الطعا  الذد تحمل  ملعقة الج ة احانحة اح
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)فحمد محمد( ألمة في  طاب العر  اح ر ا،  خإير  لى شدة الجوع،  في غضون خلوية 
احمولإ)فحمد محمد( للفقرا  احلعقة، يحا لأ ف د الفقرا  )متيملإ ألا( فن يلوح للأ لأ مع اً ألا 
 جوأ  الإديد، فما كان ملا ار لأ؛  لا ف   يقو  بنيل  الج د أند ا فا  سف    جعل  فدرب  لى
الدمية، مما كإف العر  ألا بنية المجلم  احل رئ الت خزيد ملا فدا ة احإهلة لا معالجل ا  دد 
تمولإ ذلك الفقير)  ين ماللوس( أ  سكل  لت )متيملإ ألا(  هو يخرا ملا فضا  ا دث، لهلا 
)متيملإ ألا( لم ي لويب لهذا الفعلإ الادا ا ملا د لإ )ماللوس(،  في الاغلب ا   مرتجلإ ملا د لإ 

 ار ير.
هذا متيشر ألة فن الوأا اردا ا لدى )متيملإ ألا( لم يهلا أميقاً في خعاكي  م  بنيل   

الج دية، كذلك ا الأ م  )كمالأ( أند  ركل  الت اأق ا  ر ا )متيملإ ألا( دد خعور 
ب)جمالأ(،  هنا لا نجد م يمناب للوأا اردا ا ألة ال نية الج دية للممولإ )كمالأ( في  ين 

ا الادا ا لدى )كمالأ( كان مق ولًا  لى  د ما في نو  احعطة ا ركا الذد ددم   رى فن الوأ
نملا ال ياق الدساما للفعلإ، ألة العهس م  )ماللوس(  ينما انهالأ ألي  )فحمد محمد( 
الضرب بطريقة ايما ية ألة سف   ركور مرة  بطريقة خواشلية  ا ل ة ب  الامر بركلة  اسا فضا  

بوأا فدا ا أميق ملا  للأ الل هي ب نية ج ده،  بقاييس دديقة جداً،  ا دث، فقد اشلغلإ
 كذلك ا الأ م  )فحمد محمد( ألة كوالأ العر  نجد فن  ضوس  أي  اردا ا  ان اً في  داسة 
بنيل  الج دية  المحافوة ألي ، مما  اهي ذلك في  لق بعداً دلالياً جمالياً لج ده أ  م اساب 

 ملا د ولأ جز  ملا ج ده  لى الا قضا  ألي  بوا طة ا قي ة . العر  اح ر ا، بدف 
  فق لذلك   لطي  القولأ فن احر  ة لدى )فحمد محمد(  )  ين ماللوس( كا ا العصب 
الادا ا في ديادتها ل نية الج د ملا  للأ تحولاخ   ا لوااخ  ا ركية ألة م اس العر ، في  ين 

 دية جيدة ألة م اس العر ، الرغي ملا بعض فن )كمالأ  جمالأ  متيملإ( ددموا مر  ة ج
احوالب الت  د  بها )متيملإ  كمالأ(  دد تم اششاسة  لي ا ا فاً ملا جرا  أد   ضوس م يمناب 
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الوأا اردا ا لدى احمولين في ديادة ج ده، اشنافة  لى فن احر  ة الج دية لدى )كمالأ 
سية الج د  لى )تموالأ(،  هنا لم يتيكد الوأا  جمالأ  متيملإ( لم خإهلإ  ضوسها في بداية تحولأ معما

 اردا ا  ضوسه بوشف   لطة ألة  طاب الج د )احايما( ال رد ل نية ا دث.
ا فل ا اشيما ة ألة فضا اب اللقا ة الردمية بفعلإ الل ولأ الدلالي للو د؛ مما شهلإ  

ر نة ألة الإاشة ملا  ضوس جمالياً للصطاب اشيما ا ال اث،  دد تجلة ذلك بدف  ال ا رة احع
د لإ )فحمد محمد( بيده،  كذلك ا الأ م  احمولين )كمالأ  جمالأ    ين  متيملإ( الذيلا شهلوا 
هيئة تموالأ يحملإ ف ا: الطعا ، مقريناً الع ودية  لى ال لطة احانحة ل  فلاب الطعا   النقود، ليإهلوا 

فحمد محمد( بوشف   لطة خعلاش بأج ادهي تموالأ آ ر بهيئة ف رى ألة هيئة كر ا، يجلس في  )
 ألة جوع  ا للب المجلم  بفعلإ الف اد اشداسد  احالي الت تحترف .

 هنا نجد الل ولأ الدلالي للو د  تأفييره في خإهيلإ الخطاب جمالياً  خواشلياً أ  اللقا ة  
ا رة، كو   فش ة الردمية،  دد تجلة بهذا الفعلإ ال عد الدلالي  ركة احمولإ )فحمد محمد( في دف  ال 

فير ً،  جلو   ألة الهر ا   سما النقود في الفضا   ألة سؤ س احمولين )اللموالأ(، تأكيداً 
 ضوسه ال لطود،  فيضاً نجد ال عد الدلالي  انة لدى احمولين في خإهيل ي لهيئة )اللموالأ( ملا 

  للأ الل ولاب ا ركية اللالية .
    ان أادد . .1
   .تموالأ يحملإ ف ا: كعا .2
 تموالأ يل ولأ جز  من   لى كر ا .  .3
 اللموالأ يحلي أ  ا ركة لينلفض ألة ال لطة . .4

هذه الل ولاب الدلالية لل ركة الت دا  بها احمولين ا لوا لنا معان أديدة، من ا : )ال لطة، 
والأ الورا ، الع ودية، الا لواا(،  بد ولأ احمولإ )جمالأ( الذد يقو  ب ردة ا قي ة الت خضي ارم

الت  رد ا )فحمد محمد(  احصصا للم اأداب اش  ا ية، ينل ا العر  بعد فن ي  ق )فحمد 
محمد( ا قي ة ملا  للأ  ن  ا قي ة فما  ج از )الداخإو( ليص ة  وم ا موازً  لل لاسة 
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ال يضا  ال افية لخطاب اللقا ة، للنزلأ ألة ج ده خدسيجيا، للعللا دلل ،  ها بذلك خعللا ال قا  
 للإعب  ليس لل لطة، ملا  للأ ال عد الدلالي لل ركة .

يرى ال ا   فن احعطة احل قق ملا الخيالأ أ  فاألية اردا  )احايما( لدى احمولين في 
محاكاتهي للأشيا  دد تحقق ددس ك ير من ،  دد تجلة احعطة احل قق بصوسة أميقة لدى )فحمد 

للقنياب اردا  اللمويلا )احايما(   دساك يعلإ محمد(  )  ين ماللوس( ألة كوالأ العر  بف
 الذد تجلة  ان اً في )ا ركة، احر  ة، اشيما ة، الوأا الذا ( أ  تحولاب بنية الج د  خعاكي  
م  ال ياق الدساما في منوومة العر  اح ر ا،  الرغي ملا احعطة احل قق ملا الخيالأ أند 

 د أميق في بعض الجوا ب ملا اردا ،  فقاً حا فشرنا  )كمالأ  جمالأ  متيملإ(؛ لهلا لم يصلَإ  لى
  لي  ا فاً ملا موالب كفيفة في خقنياب فدا  ي اللمويلا )احايما(. 

 الفصلإ الراب 
 النتــــائج  

  لناداً حا  سد في اشكاس النورد  بعد تحليلإ العينة الا لناد  لى )فداة ال   (  بغية تحقيق 
 ل ا    لى جملة  لا ي ، كا   :هد  ال    خوشلإ ا

لع ا الايما ة د ساً  ان اً في فدا  احمولإ في ا لاا ال عد الدلالي للفعلإ الدساما ألة  -3
مدى م اس العر ،  هذا فدى الى كإف مقصد ب الخطاب الج دد ال اث، مولإ )الق ر 

  الا للب( الذد يعا: من  المجلم  ملا جرا  ال لطة .
احمولإ )  ين ماللوس(  احمولإ)فحمد محمد( بر  ة أالية ملا  للأ فخ ي فدا  كلإ ملا   -4

معطياب الج د ال اث لخطاب العر ، في  ين كان م لوى احر  ة فدلإ لدى احمولين )كمالأ 
 ناشر(  )جمالأ ناشر(  )متيملإ ألا( في نو  ما كإف  اردا  .

دلالية الت دا  بها كان لل ركة ارفير الوانة في ف لاا معان ملعددة أ  الل ولاب ال -5
احمولين ألة م اس العر ،  ألة   يلإ احوالأ لا ا صر، الل ولأ ملا )   ان( الى )تموالأ(  ركور 

 .ملا هيئة 
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شهلا الايما ة بعداً جمالياً  خواشليا، ملا  للأ اللفاألإ اللقني ل يئة العر ،  الذد  -6
 ،  ليوة  ردة فموالأ اح اأداب .تج ده الل ولأ في فدا  )فحمد محمد( أند بلوغ  الورا  الفا ش

 الإستنتاجات
 ألة نو  النلا ي خوشلإ ال ا   الى جملة ا لنلاجاب من ا :  
خعد الايما ة أند احمولإ احايما فداة م مة في الهإف ألا مقصد ب الفعلإ الدساما  .1

 دلالياً  جمالياً  خواشلياً .
 ج  الل ديد،   ن فد خلهتي في  احر  ة لغة الهلابة الج د أند )احمولإ احايما( ألة .2

 منوومل ا اردا ية ينعهس  ل اً ألة فدا  احمولإ. 
ا ركة لدى احمولإ احا  لي ا   يلة ا لقالأ ملا )هنا(  لى )هنا( ؛ بلإ ها خنلي بعداً  .3

 دلالياً نملا ال ياق الدساما للفعلإ .
لإ الدساما  اللفاألإ يعلمد احمولإ في أر  )احا ( بإهلإ ك ير ألة الخيالأ في ا لاا الفع .4

 م  ال يئة .
ان دلة الخ ة الادا ية،  احإاهدة،  احل وة خنلي  أيا ادا يا ليس اح لوى احطلوب في  .5

 تحقيق الفعلإ الجمالي .
 التوصيات

    لنلاجاب يوشا ال ا   ا   : فق ما خ لوس ملا  لا ي 
الهلياب،  احعاهد احصلصة في  خعزيز الخطاب احعرفي فيما يخا )احا ( بهافة ا واأ  في -1

 خدسيس الفنون اح ر ية .
خقد   سش ملصصصة في فنون الادا  احايما، حا لها ملا اهمية في سف  كفا ة الادا  لدى  -2

 احمولين   صوشا الهواة احإلغلين في هذا النمط الادا ا .
 المقترحات

 ا   دسا ة ا   :ال خعزيزاً للفا دة احرجوة ملا ال      ا لهمال ، يقترح 
 سماب الادا  اللمويلا في أر   احا  شواسع . -1
 جمالياب الادا  اللمويلا في أر   احا   يالأ الولإ . -2
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 المصادر والمراجع 
 القرآن الكريم .

 الكتب
، فلا اح رح، القاهرة : مهل ة 1970، 2فشلن ، ف ديا ، ب :  امية فحمد ف عد ، ا  -

  ارنجلو.
 ، فلا اللمويلإ، )احوشلإ: داس الهلب للط اأة  النإر،(.(1981)آ ر ن، الخطيب، ابراهيي    -
، مفاهيي في الفل فة  الاجلماع، )بغداد: داس الإتي ن (1990)النوسه جا، فحمد  وسشيد،  -

 الوقافية،( .
احغرب: ال وكيلا للط اأة  النإر خقنياب فدا  احمولإ اح ر ا، )، (1996)احريني، ا  ين،  -

  اللوزي ( 
ار س في فلا اللمويلإ  فلا اش راا اح ر ا ، )القاهرة :  ،(2002)إردا د، جللأ، ال -

 الهيئة احصرية العامة للهلاب(.
خقنياب العر  اح ر ا احعاشر،  -، اح رح  اش  ان(2008)الهاشف، مد ا،  -

 )القاهرة: الهيئة احصرية العامة للهلاب( .
ح رح العاحا، )أمان: داس الرنوان للنإر ، تأسيخ  فدب ا(2013)احرز ك،أامر ش اح،  -

  اللوزي ( .
، الا لعاسة في الخطاب، خر: أماد أ د اللطيف   الد خوفيق، (2013) ، يمينو، ايلينا -

 )القاهرة: احركز القوما للترجمة( . 
، ف اليب فدا  احمولإ اح ر ا، )أمان: داس الرنوان للنإر (2016)شنا ة، محمد فضيلإ،  -

  اللوسزي (.
احيزا  ين في العر  اح ر ا، -، اللإهيلإ ا ركا (2002)مرأا، أ د الصا ب  عمة،  -

 )الإاسدة :  شداساب  زاسة الوقافة( .
، اح رح الصاما بين احف و   اللقنية)اللمويلإ الايما ا، (2017)أ د ارمير، فحمد محمد، -

 وزي ( .الردا الدساما، ما   يالأ الولإ(، )أمان: داس الا   للنإر  الل
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