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   ملخص: 
يتغيا البحث تتبع غواية القيد الدرغوب الذي تفرضو الدلكة الجميلة الدستبدة )القافية   

بنعت نازؾ الدلائكة(، من خلاؿ دراسة أنماطها في شعر حستُ زيداف، لاسيما أف 
 نص الشعري. الكشف عنها ىو كشف عن بصالية التوازف الصوتي في ال

ويستعتُ البحث بالدنهجتُ الوصفي والاستقرائي لتحديد أنماط القافية، وبياف جوانبها  
التخيلية والإيحائية والجمالية منتهيا إلى نتائج عدة أهمها: أف الشاعر وبالرغم من خضوعو 

 .لقيد القافية الدرغوب، إلا أنو كسر رتابة التماثل والانتظار بإحداث بصالية التنوع
 ؛ الوزفالصوتي؛ التوازف الإيقاعي؛ النظاـ القافية؛  الكلمات المفتاحية:

Abstract:  
The research tends to follow the temptation of the desired restriction 

imposed by the domineering beautiful queen (The rhyme called Nazik 

Al-Malaeka), by studying its patterns in the poetry of Hussein Zaidan. 
                                                           

   الدؤلف الدراسل 
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Especially that the detection of these patterns is to reveal the aesthetic 

sound parallelism in the poetic text.  

The research uses both descriptive and inductive approaches to 

determine the rhyme patterns. Also it aims to explain its imaginative, 

suggestive and aesthetic aspects, concluding with several results, the 

main of them are: The poet, despite being subject to the desired 

restriction of rhyme, breaks the monotony of symmetry and waits by 

creating an aesthetic diversity.  

key words: rhyme; rhythm; sound parallelism; meter; patterns;  

 مقدّمة: 
القافية ىي منبو صوتي مكمل للنظاـ الإيقاعي، يلفت عناية الدستمع ويشد انتباىو، 
لكونو يحدث نغما موسيقيا يتدفق بشكل انسيابي بصالي لو جرس يستولي على السمع، 

 اسق، وإضفاء التماسك على بناء النص الشعري.ويسهم في برقيق التآلف والتن
وتؤدي القافية وظيفة بصالية بتواترىا الدتتابع، بدا يحدث نوعا من الاستًساؿ، إذ تعمل 
على بعث ديدومة النص، وتشعر الدتلقي بلذة الانتظار الدسبق إذا كانت موحدة، فتشده 

ق صدمة بصالية ومباغتة فجائية بتًجيعاتها النغمية الدكررة، أما إذا كانت منوعة فهي برق
تتأتى من كسر أفق التوقع، ومن بشة فالقافية عنصر ىاـ يتفاعل مع عناصر الإيقاع 

 لإنتاج دلالية خاصة تبوح بشحنات الانفعاؿ الداخلي.الأخرى 
ولدا كانت القافية تتمتع بهذه الأهمية البالغة، فإف بروؿ شكل القصيدة من العمودي 

و فاعليتها، وبالرغم لشا دعا إليو رواد الشعر الحر من بررر إلا أنهم أثبتوا إلى التفعيلة لم ين
مكانتها؛ فقد كتب السياب منكرا على الشاعر عبد الكريم الناعم بزليو على القافية 

كاف في الإمكاف أف يتضاعف أثر صوتك وأفكارؾ وعواطفك على النفس لو كانت »
لت من القافية، إذ عدىا قيمة صوتية قارعة فالسياب من أعداء التف، 1«قصيدتك مقفاة

معبرة عن الشحنات العاطفية والانفعالية، وبالدثل تعتًؼ نازؾ الدلائكة بأهمية ىذه الحزـ 
ومهما يكن من فكرة نبذ القافية وإرساؿ الشعر، فإف الشعر الحر »الصوتية في قولذا: 

زايا الدوسيقية الدتوفرة في شعر يحتاج إلى القافية احتياجا خاصا؛ وذلك لأنو يفقد بعض الد
، والواضح أف إسقاط القافية لا يتوقف عند النيل من النغم الدوسيقي 2«الشطرين الشائع
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بل يتعداه إلى ضرب الدعتٌ وىدـ التجربة الكشفية، بدا يحدث خللا  -كما ذىبت نازؾ -
 في توازف البنية النصية. 
عن غواية قيد الدلكة الجميلة لكشف إلى اىذه الدراسة  تهدؼتأسيسا على ذلك 

بوصفو  الدلحق(، ينظر)زيدافالدستبدة)القافية(، من خلاؿ دراسة أنماطها في شعر حستُ 
مساحة نصية تتنوع فيها أنماط القوافي بشكل ينسجم والحالة الشعورية، وبزتلف 
باختلاؼ الأنظمة الإيقاعية، إلى جانب كونها إحدى أدوات النضج الفتٍ في بذربتو 

 شعرية. ال
وبراوؿ الدراسة الإجابة عن إشكاؿ مفاده: كيف يلجأ الشاعر الدعاصر إلى قيد النظاـ 
التقفوي بعدما أعلن بسرده؟ ثم ما الوظيفة التي برققها أصوات القوافي في النص الشعري؟ 

 وأي أثر تتًكو في الدتلقي؟ 
الخارجية التي تعتمد  وبغية الوصوؿ إلى نتائج مرضية سيتم بذاوز عتبة الدراسات الوصفية

الشكل دوف ملامسة الدضموف؛ لذا ترتبت الدقالة وفق منهجية عالجت تعريف القافية 
ومستَة تطويرىا، وربطت بتُ الشعر وغواية القيد الدرغوب، ثم حددت أنماط القوافي في 

زيداف بحسب علاقتها بالوزف وعلاقتها ببعضها موضحة أثرىا النفسي حستُ شعر 
 .ائيوبعدىا الإيح

  القافية، الشعر وغواية القيد المرغوب: المبحث الأول
طالدا اعتبرت القافية قيد للشاعر سجن ذاتو بها وضيقت عليو، لكن قيودىا الشكلية 

 .، فأضحت القافية القيد الدرغوبوفجرت مواىبو اللغوية فكره الإبداعيحررت 
 )المفهوم ومسيرة التطور(القافية المطلب الأول: 

والقافية قد »طيب التبريزي  بتُ تعريف الخليل والأخفش للقافية فقاؿ: بصع الخ
اختلفوا فيها، فقاؿ الخليل: ىي من آخر البيت إلى أوؿ ساكن لو مع الدتحرؾ الذي قبل 
الساكن، وقاؿ الأخفش: ىي آخر كلمة في البيت أبصع، وإنما سميت قافية لأنها تقفو 
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مي البيت قافية، ومنهم من يسمي القصيدة الكلاـ أي بذيء في آخره، ومنهم من يس
 3.«قافية، ومنهم من يجعل حرؼ الروي ىو القافية

وفقا لدا ورد يدكننا القوؿ إف الأخفش قد ربط تعريف القافية بالجذر اللغوي، ثم جعلها 
تبدأ بالروي لتصبح القصيدة، وىذا لا يدثل مفارقة، إذا ما اعتبرنا أف القافية ىي عنصر 

 نسجاـ، فإذ قلنا القافية قصيدة، فكأننا قلنا القصيدة انسجاـ.لإحداث الا
عدة أصوات تتكرر في آخر الأشطر أو »أما إبراىيم أنيس فتَى أف القافية ىي: 

الأبيات من القصيدة، وتكرارىا ىذا يكوف جزءا ىاما من الدوسيقى الشعرية. فهي بدثابة 
بدثل ىذا التًدد... ومن الواجب ألا  الفواصل الدوسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويستمتع

بردد القافية في أطوؿ صورىا، وإنما الواجب أف يشار إلى أقصر تلك الصور. وإلى أقل 
، ىذا يعتٍ أف القافية تشكل نسقا صوتيا 4«.عدد من الأصوات يدكن أف تتكوف منو 

ا، تتكرر فيو الأصوات بشكل لسصوص، وىي مقاطع صوتية يحدث ترديدىا نغما بصالي
وتؤدي وظيفة إيقاعية ولحنية، لدا بردثو الفواصل الصوتية من أثر نغمي يطرؽ السمع، 
فيلفت انتباه الدتلقي، ولقد بروؿ التعامل مع القافية من حيث كونها عنصرا إيقاعيا 

 خارجيا إلى كونها مكونا داخليا، حتى اعتبرت جزءا من البنية الصوتية التوازنية. 

مم لا يدكن بتًه أو بزطيو لذا أدركت الشاعرة الناقدة "نازؾ ويبدو أف العامل الدت
الدلائكة" أف إسقاط القافية يلحق بالنظاـ الإيقاعي نوعا من الاضطراب والبعثرة 
والفوضى، التي تقوض البناء الدعماري للنص ولا عجب في ذلك، لاسيما أف ما أسمتو 

ن شعرا حرا بالدعتٌ الدتفق عليو في بصيع شعرا حرا ناقلة الدصطلح من اللغة الالصليزية، لم يك
، 5الآداب الأخرى، وإنما شعر تقليدي جديد يقوـ على تعدد التفعيلة بتُ شطر وشطر

وما داـ الأمر كذلك فإف للشاعرة في تاريخ تطوير الشكل مرتكزا يحذرىا من التخلي عن 
 القافية، إذ كاف طرحها سببا في إخفاؽ بذربة الشعر الدرسل.

نسوؽ ما أوردتو سلمى الجيوسي في شرح سبب فشل الشعر الدرسل، حيث  وفي ىذا
إف ىذا الشكل الذي يتميز بالتوازف وبالتساوي في شطري البيت، لا يدكن أف »قالت : 
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يستقيم من دوف نظاـ قافية ولو في الدزدوجات؛ لأف القافية ىنا تقوـ بوظيفتتُ مهمتتُ: 
استقلالو الذاتي الذي ىو من خصائصو  ففي الدقاـ الأوؿ ...تقفل البيت وتعلن

الأساسية، مقدمة في الوقت نفسو الرابطة التقنية الوحيدة بتُ الوحدات الدستقلة البناء، 
ومن ناحية ثانية تقوـ القافية بإكماؿ النمط الدتشابو الدتواتر الذي يقيم التماثل والتوازف 

ستقرة .. ويخلف فجوة تباغت الدقيق ... فإلغاء القافية يناؿ من قاعدة التكرار الد
، ومن بشة فإف ما تم في الشعر الحديث ىو 6« الحساسية الفنية عند القارئ أو السامع

تغيتَ في نمط القوافي لا إلغائها؛ لأف التفلت من ىذه النقرة النغمية الدكررة يقوض معمارية 
 البنية الصوتية الدثتَة.

تلك -ر الاستخداـ التقفوي في حديثها عن تطو -وقد أسقطت نازؾ الدلائكة 
التجارب الفريدة في الخروج عن القافية الدوحدة التي أوردىا الباقلاني وابن خلكاف) ينظر 

(؛ لأنو لا مثبت لذا وعدت أوؿ خروج عن القوافي مع ظهور الدوشحات، 1التعليق رقم 
افي تنويعا حرا حيث تم اللجوء إلى القوافي الدنوعة وفق نسق ثابت يتكرر، ثم ورد تنويع القو 

بساـ الحرية في مطلع القرف الحادي عشر الذجري مع ظهور البند، وكذا مع بذارب الشعر 
الدرسل، وزاد الاىتماـ بتنويع القوافي في العقد الرابع والسادس من القرف العشرين مع 

، حيث تم برريرىا من الوزف 7ظهور القصائد الدطولة، ليصل التطور أوجو مع الشعر الحر
 ردت من غتَ نظاـ لزدد وفقا للاختيار لا للضرورة. فو 

والأكيد أف تلك  النقلة النوعية التي أحدثتها القصيدة في التعامل مع القافية لم 
تأثتَ مباشر في شد القصيدة وبصعها في »تستطع دحضها بشكل مطلق، بل أضحى لذا 

وما فعلو رواد ، 8«وحدة متكاملة، حتى تكاد تكوف ىي الرابط الذي يوحد الأشطر 
الشعر الجديد ليس ىو بررير القصيدة من القافية، بل بررير القافية ذاتها من التكرار الدمل 
الذي يجعل القارئ يتًصد ورودىا ببلادة، فاستخدموىا بألواف لستلفة تتفق مع 

، الذي لا 9الانفعالات والحالة النفسية والرؤى، وبحثوا عن إيقاع جديد يكوف إيقاع العصر
 نكر لثابت الداضي لكنو يدنهجو وفق لغة الأحاسيس واىتزازاتها.يت
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 الشعر وغواية القيد المرغوب: المطلب الثاني
لطالدػػا فرضػػت القافيػػة نفسػػها علػػى الػػنص وأخضػػعت الشػػاعر لدسػػتورىا، فكػػاف يراجػػع 

علػى حػد  –نصو مدة الحوؿ، بل أضحى أحيانا عبدىا الدطيع )الحطيئة وأمثالو(، حتى إنهػا 
حاصػرتو وموْسػقتو فأصػبح قػادرا علػى الإبػداع تتفجػر في ذىنػو معػاف  -نػازؾ الدلائكػة  تعبتَ

بديعة، ما كاف ليصل إليها لولا وجػود القافيػة، وتلػك طبيعػة الػذىن البشػري كلمػا حاصػرناه 
، ىػػػذا يعػػػتٍ أف للقافيػػػة غوايتهػػػا بوصػػػفها القيػػػد الػػػذي تضػػػعو الػػػذات 10 زاد إبػػػداعا وروعػػػة

ر إثر سطوتو الاستبدادية، والأكيد أف وراء أشد الشعر برررا يجػب بنفسها، فيشعرىا بالتحر 
أف يكمػػن شػػبح وزف بسػػيط، إذا غفونػػا يػػبرز لضونػػا متوعػػدا وإذا صػػحونا اختفػػى، ولا تكػػوف 

، نقاومهػػػا ونثبػػػت ذاتنػػػا بتحػػػديها، 11حريتنػػػا حقيقيػػػة إلا عنػػػدما تظهػػػر إزاء قيػػػود مصػػػطنعة
 فنشعر بالراحة ولضن أسرى طوقها الجميل.

نػػػتُ لػػػذلك القيػػػد ىػػػو لجػػػوء إلى الدغلػػػق الػػػذي يشػػػعر الػػػذات بػػػدؼء التطويػػػق ولػػػذة والح
الحمايػػة، ومػػن بشػػة فالقافيػػة وسػػيلة أمػػاف واسػػتقرار لدػػن يقػػرأ القصػػيدة، لأنهػػا بذعلػػو يحػػس أف 
الطريػػق واضػػحة، وأنػػو لا يسػػتَ في متاىػػة )ا(هػػوؿ الدخيػػف(، فهػػي معػػالم مضػػيئة في الػػدرب 

بػػػل ىػػػي الجاذبيػػػة الػػػتي ، 13كانهػػػا ضػػػبط خطواتنػػػا في القػػػراءة، إذ بإم12نفػػػرح حػػػتُ نصػػػادفها
تؤسػػػس للػػػنص وجػػػوده فتشػػػد لحمتػػػو، ثم تلفػػػت عنايػػػة الدتلقػػػي إليػػػو مػػػن خػػػلاؿ معماريتهػػػػا 
 الدتحولة، بدا في ذلك الصمت الذي يقف مساحة فراغ تولد انتقالة إيقاعية بتُ صوتتُ.

حبة القافيػػة لنػػا ولضػػن نربرػػل والػػراجح أف شػػعورنا بالطمأنينػػة والراحػػة، لا يتػػأتى مػػن مصػػا
في غياىػػػب الغمػػػوض فحسػػػب، وإنمػػػا مػػػن فتنػػػة الاعػػػتًاؼ النػػػابع مػػػن منػػػاطق اللاوعػػػي الػػػتي 

مفتػػػاح سػػحري يقودنػػػا إلى »تصػػغي لصػػراخ الدكبػػػوت، فتحػػدثنا بػػػو لنػػأنس ببريقػػػو، فالقافيػػة 
، وحػتُ ذاؾ نػدرؾ أنفسػنا ونتعػرؼ علػى جوىرنػا 14«الدناطق غػتَ الواعيػة مػن العقػل البػاطن

وإف يكػػػن لذػػػا طابعػػػا أكثػػػر ماديػػػة، فهػػػي علػػػى العكػػػس أكثػػػر بذريػػػدا »الروحػػػي؛ لأف القافيػػػة 
علػػى الػػرغم مػػن ىػػذه الداديػػة أو بسػػببها، بػػالأحرى فهػػي لزػػض ذكػػرى للػػروح ولػػ ذف اللتػػتُ 
تنتظػػراف عػػودة الأصػػوات الػػتي سػػبق لذػػا سماعهػػا والػػدلالات الدعروفػػة لػػديهما مػػن قبػػل، وىػػي 
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، فتكػوف إزاء فعػل 15«اتها وتعي نشاطها باعتبارىػا ذات مدركػةعودة تعي الذات بفضلها ذ
 التمثل الذىتٍ الذي يشعرىا بالوجود.  

وعلى الػرغم مػن كػوف قيػد القافيػة عائقػا، فػإف قػوى الػذىن الدبدعػة لا تتفجػر إلا عنػدما 
براصػػػرىا الشػػػدائد، أمػػػا السػػػهولة فتمػػػنح إجػػػازة لذػػػا، وىكػػػذا فالقافيػػػة تفػػػتح للشػػػاعر أبػػػواب 

فتحقػػػق متعتػػػتُ: ،  16تكػػػرة لم تكػػػن بزطػػػر علػػػى بالػػػو مطلقػػػا، إنهػػػا تنبػػػت الأفكػػػارمعػػػاف مب
الأولى تتمثل في الإحساس بالذدوء عبر نشوء النسق الدتوازف، والثانيػة ىػي الشػعور بالػذات، 
الػػػػتي لا يدكػػػػن إنكارىػػػػا لاسػػػػيما وىػػػػي تتمثػػػػل الدوضػػػػوع، ومػػػػن بشػػػػة فالقافيػػػػة وسػػػػاطة عمليػػػػة 

 لكونها قوة برريضية برفز نشاطو. الامتثاؿ التي يقوـ بها الذىن
ينضػػػػػاؼ إلى مػػػػػػا سػػػػػػبق أف القافيػػػػػػة في الػػػػػػنص بدثابػػػػػػة نقطػػػػػػة القػػػػػػوة والصػػػػػػلابة في كيػػػػػػاف 

، فالشػػعر لػػن يرقػػى إلى مراتػػب الجػػودة والكمػػاؿ، ولػػن يرضػػي أو يغػػذي فينػػا ذلػػك 17الشػػطر
كأنهػػا الإحسػػاس بالبهجػػة، مػػا لم يلتػػئم ويػػتًابط بتلػػك النقػػرة الصػػوتية الدتكػػررة، الػػتي تبػػدو و 

زمػػاـ لػػولاه لظػػل الشػػعر مسػػيبا لا يسػػتطيع أف يتماسػػك، بػػل لظػػل منػػدفعا بػػلا نظػػاـ كػػوىم 
وىنػػػا يدكػػػن النظػػػر إلي القافيػػػة علػػػى أنهػػػا مركػػػز الالتقػػػاء، أو نقطػػػػة ،  18 رتيػػػب لا نهايػػػة لػػػو

التقػػاطع في بنيػػػة الإيقػػػاع الخػػػارجي بػػػتُ حركتػػػو الأفقيػػػة وحركتػػػو الرأسػػػية،  إضػػػافة إلى أهميتهػػػا  
، إذ تقػػػف علػػػى حافػػػة الأبيػػػات والأسػػػطر فتسػػػيج البنيػػػة  19ط في البنيػػػة العامػػػةكعنصػػػر ربػػػ

 بطوقها الجميل لتًسم لوحة معمارية ىندسية لذا نظاميتها الخاصة.
مػػن ىنػػا فالقافيػػة  مركػػز جػػذب إيقػػاعي ودلالي، بسػػتص مػػا تقػػدـ مػػن عناصػػر وتعػػبر عػػن 

، لشػػا 20«مػػة لوحػػدة الدعػػتٌشػػعورا بوحػػدة الإيقػػاع الدوائ»ترديػػد صػػوتي ونغمػػي، والػػذي ينشػػأ 
يشتَ إلى التحاـ مضموف الدلالة والشكل الإيقاعي، حيػث بسثػل القافيػة بػؤرة دلاليػة بخلقهػا 

تكرارىػا ينطبػػق علػى تكػرار أي وحػػدة أخػرى علػى الدسػػتوى »قػوة إيقاعيػة تعبتَيػػة، ذلػك أف 
بقػػدر مػػا النطقػػي أو الصػػرفي، فإنهػػا سػػرعاف مػػا تػػتلامس مػػع لرػػاؿ الدلالػػة بطريقػػة مباشػػرة، و 

، ومعػػتٌ ىػػذا أف القافيػػة وحػػدة جزئيػػة تلػػتحم 21«تتطػػابق عناصػػر التعبػػتَ يتعػػاظم دور الدعػػتٌ
 والوحدات الأخرى لتشكيل شعرية النص.
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والتحاـ القافية ذاؾ لا يجعلها وسيلة تابعة لشيء آخر، بل ىػي عامػل مسػتقل، وصػورة 
، وتػأتى 22لاقتهػا بػالدعتٌ.تضاؼ إلى الصػور الأخػرى، ووظيفتهػا الحقيقيػة لا تظهػر إلا في ع

أهميتهػػػػا مػػػػن كونهػػػػا تضػػػػطلع بتثبيػػػػت الػػػػوزف بضػػػػرباتها الدنتظمػػػػة، إنهػػػػا نػػػػواس يػػػػنظم خطػػػػوات 
، وحركتهػػػا النواسػػػية دوريػػػة نغميػػػة تهػػػب الػػػنص حركيػػػة دائمػػػة، وتضػػػفي عليػػػو طػػػابع 23الشػػػعر

بدػػػا يشػػػكل غوايػػػة الامتػػػداد  24النظػػػاـ النفسػػػي الدوسػػػيقي الػػػزمتٍ، إنهػػػا قػػػرار أو وقػػػف يتكػػػرر
 سر .الآ

ولشػػا تقػػدـ يصػػبح لدراسػػة القافيػػة، ومعرفػػة أنماطهػػا وأبعادىػػا التعبتَيػػة دور بػػارز في بلػػوغ 
الدعػػػتٌ الكلػػػي للبنيػػػة الدلاليػػػة، وفهػػػم العلاقػػػة بػػػتُ الشػػػكل والسػػػياؽ، ثم الوصػػػل بػػػتُ البػػػتٌ 

 الإشارية اللغوية والذندسية وأختَا إدراؾ شعرية النص.
 لمرغوبالشعر وغواية القيد االثاني:  المبحث

ابزػػذت القافيػػة في الشػػكل العمػػودي الػػذي تبنتػػو قصػػائد الشػػاعر نمػػط التماثػػل فكانػػت 
قافيػة موحػػدة، لكنهػا لم برػػتفم بنظامهػػا التقفػوي التناسػػ  في القصػيدة العموديػػة، وانتقلػػت 
بفضل ما حدث من مد حداثي في النص الدعاصر لدقاييس جديدة اختًقػت وحػدة الدسػافة 

النص العمودي، لرفع حػرج التكلػف والتوجػو لضػو الاىتمػاـ بػالفكرة الػتي الزمنية الدنتظمة في 
 تنسجم والدفقة الشعورية.

وىػػذا التطػػوير في النظػػاـ التقفػػوي سمػػح بتعػػدد الأنمػػاط وفقػػا لدسػػتويات الأداء، وىػػو مػػا 
وافق تنوع الدهاـ الوظيفيػة، الػتي يؤديهػا النظػاـ التقفػوي بسػبب انتهػاء سػلطة الوصػاية، الػتي 

مػا سػيتم  على الشاعر القػديم، ولعػل أىػم أنمػاط التقفيػة في شػعر حسػتُ زيػداف ىػي أقيمت
 عرضو في الفروع القادمة.

 (0ينظر التعليق رقم)بالوزن أنماط القافية في علاقتها الأول:  المطلب

نمت ىذه الأنواع وترعرعت على أرضية القصيدة العمودية، ولذا ارتباط بالبحر 
بإظهار مدى ارتياب التوزيع التقفوي، وسحقو لنظامية الدسافة العروضي، ودراستها تسمح 

 الدقيدة والمحسوبة قديدا.
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  القافية المترادفةالفرع الأول: 
، وىذا النمط لصده أكثر ىيمنة 25(00ىي كلّ لفمِ قافيةٍ توالى ساكناه بغتَ فاصلٍ )/

حقلا في شعر حستُ زيداف،  ويغطي نظامو قصيدة " نهار لأىل الكهف"، ليشكل 
 تواصليا تتنامى فيو البنية النصية بابذاه الخابسة:

 /00//0/0 //0/0 //0/ / 26عراَءْ.أنَا أكرهُ الشعرَ والش
 //0/   //0/0    //0/0 يقوؿُ سعيدٌ لسعدٍ 

 //0/   //0/0 //0/0   //0وَقدْ أرَؽَ الصيفُ في قلبو
     //0/0 //00   //0/   //0/0   وفي راَحتيوِ صليبُ الشتاءْ..
 /00//0/0 //0/0 //0/ /أنَا أكرهُ الشعرَ والشعراَءْ.. 

     //0/   //0/0        //0/0   //0/ وأَكرهُ تصفيقة الدتًفتُ
 /00//0/   //0/ //0/ / وأَكرهُ لضنحةَ الأمُراءْ..
 //0/ //0/0 //0/0 //0/0 وأَكرهُ ما لْم يلَهبوُ قل 

 //0/ //0/ //0/0  //0/  فتجثمُ في شَفتي صورتافِ 
 /00//0/0 //0/0 //0/0 /وتلتفُّ في جَلسةِ القرفصاءْ..               

يستخدـ الشاعر ثلاث بصل شعرية وسطرين تلتزـ كلها قافية موحدة، لكنها تستمد 
دينامكيتها من خلاؿ تناوب الأسطر والجمل الشعرية، وكذا اقتًاف التقفية بالصائت 

لى التبعية، عبر مواصلة الذات مستَتها الدرىقة باقتفاء الدتسع، لتعبر عن امتداد التمرد ع
 درب الدقاومة والتحدي من ناحية، وتتابع زمن الخنوع الجارح من ناحية أخرى.

ويعضد ترديد صوت الذمزة الذي يفصح عن عمق ألم حرارة الانتفاضة الثورية، التي تهشم 
بسارسها ذات تواجو فيضاف الدد جل الدعوقات، غتَ أنو يشي في الآف نفسو بوقفة انتصابية 
 الصوتي الجارؼ لفاعلية الأداء )الشعر، التصفيق، النحنحة(.
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لقد عملت القافية في ىذه الأبيات على بعث فلسفة الاستمرارية )استمرارية الدقاومة، 
قوامها  لاستمرارية الخضوع( لزققة متعة بصرية قائمة على التوافق والدماثلة وأخرى موسيقية

 إيقاعية ناقرة تنتشل السمع من غفلتو بفتنة الدشابهة الآسرة.نظامية 
وفي قصيدة "أفراح العقل" يعلن الشاعر عن امتداد زمتٍ يتواتر بتواتر التقفية بتُ 

 السطر والجملة:
 00//0/0/  0//0/0/(31، صفحة 2002)زيداف، قدْ آنلي أَفْ أَستًيحْ.. 

 0//0///  0//0/0/ كلُّ البريةِ إخوتيِ 
 00//0/0/  0//0/0/ على دِينِ الدسيحْ.. إني

 /  0//0///  0//0/0/  0//0/// سأدُِيرُ خدِّي للذِي صفعَ الفؤادَ 
 00//0/0/  0//0/0/  0//0// وسوْؼَ أىُدِي الرُّوحَ إفْ وَاجهتُ ريِحْ..

نيا ولي ملكوتُ ما فوؽَ السماءْ! /  00//0/0/0//0///0//0/0/0//0/0ما أَضيقَ الدُّ
ماءْ! /ما أَ    00//0/0/0//0///0//0/0/0//0/0ضمأَ الَأرضَ التي شربتْ بهابيلَ الدِّ

 0//0///  0//0/0/ ]رُوما[ تعيشُ لدَولةٍ 
 0//0///  0//0/// و]أنَا[ أعَيشُ لفكرةٍَ 

 00//0/0/  0//0/0/ 0//0/0/  أفَراحهَا حبٌّ إلى طهْرٍ فصيحْ 
 00//0///  0//0/// سأقولذا...وسأستًيِحْ..

 00//0/0/  0//0/0/ علَى دِينِ الدسيحْ.. إني
تتكوف ىذه القصيدة من ثلاث بصل شعرية، تتألف أدناىا من سطرين وأطولذا من ثلاثة 
أسطر)]رُومَا[ تعَِيشُ لِدَولةٍ و]أنَاَ[ أعَِيشُ لِفكرَةٍ أفَراحُهَا حُبٌّ إلَى طهُْرٍ فَصِيحْ( مؤكدة 

تنتهي ىذه الجمل في معظمها بصوت الحاء رسالة صريحة لزملة بعبق المحبة والطهر، و 
الدسبوؽ بالدد الضيق، ويربط الشاعر بتُ الصائت الضيق والدتسع، ليجمع بتُ الاضطراب 

 والطمأنينة، راسما تواتر التضحية الدنتهية بالتسامح الإنساني ونبذ العصبية. 
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بر عن صميم وإذا كاف صوت الحاء يدؿ على العاطفة والحرارة، فإف الشاعر يختاره ليع
ما يعتًيو من رغبة في برقيق وحدة الأدياف لزرع أبجديات الألفة والنقاء، غتَ أف تلك 
العاطفة بزتلط بشجن داخلي عميق بفعل تواتر أصوات الغنة، التي شكلت أكثر النسب 

 تكرار في ىذا لدقطع بعد الأصوات التكرارية والالضرافية.
تتابعة تربصة لدفقة شعورية متتالية، تنم عن اتساؽ ويجد الدتتبع لتلك النغمة الجرسية الد

النغم التعبتَي، وبراكي عمق الحزف الذي تعانيو الذات، مشاكلة صورة الحاء في انزلاقها 
 الدائري والضنائها الانكساري.

 القافية المتداركةالفرع الثاني: 
ويكثر (،  0//0) /27ىي كلّ لفمِ قافيةٍ فصَلَ بتُ ساكنيو حركتافِ متواليتاف
 استخدامها أيضا في عدة نماذج ، ومن أمثلتها نورد قصيدة "عزلة":

 0//0//28فما العملْ ؟! -
 0// 0//0// 0//0// أقَوؿُ للعزيِزةَِ التي

 0// 0//0// 0//0// 0// ترَبعتْ على سهوؿِ جبهَتي،
 0//0// فما العملْ؟! -

 0// 0//0// 0//0// أقَوؿُ للعزيِزةَِ التي...
 0// 0//0// 0// نالَكمْ أملْ؟!وىلْ ى -
 0//0// 0//0// وىلْ..وىلْ..وىلْ..وىلْ؟! -

 0//  0//0//  0//0//  بَروُـ في معاجمِ الدَّجلْ..
 0/  0//0//  0//0/0/  0//0//  0//0أرُيدُ أفْ أراَؾِ لذوًا... تعَبثتَُ بانفعالي،  //
 0//  0//0/0/ 0//0// 0//0/ تعَبرينَ خيطَ أعصابي......على الأقَلْ...

أسهم تباعد التقفيات في استخداـ التدوير والتقليل من حدة الرتابة، ليجعل البناء 
 الإيقاعي أكثر إثارة وبصالية.
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وليعوض الشاعر ىذه الرتابة كذلك، التجأ إلى استخداـ متوالية الاستفهاـ، لستزلا رحلة 
التوتر الداخلي، ويشتَ الدنولوج الذات التي تعاني اغتًابا نابذا عن اللااستقرار النفسي و 

 الوارد إلى حوارية الذات واللغة للتعبتَ عن الانفعاؿ الذي يهز الكياف ويفقد الثقة.
ويبدو أف التقفية في ىذا الدقطع امتازت ببساطتها، فقد اعتمد الشاعر قافية موحدة 
لا تتغتَ، وىي قافية مقيدة تنتهي بلاـ ساكنة مسبوقة بحرؼ متحرؾ، تعاقبت أحيانا من 
دوف فصل )أمل، وىل، الدجل(، ولم يكتف بذلك، بل كرر التقفية في السطر الواحد 

ىل"، فكاد البعد الإيقاعي أف يهيمن على الدلالي، لولا أثناء تكرار حرؼ الاستفهاـ "
 استخداـ التدوير والفصل بتُ الأسطر بالجمل الشعرية.

ويؤسس الشاعر نظامو التقفوي في قصيدة " رسائل من الأوراس إلى القدس" على 
 التماثل:
 //0/0 29صدِيقي

  //0/0//0/0//0/0//0وفي ىذِهِ اللحظةِ القاسيوْ                        
 //0///0/0أُصارحُِ نفَسي                                   
 //0/0//0/0//0/0//0وإفْ أوَقفَ الصوتُ أنفاسيوْ                    

 //0/0//0/أُصارحُِ نفسي    
 ولوْ مرَّةً سمحتْ غفوَتي..تتبعَ أَعذَار حرَّاسيوْ 

0//0/0///0//0/0//0///0//0/0//0/0// 
 //0//0/0//0/0//0/0)الكلَّ( عنْ جرأتي                    وأَستسمِحُ 

  //0/0//0/0//0/0//0وأَستسمحُ البعضَ إفلاسيوْ..                 
 //0//0/0//0///0/0فكلُّ الدُّروبِ تؤدِي إلى)...(                   
 //0/0//0/0//00/0//وكلُّ الدسافاتِ ) أوْراسيوْ(                        

يقوـ ىذا الدقطع على قافية موحدة )متداركة( تتواتر في الظهور، معتمدة على تفعيلة   
الدتقارب، وتقفية الذاء الساكنة الدسبوقة بحرفتُ متحركتُ، والتي بسثل تأكيدا قويا على 
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إعلاف وقفة حادة تنهي السائد، كما بردث القافية ترددا إيقاعيا عاليا يؤدي غرضو 
عتٍ ارتباطها بالدعتٌ، حيث نلحم أف مفرداتها أفصحت عن موقف ثوري التحرضي، لشا ي

بسردي، فلغة الاعتًاؼ دالة على الرفض من جهة، والاتصاؿ والتعلق بالذوية من جهة 
 أخرى.

)انتقاؿ التوزيع الحر إلى التوازي بتُ  -ويعتمد النص على مفعوؿ التناوب الإيقاعي 
بدأ الدقطع بارتفاع الصوت مع النداء، وتدلي الجمل لشا يفعل الدلالة إذ ي –التفعيلات( 

 الشعرية دوما بحضور الذات بشكل حاسم ومصالحتها مع نفسها.
ويقوـ تكرار اللازمة في البنية النصية على الجمع بتُ الجمل الشعرية، مسفرا عن بنية 

تكاز عليو متًاصة تتضافر لحمتها، بدا يخصب الطاقة الدلالية، وىي الثابت، الذي يتم الار 
في كل مرة للاندفاع من جديد، إذ برمل دلالة الحركة الداخلية في طبيعتها )عودة الذات 
إلى ذاتها(، وتصبح بدثابة الدضاد الحيوي الذي ينشط الدورة الإيقاعية، وينظم فاعلية أثرىا 
 لشا يجعل الدد النصي يتوالد، إذ تكوف الحافز التأثتَي القائم على التناسب والتجانس

 والتناظر، والذي يتغلغل في النفس لطوؿ النغم الذي يفرضو. 
 القافية المتواترةالفرع الثالث: 

(، والظاىر أف تسمية 0/0)/ 30ىي كل لفمِ قافيةٍ فصَلَ بتُ ساكنيها حركة واحدة
التواتر نتجت عن توسط الحركة بتُ الساكنتُ، ومثاؿ ىذا النوع قوؿ الشاعر من قصيدتو 

 حدود الغد:
 0//0// 0/// 0//0/0/ 31كنتُ أَحلمُ مثلَ أبَسَطِ دَابَّةٍ في الَأرضِ عنْ أرَضيكمْ  
/0//0 /0/0//0   /0/0 

 0/0/  0//0/0/  0///  0//0/0إفْ قلتُ: أينَ أبي؟ لم ينُكرُوا عرضي،  /
 0/0/ 0//0/0/ 0/0/ 0//0/0أو قلتُ: لنْ أمَشي: فالبحرُ مسدُودٌ والدوجُ لن يدضي/

/0/0//0   /0/0 
 0/0/  0//0/0/  0///  0//0/0/    ي،        لم يسجنوا قدمي..لم يقمعوا رَفض
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تتعانق القافية الدتواترة في ىذا النص، لتصنع خطا حركيا يؤكد توجو الذات لضو استبطاف 
واقعها، في رؤى حالدة تكشف عن نزوع الباطن إلى مطاردة الحقيقة، حيث تسافر الذات 

 و بها عن عالم الأسى.بابذاه اللاوعي الذي يسم
وتتقاطع الأسطر فيما بينها من خلاؿ تواتر صوت الضاد، وىو من الأصوات 

ليتأكد مسعى الذات وتطلعها  32 ا(هورة، ومن معانيو الفخامة والنظارة ومشاعر النخوة
 إلى العدؿ.

ونلحم أف الشاعر قد استخدـ البحر الدركب القائم على التنوع)البسيط( بتُ تفعيلتتُ 
)مستفعلن/ فاعلن(، وذلك ينبو وعي الدتلقي باسمرار، فيمحو رتابة التقفية الدوحدة غتَ 

 الدعقدة التي التزمها الشاعر.
 القافية المتراكبةالفرع الرابع: 

) (202، صفحة 1987)حقي،  33ىي كل لفم قافية فصل بتُ ساكنيو ثلاث حركات متوالية
في شعر حستُ زيداف؛ لأنها ترد في مقاطع  ( ، وتعد أقل الأنماط السابقة ورودا0///0/

 دوف أف برتل النص كلو، ولصدىا في الدقطع  الأوؿ من قصيدة خوؼ في حجم الحزف:
 ))......((34  

   0///0// 0/0/0// 0///0يدوتُ، وَيتًؾُ الَأحزافَ تقتلتٍ//
 0/0/0//  0/0/0//  0///0// وَيتًكُتٍ..وَحيدًا بتَُ آلاؼٍ 

  0///0// 0/0/0// قتٍبخيطِ الليلِ تَشن
  0///0// 0///0// وَيتًكُتٍ وَيتًكُتٍ

تتوحد القافية في ىذا الدقطع ويتواتر صوت النوف الدرتبط بالصميمية والنفاذ، متصلا 
بصائت الدد الضيق ليعبرا عن تزايد نبرات الانفعالات الداخلية، الدسفرة عن وحدة الأنا 

سجاـ الصوتي إلى ذات ضعيفة، بربسها داخل بناء قوقعي معزوؿ، ويشتَ ذلك الان
 العواطف وتأسرىا الدشاعر فتتلاشى بدوت الآخر.
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وعلى الرغم من استخداـ متوالية فعلية، فإف ذلك لا يبعث حركية النص بقدر ما يعزز 
دلالة السكوف والعزلة؛ لأف الأفعاؿ الواردة تدؿ على البتُ والدوت )يتًكتٍ )مكررة أربع 

 تشنقتٍ(.مرات( يدوت تقتلتٍ 
 التقفية المختلطةالفرع الخامس: 

بسيزت بعض قصائد الشاعر بهذا النوع من التقفية، والاختلاط يدس تواتر التقفية 
 بأنواع عدة، إذ لا بزضع لقانوف موحد، بل يتم توزيعها توزيعا عفويا. 

من  ويدكننا اختيار مقطعتُ من الدقاطع التسعة، التي أوردىا الشاعر في قصيدتو "رسائل
 الأوراس إلى القدس" لنمثل لذذا النظاـ:

 00//0//  0//0// 35 كرىِتُ مغرِبَ الشعوبْ 
    00//0/0/  0//0//  0//0/0/  0//0كرىِتُ لبنافَ الشماؿِ..مثل لبنافَ الجنوبْ  //
  00//0/0/ 0//0// 0//0// 0//0/0فالنورُ يا أَخي ىدًى.. لشعلةٍ بريي القلوبْ /

  0//0/0/ 0//0//                       مللتُ صوتَ العاصفوْ 
  0//0// 0//0// مللتُ صَوتَ فتحكمُ 

 0//0/0/ 0//0/0/ 0//0// 0//0مللتُ صوتَ ثوْرةٍَ.. لا تنتمي للرَّاجفوْ     //
..يوَـ العاطفوْ        /  0//0/0/  0//0//  0//0/0/  0//0/0فالثورةَُ الكبرىَ تهبُّ

**** 
 //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0 //0///0لفابرتُ الذِينَ أضمُّ حبهمُ  لوِ الَأىواءُ تغريِتٍ..

0///0// 
ينِ:    //0/0/0 //0///0 //0///0/0/0//0وأبَدَلنا مناسكنا.. شعائرَ قوةِ الدِّ

  ///0//0/0/0 //0 صفانا صفوَ وِحدَتنا
 ///0//0///0 //0  مروَّتنا مروءَتنا

 0/0//0/0/0 //0/0/0 //0//0/0//0 وحوؿَ القبة الخضراءِ.. نزىو في طوافتُِ 
 ///0//0/0/0 //0/0/0 //0 وَفي بصراتنا نرمي قنابلنا
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 //0///0 //0///0///0//0 وَفي عرفات نشهرُ صوتَ قوَّتنا
   /0/0//0/0/0 //0 ولضيي النفسَ رُوحتُِ 

يتسلسل النظاـ التقفوي في ىذين الدقطعتُ تسلسلا يخالف فيو الدقطع الأوؿ الثاني، إذ 
( معتمدة الصامتتُ 3+ متداركةفية الدقطع الأوؿ تتًتب وفق التوزيع )متًادفةلصد تق

الدشتَين إلى البياف والانفراج، للتعبتَ عن بياف نبذ الصراع واللافاعلية لتحقيق الوحدة 
 وبلوغ الذدؼ.

وتعتمد تقفية الدقطع الثاني على التوزيع )متواتر / متًاكب متًاكب. متواتر/ متًاكب 
(، ليعبر صائتها الدتسع الدتصل بالنوف على التمسك بشعائر الدين، والتحلي متًاكب

بالقيم الأخلاقية الدتوارثة، لبعث التغيتَ وبرقيق الشهادة، وبالتالي فقد تدرجت كلمات 
القافية بشكل تتباعي )الوحدة، الدروءة، القوة( ىيأ الدتلقي لتقبلها، وىي كلمات تتناسب 

 مع )الدين والروح(.
شكل ذلك التنوع في القافية من دوف نظاـ معتُ فجائية بسحو قانوف الرتابة والثبات، وي

عن  -اللالزدودة الجديرة باختلاؿ الدوازين في راىن الاضطراب والقلق -لتعلن بدناوراتها 
 حوار الدختلف الدتماشي مع فكرة تنوع الأدياف الدطروحة.

ع الذي برققو بصالية التحوؿ، فتعزز دوف أف نسقط الإشارة إلى مبدأ كسر أفق التوق
 سطوة استفزاز الدتلقي، وجاذبية الدباغتة بدا يوافق الحركة النفسية الدتًبصة للفيض الشعوري.

 أنماط القافية في علاقاتها ببعضهاالثاني:  المطلب
 تسللت ىذه الأنواع من القوافي إلى القصيػػػػػػدة العػػربية إثر تأثرىا بالنتاج الشػػػػعري

 الغربي، ولذا أنواع عدة لا يدكن تطبيقها جلها على نصوص الشاعر. 
 Riempaarneالقوافي المزدوجة الفرع الأول: 

وميزة ىذا النمط  ، 36( aa / bb/ ccوىي التي تتحدد في كل بنيتتُ متتاليتتُ) 
التكرار والتجدد لشا يشكل بصالية بساثل صوتي لا يكلف الشاعر مشقة، وىو الذي نطالعو 

 في قصيدة " عمراف" التي تعتمد نظاما  تتوازى فيو القوافي ثم بزتلف :
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 37والشمسُ كانتْ مرَّةً.. في العمرِ تبحثُ عنْ دَلاؿْ.. 
00//0/// 0//0/0/ 0//0/0/ 0//0/0/ 

 /0/0//0 ///0//00 والشمسُ تبحثُ عن لراؿْ..
  /0/0//0 /0/0//00 الشمسُ قوْسٌ كالذلاؿْ..

 /0/0//0 ///0//00اعْ..والآفَ حزْنكَ قد يب
 /0/0//0 ///0//0/0/0//00 عمراَفُ ما معتٌ الوَصيةَ.. طالدا الِإنسافُ ضاعْ؟!

0//0/0/ 
                /0/0//0  /0/0//0 والقلبُ للرُّؤيا ارْتعدْ؟!

 ///0//0  ///0//0  ///0//0لمَ لمْ تعدْ؟! لمَ لْم تعدْ ؟!!... لمَ لمْ تعدْ؟؟؟!
فوي على بنية إيقاعية، تلتحم فيها الأصوات الالضرافية بالاحتكاكية يعلن التجدد التق

وا(هورة، لتسهم في تنامي النسيج التصويري وتعميق مشهد الحرص على التحرر والسعي 
 خلف برقيق الذات لذاتها.

وتشتَ البنية التساؤلية الدكررة إلى قلق يتًجم ذلك التوتر النفسي والإحساس بالضياع، 
 فق تواتر أفعاؿ القلق والتيو والاربذاؼ )تبحث، يباع، ضاع، ارتعد، لم يعد(.وىو ما يو 

  Kreuzreinالقوافي المتقاطعة المتعامدة الفرع الثاني:
،  38( ab abوىي التي تتحد فيها قافية البيت الأوؿ مع الثالث والثاني مع الرابع ) 

مختلف )السطر الأوؿ مع قصيدة " البحر" نظاما تقفويا ينسج امتزاجا لل وقد اعتمدت
 الثالث( وتقاطعا للمتفق )السطر الثاني مع الرابع( :

 //0/0/0  //0///0 39 دَخلتُ البحرَ مبتهجا
 //0/0/0 //0/0/0 //0/0/0   كصوفيٍّ يرى في الخلوةِ الذولا 

 //0/0/0 //0///0 وكافَ النبضُ مندَىشا
 //0/0/0/0/0/0 وكافَ العقلُ مذىولا
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ابعة التمثيلات الصوتية، التي تبيح الوقفة التنبيهة الدثتَة لانتباه الدتلقي من بشة إلحاح على مت
جهة، وتعلن عن امتزاج صوتي الشدة والتثبيت)الألف/ واللاـ( من جهة أخرى، لتًسم 
مسار التحدي العاصف بالدلذات، وحينها تعتلي الذات معارج الأبجدية باحثة عن 

 الخلاص.
نصو بفضل توتر اسم الدفعوؿ)مذىوؿ( واسم الفاعل ويعزز الشاعر من إيقاعية 

)مبتهِج، مندىش( في نهاية الأسطر بدا يشكل نبرة نغمية تنبيهية بذعل القارئ يشارؾ 
الذات في حالة التغيتَ التي اعتًتها وىي حالة ذىنية تبوح بعدـ الاستعداد وتبدد الفكر في 

 متاىة لحظات الخلق والكتابة.
 Verschran ktenreim ي المتعانقةالقواف الفرع الثالث:

وىي التي تأتي في الرباعية وتكوف قافية الشطر الأوؿ مثل الرابع والثاني مثل الثالث 
(abba )40  ويشكل حستُ زيداف قصيدة "سجدة" بنسق تقفوي متعانق و متميز لو ،

 ىندسة خاصة تسمح بتوضيح الدلالة:
 //0//0  /0/0//0  41وراَوَدتوُ نفسوُ 

 //0//0   /0/0//0  //0//0  /0/0/في جوؼِ الظلاِـ طيفها..يدعوهُ    وَحا َـ
  /0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 يغريِوِ انفعاؿٌ مُلتوٍ.. في صوتها

 //0//0 /0/0//0 وحرَّكتْ أشياءَىا
 //0//0 /0/0//0ودَاعبتْ فستانها                                  

 //0//0 //0//0 //0//0 /0/0//0 اأناملٌ رَقيقةٌ.. برسستْ مرجانه
 /0/0//0 /0/0//0 /0 واستسلمتْ عيناهُ بزفي          

 /0//0 /0/0//0 ما يداريِ حدسوُ 
 //0//0  /0/0//0 وراَوَدَتوُ نفسوُ 

 //0//0  /0/0//0  //0//0 وكَافَ في جوؼِ الظلاِـ طيفها
 //0//0  /0/0//0  /0/0//0  //0//0ولذَّةٌ كمْ حطمتْ كالكبريِاءِ عنفها     
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 //0//0  /0/0//0 وقدَّمتْ مرجانها
 /0/0//0/0/0//0 وامتصَّ منها قوسوُ 

 //0//0  /0/0//0 وراَوَدَتوُ نفسوُ 
إف ىذا التسلسل يدثل تعاقبا لضمتَي الغياب الدتصلتُ )ىا / ػو( والدشتَين إلى ثنائية 

ة الدراودة، التي تفسر )ذكر/ أنثى(، ويحدث التلاحق بانتصار سلطة الغواية وتعالي وتتَ 
الوصوؿ إلى الخطيئة، إذ تعبر التقفية على صراخ انفعالي يوازي طولو امتداد مرارة الألم 

 الذي يتًسب حطاما داخليا.
وصوت الذاء الحلقي الذي يخرج مع زفرات النفس دوف مشقة صوتية، يحقق تواصلا نغميا  

 مل الشعرية.يستعذبو الدستمع، إذ يحصل التكامل بتُ الأسطر والج
ىذا وقد أسهمت القافية في انسجاـ النص معززة بتقنية الاستبداؿ )نفسو/ طيفها( التي 

 لذا وقعها الخاص 42 عملت على تعويض اسمي يبتُ عن لشاثلة معجمية لضوية بصالية
 خاتمة:

 نلخص أىم ما وصلت إليو الدراسة في النقاط الآتية:
يات التشكيل الدوسيقي في النص الشعري، الدلكة الجميلة الدستبدة ىي إحدى غوا•

وبالرغم من كونها لا بسثل الشعرية حصرا، فقد كاف لنقراتها ضرورة إيقاعية ودلالية، إذ 
 جسدت الدعتٌ العاـ وعبرت عن الدوقف الشعري.

أظهرت دراسة القافية في أنماطها الدتعلقة بالوزف، ىيمنة الصورة الدتًادفة والدتداركة على •
 لتقفوي، ثم الدتواترة، وتعد الصورة الدتكاوسة نادرة الاستعماؿ.النظاـ ا

ما يدكن ملاحظتو على أنماط القافية في علاقتها ببعضها، أنها لا بسس غتَ مقاطع من •
النص، بينما لا لصدىا على طوؿ النص إلا نادرا، وكلما ظهرت القافية فإنها تعمل على 

 فق الإيقاعي.تغييب التدوير، وبذلك تقلل من حدة التد
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اعتمد الشاعر حستُ زيداف على إيقاعات رديفة، لتحفيز النشاط الشعوري والعاطفي •
في البنية النصية، فتشكلت التكرارات الصوتية التي بزلق بساوجا إيقاعيا يضفي الجمالية، 

 ويثري البنية الدلالية، من خلاؿ بساثل الألفاظ وتوزيعها بشكل توافقي توالدي.
زيداف إلى آفاؽ موسيقية لا تقف عند ىندسة التًتيب الدتوالي للحركات تنبو حستُ •

والسكنات، وإنما تصل ىذه الذندسة بطاقتها الانفعالية، لتساير سرعتها الاىتزازية أو 
 بطئها أو توقفها الدفاجئ.

للنظاـ التقفوي أثره في التشكيل البصري الدعبر عن لغة موازية للإشارة اللغوية، إنها •
دسة النقطية التي تشكل عالدا لا يستقيم للرؤية الأحادية، إنما تتجسد ملالزو في رؤية الذن

 قلقة متشعبة جدلية، وتظهر حرية القراءة وتفجتَ البحث عن الحقيقة. 
 –بالرغم من خضوعو لسلطة الدلكة الدستبدة  –بسكن الشاعر من كسر الرتابة •

ير أو التوازي، ثم الخروج إلى البحر الدركب باستخداـ الدزج بتُ السطر والجملة أو التدو 
 القائم على التنوع، وأختَا الاستناد إلى التقفية الدختلطة أو الدتعددة.

لاستخداـ نظاـ تقفوي خاص ىدفو الإيحائي والتعبتَي، فقد جسد حستُ زيداف الوازع •
غيتَ التحرضي، من خلاؿ تصالح الذات مع ذاتها وفهمها لنفسها، رغبة في بلوغ الت

الفعلي، وبرقيق التسامح والوحدة الإنسانية، كما عبر عن مشاعر الاغتًاب والعزلة ومقت 
 الواقع الدفجوع والدأساوي.

وتبقى ىذه الدراسة بحاجة للإثراء من قبل جهود الباحثتُ في استكماؿ التوجو لضو برليل 
لتي تصدر عن نصوص الشعر الجزائري، كشفا عن الخفايا النفسية والأبعاد الضمنية ا

 لحظات الكتابة ولزاولة تعليلها وتأويلها.
 :التعليقات والشروح

/ يرجع بعض الباحثتُ لزاولات الخروج عن القافية الدوحدة إلى امرئ القيس في الدوشح 1
الدسمط الذي نسب إليو)توهمت من ىند معالم أطلاؿ* عفاىن طوؿ الدىر في العصر 

 يصيح بدغناىا صدى وعوازؼ( الخالي / مراجع من ىند خلت ومصايف*
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والأسطر الدنسوبة إلى ابن دريد وقد أوردىا البلقاني )رب أخ كنت بو مغتبطا أشد كفي  
بعرى صحبتو / بسسكا متٍ بالود ولا / أحسبو يغتَ العهد ولا يحوؿ عنو أبدا/ ما حل 
روحي جسدي/ فانقلب العهد بو/ فعدت أف أصلح ما أفسده( غتَ أف لغتها ركيكة 

 لفة لشعر ابن دريد الدعروؼ عنو ولم يقف عند ىذه الدقطوعة غتَ البقلاني.لسا
أما ما أورده ابن خلكاف في كتابو وفيات الأعياف فهي أربعة أبيات من لرزوء الرجز وكتبها 

أصلحك الله وأبقاؾ )وكأنها نثر لا وزف لذا غتَ أف بعض الأدباء كتبها على الشكل الآتي 
ف تأتينا اليوـ إلى الدنزؿ اؿ/ خالي لكي بردث عهدا بك يا ختَ لقد كاف من اؿ/ واجب أ

الأخل / لاء فما مثلك من غتَ عهد أو غفل( وترى نازؾ الدلائكة أف ىذه الأسطر 
غريبة كل الغرابة لأف الدعري أباح لنفسو ما لا يباح وىو جعل اؿ التعريف قافية وشطر 

 الكلمة )الأخلاء( وحافم على روي اللاـ.
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