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 ملخص: 

الأساسية الدكونة لذوية لمجتمع النوميدي ىو يتناول ىذا الدوضوع أحد العناصر      
لدراحل التاريخية اللباس الذي تغتَ البعض منو من حيث مادة صنعو وشكلو حسب ا

القديم في حتُ بقي البعض الآخر لزافظا على شكلو العام  شمال افريقياالتي مر بها 
بالرغم من وجود بعض التعديلات البسيطة عليو، ىذه الأختَة التي كانت دليلا على 
تعرض بعض النماذج منو للتطور الذي شهدتو حرفة و فن الخياطة عموما و ىذا ما 

ل دراستي البسيطة لكلا الننفتُ منو والتي لا تاال العديد من وقفت عليو من خلا
الأنناب ذات الدشاىد الايكونوغرافية لزتفظة بها و ىذا دليل كاؼ على أهمية فن 
النحت ودوره في عملية التأريخ الدرتبطة بالنشاط الانساني في بصيع المجالات ومن بشة 

 اري لو عبر العنور.رسم صورة واضحة الدعالم عن طبيعة البناء الحض
 الايكونوغرافيا.؛ المجتمع النوميدي؛ اللباس؛  النحت  الكلمات المفتاحية:

                                                           
  الدؤلف الدراسل 
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Abstract: This topic deals with one of the basic elements that constitute 

the identity of the Numidian society, which is the dress, some of which 

have changed in terms of material and shape according to the historical 

stages that ancient North Africa went through, while others remained 

preserving their general form despite the presence of some minor 

modifications to it. It was evidence of the exposure of some models of it 

to the development witnessed by the craft and the art of sewing in 

general, and this is what I found through my simple study of both types 

of it, which still many monuments with iconic scenes preserved, and this 

is sufficient evidence of the importance of the art of sculpture and its role 

in the process of history Associated with human activity in all fields, thus 

drawing a clear picture of the nature of the civilizational construction of 

it through the ages. 

key words: sculpture; dress; Numidian society; Iconography. 
 مقدّمة:

تطرقت في ىذا الدوضوع لدراسة أىم النماذج من اللباس البسيط و الدتعدد       
القطع سواء كان خاصا بالرجال أو النساء في لزاولة متٍ للإجابة على إشكاليتو 
الرئيسة والدتمحورة حول علاقة كلا النموذجتُ من اللباس بهوية المجتمع النوميدي عبر 

ة و الحضارية التي مرت بها منطقتو؟ أو بعبارة أخرى استمر لستلف الدراحل التاريخي
سكان الدنطقة يستعملون نماذج معينة من اللباس طيلة فتًات زمنية طويلة بالرغم من 
ظهور نماذج أخرى أكثر أناقة و بصالا من الأولى؟ و قبل الإجابة على ىذه الإشكالية 

ذا الدوضع الشيق أن يطرحها رأيت و غتَىا من التساؤلات الفرعية التي يدكن لدارس ى
أنو من الضروري التعرؼ أولا على نوعية و شكل اللباس الذي كان مستعملا في 
شمال إفريقيا القديم عموما خلال الفتًة القديدة حتى يتستٌ لي تكوين نظرة بسيطة عنو 

 خاصة زمن ىتَودوت.
 اللباس المستعمل في شمال إفريقيا القديم: :المبحث الأول

تشتَ أغلب الدنادر الأدبية والدادية إلى استعمال الليبيون القدامى في بادئ الأمر     
للألبسة الدننوعة أساسا من جلود الحيوانات، حيث يذكر ىتَودوت نماذج من 
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الأردية الخاصة بالنساء و التي كانت تننع غالبا حسب رأيو من جلد الداعا دون إزالة 
ر، علما أن ىذه العادة قد استمرت زمنا طويلا ، شعره كما كانت تلون باللون الأبض

حيث أشار إليها أيضا بعض الكتاب الاغريق و اللاتتُ فيما بعد القرن الخامس قبل 
الديلاد ذاكرين بأن جلد الحيوان بقي إلى زمن قريب يشكل الدندر الأساسي للباس 

ربطونو عند البسيط الذي كان الأىالي من الرجال و النساء يتخذون منو لباسا ي
 .1الكتفتُ بواسطة مشبك ليبقى مسدولا على كافة الجسم

في حتُ كان استعمال مادة النوؼ لنناعة الألبسة النوفية متأخرا فقد أرجعها    
الباحث ستيفان قاال إلى فتًة الحروب الرومانيةػػػ القرطاجية التي شاع فيها حسب رأيو 

اس و قادتهم ، حيث يذكر أنو شاىد استعمال ىذا الننف من الرداء عند عموم الن
 . 2على قطعة من نقود الدلك صيفاقص بها فارسا على ظهره رداء خفقو الريح

   اللباس المستعمل في نوميديا من خلال الانصاب: : المبحث الثاني
بخنوص نوعية و شكل اللباس الذي كان مستعملا في الدنطقة النوميدية تشكل     

يكونوغرافية)التنويرية( الدندر الأساسي ىذا إن لم أقل الأنناب ذات الدشاىد الإ
الوحيد الذي استطعت من خلالو اعداد صورة قلمية بسيطة عن ماىية اللباس 
بالدنطقة الدذكورة آنفا وبرديد أنماطو الدختلفة التي كانت لذا علاقة مباشرة بتمسكها 

 بهويتها، لكن دون برديد مادتو. 
 بسيطة) الثوب الأحادي(:نماذج من الألبسة ال أولا:
ت مواضيعو فنا شعبيا ظل تشكل الأنناب و ما برملو من مشاىد تنويرية    

و بالأخص الطبقة العامة حياة كافة طبقات المجتمع  تروي لنا في صمت عن الدختلفة
إما فهي ينية غراض دلأكونها وضعت أساسا من طابعها الديتٍ  على الرغم ، منهم

ت قد قدمت لدعبد أو جنائاية مرتبطة بأشخاص معينتُ. ومع لتخليد ذكرى نذور كان
قد مكن الباحثتُ من اكتشاؼ و برديد بعض  كما أسلفت  ىذا فارتباطها بالعامة
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، ىذا فضلا عن 3كاللباس مثلاالأوضاع الاجتماعية خاصة الدتعلقة منها بتقاليده  
 . 4لستلف الطقوس و الديانات التي كان يدين بها و يدارسها

الفتًات الليبية ، البونية ، النوميدية و حتى التي تعود إلى نناب لستلف الأ  تويبر   
نماذج معتبرة عن الدلابس البسيطة و الدتمثلة في الثوب الأحادي الذي على الرومانية 

و الباحث لزمد الذادي حارش  5سماه الباحث لزمد ختَ أورفو لي بالقندورة
اللباس على عدة أنناب تم اكتشافها في  ، حيث يظهر ىذا النوع من6بالجلباب

مواقع لستلفة من الدنطقة النوميدية إذ وجدتو في بعض الأحيان على شكل ثوب وحيد 
واسع وبسيط دون تفنيل فيو ) يظهر ذلك من انسيابو على الجسم دون أن يفنلو( 

قد قنتَا قد ينل إلى الركبة أو طويلا إلى الكواحل) مع بعض الاختلافات في الطول 
 وجدت بو أيضا ينل بعضها إلى الكعبتُ( ذو أكمام طويلة و أحيانا قنتَة ، كما 

في بعض الأحيان الثنايا و الطيات العمودية أو رسومات في وسطو، و سأحاول أن 
 أقدم فيما يلي نموذجا عن كل صنف .

 ثوب أحادي قصير ذو أكمام قصيرة أو طويلة:  :7
أكثر  ن الثياب و أناقتو في نفس الوقت جعلتوبساطة ىذا الننف ميبدو أن       

شمال إفريقيا القديم دون بسييا بتُ سكان  ستعملة فيأصناؼ الألبسة التي كانت 
متواجدا بكثرة منذ عنور ما قبل حيث كان  ،الريف أو الددينة رجالا كانوا أو نساء

، لذذا لا لددروسةالدنطقة االتاريخ على كثتَ من النقوش و الرسوم النخرية الدنتشرة في 
داع أبدا للشك في أصولذا فهي لزلية و ليس لذا خنوصيات بسياىا عن نظتَاتها في 

 .7البلدان الأخرى دون الحاجة للتأثر ببعضها البعض
أما بالنسبة لتواجد ىذا النوع من الثياب في الدنطقة الددروسة فبعد اطلاعي على      

حف الدسرح الروماني بقالدة بسكنت من مشاىدتو ما ورد في البيبليوغرافيا و زيارتي لدت
و سأقدم في ما يأتي نماذج منها. و أبدأ أولا بننب  8نابالأنبكثرة على معظم 
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كالدا يظهر فيو صاحب الننب مرتديا قندورة قنتَة واسعة لا تظهر مكتشف ب
تفاصيل جسمو ذات أكمام قنتَة يحمل في كلتا يديو كعكتتُ لستلفتي الشكل  ينظر 

(، كما يظهر شخص آخر يرتدي أيضا ثوبا لشاثلا على 1لنورة)أ( في النورة رقم: ا
ننب اكتشف مؤخرا بقلعة بوالنبع) الننب غتَ مدروس( ينظر النورة )ب( في 

 نفس النورة.

 
ننبان لشخنتُ من مكانتُ لستلفتُ يلبسان ثوبا أحاديا قنتَا  1النورة رقم:

  قالدة(.بأكمام قنتَة.) متحف الدسرح الروماني
بينما اختًت أن يكون النموذج الثاني للثوب الأحادي الطويل من مدينتي عتُ   

نشمة وقلعة بوصبع الذي يختلف عن الأول فقط من حيث طول الثوب، حيث يظهر 
الرسم التخطيطي للننب الدكتشف بعتُ نشمة شخنا يرتدي ثوبا واسعا 

من خلال الننب الثاني  (. كما يبدو1وطويلا)ينظر الرسم أ في الشكل رقم:
من قبل فرقة بحث أثري من  2015الدكتشف مؤخرا بقلعة بوالنبع خلال سنة 

العاصمة أن الشخص يرتدي ىو الآخر ثوبا طويلا ينظر النورة ب في الشكل 
 (.1رقم:
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رسم بزطيطي لننب من عتُ نشمة يرتدي فيو صاحبو ثوبا بسيطا  1الشكل رقم: 

نب من قلعة بو النبع بو شخص يرتدي أيضا ثوبا و صورة لن 9واسعا و طويلا
 لشاثلا) الننب غتَ مدروس(.

في حتُ ارتأيت أن يكون النموذج الثالث من مدينة بضام دباغ و الذي يبدو فيو 
الثوب لستلفا عن النموذجتُ السابقتُ حيث يظهر فيو صاحب الننب مرتديا ثوبا 

 (.  2)ينظر النورة رقم: ضيقا أعلى الخنر وواسعا أسفلو و من دون أكمام 
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صورة لشخص يرتدي ثوبا وحيدا أكثر تفنيلا )متحف الدسرح  2النورة رقم:

 الروماني بقالدة(.
  ثوب أحادي مزود بطيات و حزات:: 8 
يبدو أن بساطة ىذا النوع من اللباس لم بسنع الحرفيتُ) الخياطتُ( من تطويره و   

ونقو فاختلفت نماذج ىذا الننف عن إحداث بعض التغيتَات التي بسس شكلو و ر 
السابقة من حيث وجود بعض اللمسات الفنية مثل استعمال الطيات و الحاات و 
بعض الاخارؼ البسيطة لكنها في الحقيقة زادت في أناقة الثوب و بصالو. و سأذكر في 

 ما يأتي بعض النماذج عن ذلك.
دباغ يشغلو شخص نحت يخص النموذج الأول ننبا نذريا تم اكتشافو بحمام     

بطريقة النحت الننف البارز جالسا فوؽ حيوان أعتقد بأنو كبش ذو قرنيتُ، يرتدي 
ينظر الننب )أ(في النورة  10الشخص ثوبا قنتَا غتَ فضفاض ماين بأشرطة عمودية

 ( 3رقم: 
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حتُ يظهر في الننب الثاني شخص يرتدي ثوبا ضيق جهة الندر و ياداد  في      
ابذهنا نحو الأسفل بو أربعة حاات عمودية مائلة مشكلة مثلثا رأسو نحو اتساعا كلما 

الأعلى و قاعدتو أسفل الثوب وىو دون أكمام ) ينظر الننب)ب( في النورة 
 (.3رقم:

 
ننبان لشخنتُ يرتديان ثوبتُ أحاديتُ بهما أشرطة عمودية على  3النورة رقم:

 ننبتُ بدتحف الدسرح الروماني.
ج الثاني فهو لشخص نحت على ننب اكتشف بعتُ نشمة يرتدي ثوبا أما النموذ     

ينل إلى الركبتتُ، يبدو ضيقا نوعا ما في جهة الندر لكنو يتسع أكثر من  11قنتَا
الأسفل مشدود من الوسط بحاام يحتوي جاؤه العلوي على ثنايا أفقية منحنية نوعا ما 

ط الثوب إلى أسفلو ثلاثة من في حتُ زين جاؤه السفلي بثنايا عمودية مائلة من وس
اليمتُ وأخرى من اليسار مشكلة في ما بينها مثلثا رأسو نحو السرة. بالرغم من أن 
الننب مكسور إلا أنتٍ أعتقد حسب تفاصيل الثوب و شكل الكاحلتُ بأن 

 (.  4صاحبتو ىي امرأة )ينظر النورة رقم: 
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ايا أفقية و أخرى عمودية ننب لشخص يرتدي ثوبا قنتَا ماودا بثن 4النورة رقم:

 بدتحف الدسرح الروماني قالدة(.  
بعد دراستي للنماذج السابقة الذكر من الننف الأول من اللباس الذي كان    

بسكنت من الوصول إلى بعض الاستنتاجات مناطق لستلفة من نوميديا مستعملا في 
 البسيطة أذكر منها:

دون  في نوميديارة في لستلف الدواقع انتشار لستلف أنماط ىذا الننف بكث إنػػػ 1
التفريق بي الجنستُ في بعض الننب إلا من حيث تسريحة الشعر ملامح الوجو أو 

في  يدلشكل الساقتُ و غتَىا من العناصر الدمياة للذكور عن الاناث أو العكس، 
عامة بىذا الننف بالذات من الثياب  خنوصية و تعلق لستلف أنماطاعتقادي على 

  .من المجتمعالناس 
قد عرؼ تطورا تدريجيا من و أنكما يظهر أيضا من خلال دراسة لستلف أنماطو بػػػ  2

حيث الشكل و أقند طريقة تفنيلو و كذلك من حيث تايينو ببعض الاضافات التي 
 أضفت عليو طابعا بصاليا.

طريقة تفنيل ىذه الانماط من الثياب ىي التي أتاحت لي فرصة التعرؼ في  إن    
  النساء  ، فمعظمامرأة أو رجلا سواء كان هايرتدي جنس منعلى تَ من الأحيان كث
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يرتدين أثوابا ضيقة نوعا ما من جهة الندر لتتسع أكثر من الأسفل مع أضافة كن 
بأن حرفة الخياطة قد  يدل في نظريبعض الطيات سواء ما الأعلى أو الأسفل لشا 

كانوا يتطورون في مهاراتهم الذين   ات تلك الفتً  يخياط لاقت اىتماما كبتَا من قبل
 الدهنية تدريجيا. 

ػػػ لقد عرفت الألبسة الرجالية ىي الأخرى تطورا تدريجيا فأنا أعتقد بأن الثوب 3
الأحادي القنتَ و أقند ىنا الذي ينل حد الكواحل و ذو الكمتُ ىو نفسو ما 

 . 12يعرؼ عندنا اليوم بالقشابية
ويل ذو الكمتُ الطويلتُ الذي ينتهي بددبب في أطرافو أما الثوب الأحادي الط     

بعد اضافة  13السفلية و الذي أصبح بدرور الامن يتكون من شقتُ ليعرؼ بالبرنوس
بعض التعديلات لو كالشاشية مثلا. و تدعيما متٍ لذذه الفكرة قمت بالبحث عن 

عثر  قد 14( Cherbonneauأدلة كتابية وأثرية، فوجدت بأن الفرنسي شاربونو)
م ذات 1868على عدد من الأنناب قام بنشرىا في لرلة عمالة قسنطينة سنة 

الدشاىد الإكونوغرافية برتوي على صور لأشخاص يرتدون أثوابا تقتًب من البرنوس 
 . 15(2في الشكل، )ينظر الشكل رقم: 
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رسوم بزطيطية لستلفة لأشخاص يرتدون لباسا قريبا من البرنوس على  2الشكل رقم: 

 .16ناب مكتشفة بسيقوسأن
كما أشار أيضا إلى ىذا اللباس كل من الباحثتُ بارتيي و لوجار الذين تعرفا على       

رسوم صخرية من الفتًة النوميدية بالقرب من آثار مدينة سيقوس يرتدي فيها 
الأشخاص معطفا واسعا دون أكمام بو غطاء للرأس، حيث يظهر أحد الأشخاص 

 .  17الثوب بيده اليمتٌ بينما بسسك يده اليسرى طرفو الآخريرفع الطرؼ الأيدن من 
و الجدير بالذكر أيضا أن الباحث زرارقة مراد قد ذكر ىو الآخر ىذا اللباس الذي  

ينتهي حسبو بددبب في أقنى أطرافو السفلية، حيث عثر حسبو على عدد من 
وتومي و تتَيكابتُ الأنناب فوؽ التلال الجنائاية أو على مقربة منها بكل من ذراع ب

معروضة حاليا بحديقة متحف ستَتا برتوي على أشخاص يرتدون ىذا النوع من 
 (.4اللباس. كما أشار أيضا اكتشافو لواحدة منها بذراع بوتومي،) ينظر النورة رقم:
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( لأشخاص يرتدون لباسا ينتهي بأطراؼ مدببة على 2و1الننبان ) 4النورة رقم:

 ( لشخص يرتدي نفس اللباس بذراع بتومي  3تا والننب)أنناب لزفوظة بدتحف ستَ 
 ) تنوير الباحث زرارقة مراد(. 

( أعلاه 2(و)1بعد اطلاعي على الننبتُ الدوضح جاآن منهما في النورتتُ)   
المحفوظ بحديقة الدتحف الوطتٍ ستَتا بقسنطينة رأيت أن الأول يحمل كتابة ليبية على 

ختَة زالت، لكن عددا من الباحثتُ قد قدموا قراءة الجهتتُ اليمتٌ واليسرى ىذه الأ
ذكر فيهما أن ىذا الننب )الدنهتَ( يخص قائدا ليبيا اسمو روتاتن ينظر  لسطرين منها

 (.5( في النورة رقم)1) الننب
أما الننب الثاني فهو أيضا يحمل صورة لمحارب ليبي يلبس ثوبا طويلا إلى الرجلتُ    

عنى طويلة في حتُ تظهر يده اليسرى مطوية على صدره  تقريبا يحمل بيده اليمتٌ
 ( في نفس النورة. 2، ينظر الننب ) 18وىي برمل ربدا سيفا أو رلزا
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ننبان ليبيان لزفوظتُ بحديقة الدتحف الوطتٍ ستَتا يحمل الأول صورة  5النورة رقم:

ي لباسا يشبو قائد ليبي يرتدي لباسا شبيها بالبرنوس و الثاني صورة لمحارب ليبي يرتد
 الأول لكنو أطول منو)تنوير الباحثة(.

أما ثالث ملاحظة فهي تقنية تتعلق أيضا بتلك الإضافات الدتمثلة في الطيات    
والحاات و بعض التفاصيل الأخرى التي حاول النحاتون اظهارىا كل حسب الطريقة 

النحت البارز  أو التقنية التي كان يستعملها نذكر مثلا اذا استعمل النحات أسلوب
البدائي الذي يكتفي فيو بإظهار الجسم يرتدي ثوبا أحاديا دون مراعاة أي تفنيل 

 (. 1، و الشكل رقم: 2للجسم أو للثوب )ينظر النورة السابقة رقم:
( Bas-reliefبينما يختلف الأمر إذا استعمل أسلوب النحت الننف البروز )    

تبدو الأشكال و النور فيهما أكثر واقعية  ( اللذانHaut-reliefأو العالي البروز)
من خلال بروز أكثر للتفاصيل نظرا لاىتمام الحرفي أكثر بطريقة النقل نذكر مثلا 

التي تظهر فيها الأثواب مفنلة أكثر مع كل الاضافات)  5، 4، 3النور رقم:
الحاات و الثنايا( بشكل جيد ، حيث حاول الحرفي أن يبرز حتى خشونة القماش 
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ستعمل أو رقتو من خلال تلك الاختلافات في كثرة الثنايا و مدى انسيابها في الد
 الثوب.

مكنتتٍ تلك الدلاحظات لرتمعة من الاستنتاج أن حرفة و فن الخياطة بدنطقة قالدة    
قد عرؼ تطورا عبر لستلف الدراحل التاريخية التي مرت بها انطلاقا من الثوب الأحادي 

لأحادي ذو الحاات و الطيات وصولا للثياب الدتعددة القطع البسيط مرورا بالثوب ا
 ىذه الأختَة  التي سأتطرؽ إليها بشيء من التفنيل في العننر الثاني.

أكثر تعقيدا مقارنة  يعتبر ىذا النوع من الثيابــــ نماذج من الألبسة المتعددة: 8
شكال الدستعملة بالننف الأول و ىذا لتعدد القطع الدكونة لو من جهة و لكثرة الأ

في تايينو من جهة ثانية ىذه الأختَة التي يستطيع الباحث من خلالذا أن يديا نوع 
الألبسة التي يرتديها الرجال عن الأصناؼ التي تلبسها النساء، لكنتٍ في ىذا الدقام 

 سأكتفي بدراسة نماذج من الألبسة الرجالية فقط .
يرى الباحث لزمد الختَ هة بالربنوس: ـــ نماذج مختلفة من الألبسة الشبي7ـــ 8

أورفو لي بأن الرجال كانوا غالبا ما يلبسون فوؽ الثياب نوعا من الدعطف الواسع الذي 
تعددت نماذجو حسب الاختلاؼ في الطرؽ التي كان يوضع بها، و ىي التي جعلتو 

 . 19يشبو البرنس كثتَا إن لم أقل البرنس نفسو على حد تعبتَ الباحث
وجود ىذا النوع من اللباس بدختلف مواقع الدنطقة الددروسة من خلال   لاحظت   

ظهوره بأشكال لستلفة على عدد من الأنناب الدكتشفة بكل من قالدة)كالدا ( و عتُ 
نشمة كان في إحداىا الشخص يرتدي لباسا واسعا يلف كل الجسم يدور من جهة 

رمى بو عليو و لأن اليد في  خنره اليمتُ لينعد نحو الكتف الأيسر وكأن صاحبو قد
وضعية مائلة لم تسمح بانسيابو عليها بشكل جيد كما اعتدت أن أشاىدىا في 

 (. 6البرنس الحالي)ينظر النورة رقم:
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صورة لننبتُ لستلفتُ بهما شخنان يلبسان رداء شبيها بالبرنوس  6النورة رقم: 

 من كالدا(.
ثلاثة على  اتواجدى تلاحظ نماذج،ثلاث  كما توجد نماذج أخرى لو أذكر منها    

مرتديا ثوبا ذو طيات  يظهر فيو الشخص بعتُ نشمةواحد منهما اكتشف  أنناب
يحتوي على شريط عريض أسفل الندر استعمل كحاام فوؽ الرداء من الجهة السفلية 

أ في  ننب)ينظر ال 20بذاه الأعلى أسفلها حاات عموديةاثنايا منحنية ب الدكون من
بعتُ نشمة  يرتدي صاحبو ثوبا يتألف من أيضا اكتشف  الثاني( و 7 رقم: نورةال

جاأين جاء داخلي بو ثنايا على مستوى الرقبة  يغطيو ثوب خارجي منسدل على  
كامل الجسم، يحملو بيده اليمتٌ على مستوى الخنر، بو طيات كثتَة عمودية و 

(، بينما 7قم:)ينظر الننب ب في النورة ر تظهر على مستوى الندر أفقيةأخرى 
يختلف الثوب الثالث قليلا عن النموذجتُ السابقتُ في طريقة لف الرداء الثاني،)ينظر 

 الننب ج في نفس النورة(. 
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صور لثلاثة أشخص يرتدون أنماط لستلفة من الدعطف )البرنوس( في  7النورة رقم:

 الشكل)متحف الدسرح الروماني قالدة(.
توجد أنماط أخرى من الألبسة الخاصة  لمتعددة:نماذج أخرى من الألبسة اثانيا: 

ذلك  بالرجال والدكونة من جاأين الدختلفة بساما عن النماذج ػػ السابقة الذكرػػػ مثلا
كأنو سروال ملتنق و يظهر  ينل الى حد الركبتتُ اقنتَ  اثوبالشخص الذي يرتدي 

ريق الحفر مع القميص مباشرة، ضيق على الجسم ماخرؼ بحاات عمودية لشثلة عن ط
و بالرغم من أن الننب مكسور من الأعلى لشا جعل رأس الشخص بشكل متساوي 

مفقودا، و مع ذلك فأنا أعتقد بأنو رجل نظرا لوجود السروال القنتَ)ينظر النورة 
 (.8رقم: 
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صورة لشخص يرتدي لباسا ينتهي بسروال قنتَ على ننب لزفوظ  8النورة رقم:

 الدة.بالدتحف الدسرح الروماني بق
 :خاتمة
و في الأختَ بعد دراستي لكل النماذج السابقة من اللباس الخاص بالرجال توصلت    

 إلى نتيجتتُ هما:
ػػػػ تتعلق الأولى بتنوع النماذج الدختلفة من اللباس داخل النمط الواحد منو، حيث لا 1

فة حظت كيف اختلفت أشكال الدعاطف التي كان الرجال يضيفونها فوؽ أنواع لستل
أيضا من الثياب الداخلية الداينة إما بحاات بارزة أو بطيات، لتتعدد معها أيضا 

 الوضعيات التي كانوا يلفون بها رداءىم الخارجي.
ػػػػ تتمحور الثانية حول التطور التقتٍ والفتٍ الذي وصل إليو النحاتون و الذي يظهر 2

نايا و الطيات و الحاات الدوجودة من خلال مهاراتهم الحرفية العالية في ابراز لستلف الث
ضمن لستلف أنواع الثياب التي كان الأشخاص يلبسونها بكل دقة و عناية من خلال 
 تركياىم على التوزيع الجيد للعناصر الدكونة للننب لشا جعل معظم صور الأشخاص .

  خاتمة:



 ـــــــــــــــــــــــ سلوى بوشاربـــــــــــــــــــــــ للهوية و الأصالة عنوانا من خلال الأنصاب ذات المشاهد الايكونوغرافية النوميدياللباس 

 117 8688، أكتوبر 126-107، ص ص  68، العدد 60مجلة قبس للدراسات الانسانية والاجتماعية ، المجلد 

نماذج كلا انطلاقا من الاستنتاجات البسيطة التي خرجت بها بعد دراستي لدعظم       
فقد توصلت  نوميدياالننفتُ من اللباس الذي كان مستعملا في معظم مواقع منطقة 

إلى صياغة النتيجة الآتية: إن كل نماذج اللباس الذي قمت بدراستو تدل أولا على 
تنوعو واختلافو من صنف لآخر، سواء كان خاصا بالنساء و الرجال كما تعرفنا عليو 

البسيط( أو خاصا بالرجال فقط بخنوص نماذج الددروسة في الننف الأول )اللباس 
من الألبسة الرجالية. و الدهم أن كليهما لدس فيهما لستلف مظاىر الجمال و الأناقة 
من جهة و عمق الأصالة و المحلية الضاربة بجذورىا في أعماؽ التاريخ من جهة ثانية 

برنوس  والثوب الأحادي خنوصا أن البعض منو لا ياال مستعملا حتى يومنا ىذا كال
مع  أو القشابية بالنسبة للرجال و الجبة أو القندورة بالنسبة للنساء البسيط) القندورة(

 الاختلاؼ في طريقة التفنيل وبعض الاضافات الخاصة بالتايتُ. 
لذلك يدكنتٍ في النهاية القول بكل ثقة أن المجتمع النوميدي خلال الفتًة القديدة قد   

اللباس الذي كان يرتديو أفراده بدختلف طبقاتهم الاجتماعية  من خلال أكد
القابلة للتطور مع التفتح على  موانتماءاتهم الثقافية و الحضارية على عمق أصالته

 الآخر دون الذوبان فيو.
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