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  الجزائرية التسخير الفني الجمالي في المدحة النبوية
 الجزائري  ارعند ابن العط  

 ة(ـراءة أسموبيــــ)ق
 جميمة معتوق  أ.

 امعة ادرارج
  :ممخصال

 أدبي ، بإبداعالذيف عمموا عمى إبراز السّمات الفنية في الخطاب الشعرؼ الجزائرؼ القديـ وف الشعراء الجزائريثير ىـ ك
في موضوعاتو وأساليبو  التي طبعتو الفنية تتكشف تمؾ الخصوصيةل الإجراء النقدؼب يقف عند جمالياتوف م نتظرمغمور ي

نو لمف الجميل أفوىذا ما كاف واضحا مع شعراء المدح النّبوؼ الجزائرؼ القديـ؛ مف الناحية التاريخية والفنية؛ وحديثنا   وا 
ىي وىي تحتاج منا إلى التعريف بجمالياتيا الفنية،  ،المصادرفي مختمف   في حضرة النبيتجد نصوصا شعرية مدحية 
 .يميق بقاـ الحبيب جمالي عف تسخيرر يعبّ نصوص ترػ فييا جيدا فنيا 

المدحة النبوية أبي العطار الجزائرؼ،  كثر أمثاؿ شاعر جزائرييف  مع شعراء وقد تجسدت ىاتو الجمالية المدحية 
 أسموبيةبأدوات يجسد فييا تسخيره الفني  أدبيةوبطريقة ، ف الحبيب المصطفى في وص الفنية لو روعتو والذؼ كانت
سعادة "كتاب كتب مثل أجمل مِدحو النبوية التي تداولتيا أميات التمؾ الروعة في الوصف مع  طبعا سنلامسإبداعية، و 

 .الرطيب" لممقّرؼ مف غصف الأندلس  نفح الطيب"كتاب و  يانيبمنّ ل "في الصلاة عمى سيد الكونيف اريفالدّ 
في أف نساىـ ولو بالقميل ئيا ورا، نبتغي مف بتمؾ الجماليات ظفرلمإلى القراءة الأسموبية  تحتاجفنية يمة يي مَ ف 
 صنيع الشاعر أماـ حضرة النبي التي تبحث عف الدراسة مف خلاؿ إشكالية القديـ مشعر الجزائرؼ الفنية ل حقيقةالإظيار 

      تّـ ذلؾ؟فنية أسموبية فرد المحمدؼ؟ وبأؼ أدوات جمي ذاؾ التّ يُ لنية خطتو الف ىيوما  ،في مدحو
 ابن العطار الجزائري. -سخير الفنيالت -:  المدحة النبوية الجزائريةكممات مفتاحية

Abstract:  
Reality pushes us strongly to feel a great scientific curiosity to research for secrets of 

the "Madih" of the prophet Mohammed (p.b.h). Although it has been invaded by ambiguity 
along history. We discovered that in the middle East with with Hassane,Kaâb, Rawaha and 
others. The reality, which was recognized by Abu El Kacem Saâd Allah, owing to the 
religious poetry mainly the "Madih" of the prophet Mohammed (p.b.h) are ancient genres of 
poetry.  

In addition, Shawki Deïf, proves the large existence of this category of poets in Algeria 
and Morocco since the seventh century of "El Hedjira" mainly during its second half.  

All that, we find, it is very attractive to criticism study to Algerian literary genre to 
discover and fairly evaluate its artistic beauty. 

A question that makes us research for the structures of the poet in his  "Madih" of the 
prophet Mohammed (p.b.h). How he was able to describe his ethics and how God present 
him in perfection and greatness.  

Therefore, the "Madih" has owned its acception to the prophet Mohammed (p.b.h) that 
was the feeling of the poet, full of passion and spiritual love to the prophet and asking for 
the "Chafaâ" forgiveness or the witness.    
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That needs from the poat an artistic desire and capacity in order to concretize the 
acception in the sense of beauty this is what we preferred to do on "the style" with the 
religion poet Abou El Athar El Djazaïri. To concretize its picture with old eras poets, we will 
check what he has prepared as artistic tools adequate to the description of the great 
prophet. The poet can not do that unless he shows high intelligence and creativity in order 
to be at the level of that acception we know as " the prophet" Mohammed peace be upon 
him. 

Key words : Praise of the Prophet of Algeria - Stylistic characteristics - Ibn 
Attar Algerian. 

 مقدمة ولا:أ
رغـ ما  أسرار المدحة النبوية الجزائرية فع لتنقيبوا البحث في وبفضوؿ عمميبشغف نشعر الحقيقة  تجعمناكـ 

 وأب أقرىاتمكـ الحقيقة التي  وابف رواحة وغيرىـ،وكعب  افمع حسّ في المشرؽ  ، وقد عرفناىا تاريخي يكتنفيا مف غموض
في الجزائر،  1«ولا شؾ أفّ الشعر الديني، وخصوصا المدائح النبوية، مف أقدـ الأغراض الشعرية»في قولو:  القاسـ سعد الله

يأخذ شعراء المدائح النبوية في الكثرة بالجزائر والبلاد المغربية منذ القرف السابع اليجرؼ، »وشوقي ضيف وىو يقوؿ: 
، فإنو لأمر يفسح باب الاجتياد النقدؼ في خطاب أدبي -وغيرىما إذا أردنا التّعداد -2«وخاصة منذ النصف الثاني منو...

 راء الملائـ لنجسّ نبض جمالو الفني.  جزائرؼ كـ يحتاج إلى الإج
سؤاؿ يدفعنا لمبحث عف صنيع الشاعر في مدحو لمنبي صلى الله عليه وسلم، كيف استطاع وصف أخلاقو في حضرة المقاـ المحمدؼ؟ 

ا اكتسبت ، ومف ىن3«أتـ وجوه الكماؿ والجلاؿ وتخصيصو بالمحاسف الجميمة والأخلاؽ الحميدة...»إذْ بيّنو اُلله لمعياف عمى 
معاني المدحة النبوية ومضامينيا طابعا روحانيا مف المحاسف والأخلاؽ والمذاىب والفضائل وحتى المعجزات، إضافة إلى 
ذلؾ الشعور الذؼ أحسّو الشاعر وىو في حضرة المصطفى مف حبٍّ روحاني، وولاء متفاف، وشوؽ إيماني، وتوسل وجداني 

 ز بعطر الجناف.طمبا في الشفاعة لمرضى الرباني والفو 
ن ك لعمى خمق عظيموىنا تكمف حيرة الشاعر المدحية لاسيما حيف يقرّ سبحانو وتعالى:﴿ ؛ فذاؾ أمر يتطمب 4﴾وا 

مسؤوليات عظيمات في تصوير ىذا الخمق العظيـ، ورغـ أف الشاعر يدرؼ  بكامل قواعد المّعبة المدحية إلا أنّو أراد لعظمة 
قيما أخرػ اقتضتيا طبيعة مف »ولف ترػ مف بعد؛ حيث أضاؼ إلى المدح العربي  النبي مكانة جديدة لـ تر مف قبل

، وشمائمو وفضائمو، وىو أكبر مؤثر في الإنسانية، لذا كاف وحيد خصالووىو سيد الخمق، وىو يمدحونو، فيو رسوؿ الله 
، وىاتو العبارة الأخيرة في 5«واهلابد أف يتفرد عف غيره مف البشر في مديحو، وأف يختص بقيـ مدحية لا يشاركو فييا س

النص تدؿ عمى تعزيز القدرة الربانية في تفرد الظاىرة الإنسانية المحمدية، فأراد الشاعر أف يبرزىا في عالمو الفني الخاص بو 
 عف بقية الممدوحيف؛ مسخّرا فنّو لذلؾ.  فتخيّر غرض المديح النبوؼ الذؼ انفرد بو الرسوؿ 

تفرد والتسخير الفني في المدحة النبوية الجزائرية وتمؾ الأدوات الفنية التي كاف مف شأنيا وكاف البحث عف قصة ال
أبي بكر ، وقد آثرنا إجراءىا مع الشاعر الجزائرؼ  أف تصنع دراما مدحية فنية جزائرية كاف بطميا حضرة المصطفى 

رييف في القديـ، نجسّ أمر تسخيره الفني إتِّباعا ليجسد صورة النص المدحي النبوؼ عند الشعراء الجزائ العطار الجزائرؼ،
مرحمة تموػ الأخرػ لمظفر بتمؾ المشاعر العطارية والولوج عمقيا نستشف حاليا، أماـ حضرة النبي، فمؤكد أنّو أعدّ ليا 

عزّ شأنو وىنا يظير العدّة الفنية المناسبة، مستحضرا كلّ الحيل الإبداعية بذكاء حتى يحاكي قيمتيا الدينية التي منحيا الله 
 ، وليذا سنتبيف ذلؾ كمّو مف خلاؿ الخطة التالية:أمر التسخير الذؼ يصور حقيقة التفرد

 مقدمةأولا:  
 ثانيا: عرض  
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 مستوػ الاختيار:  -1   
 مستوػ التركيب: -2   
 مستوػ الانزياح والعدوؿ: -3   

 ثالثا: خاتمة
 عرضالثانيا: 

عبد الله محمد بف محمد بف عبد الله بف محمد بف محمد بف  وأبلقوا في المديح النبوؼ الجزائرؼ مف الشعراء الجزائرييف الذيف تأ
، مف شعراء الجزائر المغموريف 6ىو شاعر مف جزائر مزغنة، المشيورة الآف بالجزائر ،أحمد بف أبي بكر العطار الجزائرؼ 

دح سيد البشر" و" الورد العذب المعيف في مولد سيد الخمق الذيف برعوا في المديح النبوؼ، كاف لو ديواف "نظـ الدّرر في م
ومف خلاؿ إثبات أصمو الجزائرؼ، يبرز متى أفرغ مف تأليف ديوانو مستشيدا برواية  7أجمعيف"، والمقَّرؼ في نفحو

 . 8الأقشيرؼ 
فنتبيف مف خلاؿ ما استشيد بو المقّرؼ أصمو المغربي، وأنو قاضي فقيو، يثبت لو الديواف، وكذلؾ التاريخ الذؼ كاف 
فيو لاسيما وما يعترؼ حياتو مف نقص التأكيد في تاريخ الولادة والوفاة؛ فقد ثبت في معجـ أعلاـ الجزائر لعادؿ نوييض 

ـ أؼ القرف الثامف اليجرؼ ، وىذا يدؿ عمى أنّو عاش في عيد 1308-ىػ707تي كاف حيًّا فييا سنة تاريخ الأيّاـ ال
ىػ( تؤكد أنو عاش الأحداث التي مرّت بيذه الفترة في 922-656ـ/1516-1208؛ وفترة عصر المماليؾ)10الانحدار

-1235نة مع الفترة الزيّانية العبد الوادية)المشرؽ بغض النظر عف المكاف، ولو بحثنا مف الناحية المغربية لنجدىا متزام
 وىو يقوؿ في مدح المصطفى مثبتا أصمو المغربي فقد قاؿ:       ،11ىػ(962-633ـ/1554

فالنص أسموب...والأسموب جممة مف التقنيات »قد برع ابف العطار في مديحو لمنبي بأسوب بديع مف كلّ الجيات؛ ل 
صانع النّص مف  المعتمدة مف قبل 
مكوناتيا ىي  ضع لبنة، أجل و 
التي تتحوؿ مف  الوحدات المغوية 
عناصر فارغة إلى رموز أو شفرات معبَّأة بمعاني تفرض نفسيا عمى الممتقى بأشكاؿ مختمفة تتحقق في ردود أفعاؿ تصدر 

نّو ، ومف بيف نصوص مدحية نبوية رائعات كاف تسديسو المختار يدؿ عمى أ12«عف القارغ حالما يفرغ مف قراءة النص
استعد ليذه المعركة بأسمحة فنية متنوعة الوظائف والطرؽ والاستعماؿ في دقة الاختيار وحسف التركيب وذكاء الانحراؼ 

 والعدوؿ، تسديسة نورانية نبوية       "صموا عميو بكرة وأصيلا". 
فّ أوؿ ما يدىش القارغ وحممو عمى البحث والتنقيب،  مسحة تمردية لطيفة عمى التي تُظير  ىيكمة المدحة النبويةوا 

ممفت شكل القصيدة الخميمية، وأمره العجيب في انتقاء كممة "نور" وتردادىا، وكممة "التصمية" عمى النبي صلى الله عليه وسلم، فإف تكرارىما 
 للانتباه والتممي والتأمل.

وأسئمة كثيرة تطرحيا فييا جمالية الشكل بالمضموف حيث التعاضد والانصيار الفني،  فسيفساء عجيبة تلاحمت 
ورأيت في ىذا »المدحة النبوية العطارية التي ورد ذكرىا عند المقّرؼ في نفحو؛ حيث اطمع عمى ديوانو المدحي النبوؼ 

، فأحببت ذكره ىنا زيادة في حرف اللامآخر لـ يرتبو عمى حروؼ المعجـ، وجعل روؼ الشطريف الأخيريف  تسديساالكتاب 
 . 13«يو أجل الصلاة والسلاـالتبرؾ بمدح المصطفى عم

إف مصطمح التسديس يأخذنا إلى التنوع في توزيع القوافي عمى غير العادة الخميمية في البناء الإيقاعي لمنص 
تمؾ كانت عادة »الشعرؼ، فإفّ القصيدة العربية تروؼ قصة تعاقدىا وبنود المدرسة الخميمية في السير عمى ىيكمتيا و

اؿ عادة المحدثيف منيـ، فشعراء العربية قد سمكوا ىذا المسمؾ في كل العصور، ولا يكادوف يحيدوف الشعراء الأقدميف، ولا تز 
؛ ولما شاع الغناء وكثرت أجواؤه ودواعيو، ظير التنوع في انبجاسية  متناىية وىادئة 14«عنو إلا في النادر مف الأحياف

وقد أثّر الغناء عمى التجديد في الأوزاف »العصر العباسي ليمبي حاجة الوضع الجديد الذؼ التقت بو القصيدة العربية في 

 يا مغربي إلى متى تتغػرب ** ويقاؿ لي بشراؾ قد نمت المنى
 9ا الذؼ أنواره لا تحجبىذ ** ىذا مقر الوحي ىذا المصطفى
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تأثيره عمى التجديد في القوافي، ولكف تأثيره في الأخيرة كاف أقوػ وأكثر بقاء، وقد بمغ أوجو في الموشحات، وكاف الشعراء 
لى التنويع في القوافي إذا كانوا ينش دوف الجماؿ، عمى أننا لا نرػ يمجؤوف إلى القافية الموحدة إذا كانوا ينشدوف الجلاؿ وا 

؛ فبرز فف التشطير بأنواعو وصوره وبدؿ أف توضع القافية الموحدة في القصيدة 15«تنويعا في القوافي يذكر بعد الموشحات
الفارقة بيف البيت  والبيت الآخر، بات ليا دور آخر في التفرقة بيف الشطر والشطر الآخر باعتبار أف الشطر بمثابة بيت 

 د تتعدد إلى أربعة أو خمسة وحتى ستة وسبعة.مستقل، ق
بمعنى أنو مف  16«والمسدس مف العروض الذؼ يبنى عمى ستة أجزاء»وما يتعدد إلى ستة أشطر يسمى بالمسدس 

وبمقدورنا أف نسمي الأبيات التي يمتزـ في صدرىا »الشعر الذؼ يطرأ عميو فف التشطير، كماليا مسميات أخرػ" المثنيات" 
ويبدو أف أثر التشطير قد طاؿ  17«عجزىا قافية أخرػ" بالمثنيات"، وقد تكوف في كل بيتيف أو ثلاثة إلى سبعة...قافية وفي 

وأفقيا دعائـ المدحة النبوية النورانية العطارية في بناء أحكمت لبناتو الفنية وىو في حضرة النبي صلى الله عليه وسلم، تخير لو عموديا 
 بناء الصّرح النوراني اختيارا وتركيبا وعدولا.تمدرجت ل مستوياتية أسموبية

 مستوى الاختيار  -1
  :انتقاء المعجم أ.
فكمنا يعمـ أف مفتاح الولوج إلى النص ىو المفع، وتمؾ المنظومة المعجمية التي مف شأنيا  ،يخص انتقاء المعجـ ما

ف أساسي؛ والقصيدة لتشير عف وجييا المعجمي الذؼ يدؿ عمى صفات وأخلاؽ  الكشف عف ملامح موضوعو كمكوِّ
 ومعجزات النبي في:

فإنيا  "؛18"نور النبي المصطفى المختاركمفتاح يمج بيا الشاعر إلى مدحتو النبوية؛ إذ يقوؿ:  النورانتقاء لفظة  -
 ل النور ىا ىناوقي ،19:﴿قد جاءكـ مف الله نور وكتاب مبيف﴾، والله سبحانو وتعالى يقوؿالنص خمسة عشر مرةترددت في 

 وابف منظور في لسانو يوضحاف بالتفصيل.  21، وفي تفسير ابف كثير20«أؼ جاءكـ نبي وكتاب»؛ ىو سيدنا محمد 
الانتقاء الممفت لمنظر لمفظة التصمية، قولو: "صموا عميو بكرة وأصيػلا"؛ فقد دعا العطار المتمقي أف يصمي عمى  -

ف البداية إلى النياية عموديا وأفقيا أكثر مف تسعيف مرة ، وقد قاؿ الله في تنزيمو:﴿إفّ النبي صلى الله عليه وسلم متكررة عبر أرجاء القصيدة م
 . 23، وفصّل صاحب المساف في ذلؾ أيضا22الله وملائكتو يصمّوف عمى النبي يا أيّيا الذيف آمنوا صموا عميو وسمّموا تسميما﴾

 :انتقاء البنية الصرفية ب.
دحة النبوية، حاوؿ الشاعر أف يجمع قدرا كبيرا مف الصيغ التي تناسب لمفي ا مبنية الصرفيةلفي مستوػ الانتقاء  

 المقاـ المحمدؼ ووقعيا في إصابة المعنى المقصود،  ويظير تسخيره في:
 تناىى، في قولو:" صموا عمى مف قد "تفاعل"أوؿ الصيغ الصرفية التي تسارع معناىا لخدمة المقاـ المحمدؼ صيغة  -

درّه"، فإذا ما رجعنا إلى مقاصدىا لنجدىا تحمل معنى المطاوعة  تناسققدره... عمى مف  تعاظم فخره...عمى مف قد
والمشاركة في حدوث الفعل بالتدريج وىذا ما يدؿ عمى أف قدر النبي عظمناه طاعة لأوامر الله، والكل شارؾ في ذلؾ مرحمة 

 مرحمة. 
الرغبة في حصوؿ الفعل لو واجتياده في سبيل ذلؾ، ولا »التكميف و فقولتيا أنيا تفيد "تفعَّل"،أما الصيغة الثانية  -  

، والنبي أراد أف يثبت أحقيتو بالرسالة مف خلاؿ اجتياده في سبيل إرساء كل 24«يكوف ذلؾ إلا في الصفات الحميدة...
 وصف لو لا لغيره كما أراد لو الله ذلؾ.

عمى مسؾ يخالط عنبرا * صموا عميو سرػ وفاح وما صموا :"فتمثمت في قولو  "انفعل" وعف الصيغة الثالثة -
"، وتفيد في أف أثر الفعل يظير عمى مفعولو مستجيب لو ولكف فعل "ما انبرػ" انقضى"صموا عميو لقد أضاء وما  "،انبرػ 

في دلت عمى عدـ المطاوعة لفعل البرؼ؛ لأف المسؾ طيب الرائحة وكأنو عود كمما انبرػ فاحت رائحتو، وىذا ما يجعمو 
 . 25زواؿ ونقصاف، أما مع الرسوؿ فرغـ خروج رائحة المسؾ ولكنو لا ينبرؼ وينحت؛ مخالفة لممطاوعة والنوف فيو لممطاوعة

  :مستوى التركيب -2
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 البنى النحوية أ. 
إف العممية الإبداعية بعد تخيرىا لممفردات المناسبة لممقاـ والموضوع، تتجو إلى الكشف عف ىويتيا داخل المنظومة 
 النصية والبحث ليا عف الموقع المشروع الذؼ يؤىميا في إنشاء علاقة تضمف ليا دلالتيا التي تحدد مغزػ النص وعلاماتو.

 التركيب النحوي في المدحة العطارية: -
ومع البنى النحوية وحقيقتيا في المدحة العطارية؛ ففييا أمر تسخيرؼ في غاية الأىمية تمثل في ذلؾ السَبْقٌ الاسمي 

السيطرة الفعمية في جمل المدحة، أمر نحوؼ بدت علاماتو مف خلاؿ تمييد الشاعر بالجممة الاسمية "نور النبي المصطفى و 
 المختار"، مُطمقا الحرية المطمقة لمجمل الفعمية وىذا ما يبرز حقيقة التقرير والاسمرارية. 

الفعمية والجمل الاسمية، فإف المتعارؼ عميو حقيقة يؤكدىا الباحث محمد مفتاح حيف رأػ أف ىناؾ فرؽ بيف الجمل 
بلاغ عف مقصد »في القاعدة النحوية ابتداء الجممة العربية بالفعل، ولكف إذا جاء الابتداء عمى غير ذلؾ،  فإنو ثمة تغير وا 

و المعنوية ، وتشويش الرتبة لو نتائج26«معيف مختمف عف الأولى بحيث يتـ التركيز عمى المبتدأ بو كبؤرة يتـ عندىا البحث
في الخطاب، وحيف يبدأ العطار بالجممة الاسمية فثمة أمر ذو باؿ عمى المتمقي التنبو إليو، وىو يميد "بنور  27والتداولية

في ىذه الجممة، وبؤرة الانتباه تكمف في كممة "نور" كصفة  النبي المصطفى المختار"، وكأنو يمخص لنا مدحو لمنبي
موالية متعمقة بيا "أربت محاسنو عمى الأنوار"، فلا يتوقف الأمر عند التركيب وحسب، إنّما  لمحبيب عمق عمييا بجممة فعمية

لمدلالة حظيا في ذلؾ، وتركيب الجممة الاسمية تردد في المدحة النبوية تسعة مرات، بينما أكثر مف تسعيف مرة كانت 
 لمجمل الفعمية.

ذا بحثنا عف حركية الفعل داخل النص المدحي فأوؿ م ا يؤكد وجوده فعل الأمر خاصة مع الفعل "صموا"؛ فنسبة وا 
 مرة، وتبرير ذلؾ في نقاط: 76وروده كثيرة أكثر مف 

لأف الشاعر بحكـ ميمتو الدينية، وىو قاض مف فقياء المالكية، فإنو إلى الإصلاح والتغيير داعٍ ىذا مف  .1
 ناحية.
الإماـ وىو يخطب في خطبة الجمعة أو يمقي  لأف عممو يقتضي الإكثار مف الطمب والأمر، وىذا تماما مثل .2

 درسا في محاضرة ما، ومف جية أخرػ، فإف صفاتو تستوجب التصمية لما ليا مف قداسة إليية.
العصر الذؼ كاف يعيشو حسب تاريخ وفاتو أنو زمف التفكؾ العربي أياـ السيطرة التتارية في عيد المماليؾ؛  .3

عيـ ظروؼ الحياة وىـ السمطة وثقل الضرائب، فكانوا يتسارعوف إلى ممذات حيث كاف العرب في حيرة مف أمرىـ تتناز 
 الحياة، وكاف لابد مف إصلاح واقتداء بسيد المرسميف. 

  ية:الإيقاع البنى -
انتقى الشاعر مفاتيحو الإيقاعية ليمج ذاؾ الصرح النوراني مف خلاؿ بابيف أسيما في الكشف عف الطريقة التسخيرية 

 يقاع سيمت لو الطريق في الاسترساؿ والتعبير المدحي بحرية فنية.العجيبة في الإ
ذكاؤه الإيقاعي أشير عف صورتو الخارجية العجيبة التي خدمت خدمة جميمة في تجمي جماليتو في صورتو الداخمية 

عاييرىا المعروفة ولموزف الشعرؼ سمطة جمية داخل النص الشعرؼ تظير في بنية الوحدات المعجمية، فنراه ينزاح بيا عف م»
والمتداولة نحويا وصرفيا، فيقدـ وحدة حقيا التأخير ويؤخر أخرػ حقيا التقديـ أو يبدؿ بالصوت صوتا آخر أو يزيده أو 

 28«يحذؼ ما لا يتوافق و إلزامات الوزف 
 و لـ يتوقف الشاعر عند ىذا الحد مف التجاوزات بل ىو أمر معروؼ عند كل شاعر في نصو الشعرؼ و حتى لا
يتيـ بسطحية نصو، فإنو اختار ثنائية يشوبيا التناقض ولكف حنكتو الفنية طوعتيا و جعمتيا تتكامل في صنع مدحة نبوية 

 تعبر عف الإبداع الفني الأدبي الجزائرؼ آنذاؾ، ففيـ تجمت ىذه الثنائية في الإيقاع الخارجي؟
 ثنائية الوزن والقافية في تشكيل البنية الإيقاعية:. 1
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أسيمت في الكشف عف الطريقة التسخيرية العجيبة في الإيقاع سيمت لو الطريق في الاسترساؿ والتعبير  ثنائية
المدحي بحرية وىما الوزف والقافية؛ فتسديس الأبيات و تشطيرىا يحتاج إلى بحور خفيفة تساير تنوع القافية وحماس الشاعر 

ف بحر الكامل الذؼ يعبر عمى الجزع والحزف ، وىذا ما لا لمصلاة عمى النبي جعمو يتخير ذلؾ، ولكنو عمد إلى توظي
يتناسب مع ذاؾ التنوع في القافية، وذكاؤه التسخيرؼ يظير في تطويع تفعيلات بحر الكامل مف خلاؿ الإكثار مف زحاؼ 

كرؾ إذا أردت أف تعمل شعرا فاحضر المعاني التي يريد نظميا ف»، وأبو ىلاؿ العسكرؼ يقوؿ 54.67الإضمار بنسبة
وأخطرىا عمى قمبؾ و اطمب ليا وزنا يتأنى فيو إيرادىا و قافية يحتمميا فمف المعاني ما يتمكف مف نظمو في قافية و لا 

 .   29«يتمكف منو في أخرػ أو تكوف في ىذا أقرب طريقا و أسير كمفة منو في ذلؾ 
مف بحر الكامل توزعت في تسعة 342ة وقد بمغت القصيدة سبعة وخمسيف بيتا، ووظف ثلاثمائة واثنيف أربعيف تفعيم

عشر مقطعا كل مقطع يحتوؼ ثلاثة أبيات تشكل تسديسيا، وما يلاحع مف خلاؿ المعالجة العروضية إكثاره زحاؼ 
وليذا »وىو أمر طبيعي؛ فإف تفعيمة متْفاعمف وىي مضمرة تشيع ويكثر استعماليا كالتامة متَفاعمف  54.67الإضمار بنسبة

؛ وتمثمت ىذه الحقيقة 30«لمقياس "مستفعمف" مقياسا لمبحر الكامل مثمو مثل "متَفاعمف" سواء بسواء...يحق لنا أف نعد ا
% أكثر الزحافات ورودا في 54.67العروضية في المدحة العطارية فعمة الإضمار وردت مائة وسبعة وتمانيف مرة  بنسبة

تخارؼ والمدحي، أما عف التامة فقد وردت بمجموع مائة النص، وىو ما يعبر عف طوؿ النفس ومعايشة وتيرة الانفعاؿ الاف
%، و"متَفاعمف"و "متْفاعمف" يشكلاف مقطعا تاما كاملا، وىذا ما ورد في تسعة و خمسيف شطرا 19.59وسبعة وستيف بنسبة 

حدػ عشر شطرا .  أربعة و عشروف تامة بيتا وا 
الصورة في كل أبيات القصيدة و لا يجوز التغيير فيرػ العروضيوف أف تمتزـ ىذه « متفاعلْ » أما عف عمة القطع 

بصورة أخرػ، وىذا ما تجسد في القصيدة العطارية بدءا مف البيت الأوؿ؛ و ىذا ما جاء في ثمانية عشر بيتا، والأشطر في 
 اثني عشر شطرا، وتكررت أكثر في لازمة القصيدة فإنيا تكثر في عروض البيت كما في الضرب:

لعطارية عمى ىذه الثنائية متفاعلْ في الضرب و العروض، إنما ىناؾ تجاوز وتنوع في التفعيمة و لـ تسر القصيدة ا
بعمة أخرػ تعترييا وىو عمة الكف وجاءت بصورتيف : "تامة" متفاعلُ )ست مرات(، و"مضمرة" متْفاعلُ )أربع مرات(، وىي 

ؼ فتح لو باب التنوع و وىو يطوع بحرا يميق تغيرات عروضية تسير وفق عاطفة الشاعر وموقفو الحماسي والمدحي الذ
 بالمقاـ المحمدؼ .

كما نجد زحاؼ الوقص )مفاعمف( الذؼ تردد في اللازمة في تفعيمة واحدة بتسعة عشر مرة وأربع مرات في مواضع 
يمتيف أخرػ متفرقة والمجموع ثلاث وعشروف مرة، أما عف الزحاؼ المزدوج "الخزؿ" المركب بيف الإضمار و الطي بتفع

 .0/0/0، ووردت تفعيمة واحدة و ىي مفاعيمف //0///0متفعمف /
ولـ يكتف الشاعر بقافية واحدة إنما شغفو بالحبيب جعمو يطمب مجموعة مف حروؼ الروؼ بثيا في رحـ القافية 

ية و توزيعيا ضمف المجموعة لتستجيب حاجتو المتنوعة في مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، منتقيا حروفا ليا وزنيا في القصيدة العرب
الحاء  –الجيـ  –الميـ الداؿ( و حروؼ المجموعة الثانية )القاؼ  –الباء  -الراء  –الأولى الأكثر استعمالا و شيوعا)اللاـ 

 ( أما عف المجموعة الثالثة فيناؾ حرؼ واحد و ىو الضاد. 
خاصة في الشطرييف الأخيريف الخامس و السادس؛  والملاحع أف "اللاـ" قد كثر تكرارىا في المدحة النبوية العطارية

فإنيا يتكرراف بعد أربعة أشطر عمى مستوػ تسعة عشر مقطعا بما يقارب ثمانية وثلاثيف مرة حسب الشطريف، ناىيؾ ىف 
%، وبيذا تختل مكانة جديرة بالبحث عف سر تردادىا؛ 43.85استعمالاتيا الأخرػ في القصيدة ليرتفع إلى خمسيف بنسبة 

%، وأما عف 24.56، ثـ يمييا حرؼ الراء بنسبة 31تواترىا يأخذ مساحة كبيرة في دواويف الشعر ونصوص القرآف الكريـف
%، وبما أف 3.50% وما تبقى مف الميـ والقاؼ والجيـ والحاء والضاد فنسبتيا قميمة بػػػػ7.01الباء والداؿ فكانت بنسبة 

مف مشاعر الحب والتبجيل والافتخار فإف لتوظيف ىذه القوافي سر بميغ الشاعر في مقاـ البوح والجير بما في داخمو 
 يتناسب ومقاـ البوح والتبجيل. 
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حيف تنافست عمى صفة الجير، فتعداد حروؼ القافية في النص، وتبياف صفاتيا تبرز اشتراكيا في الصفات التي 
يمانيات لا سيم خراج ما في القمب مف وجدانيات وا  ا الجير الذؼ يساعد عمى الإفصاح وصفة الرخاوة تعيف عمى الإفصاح وا 

خراج الصوت بيسر، وىذا ما يؤكد أمر التصمية، كذلؾ ما يؤكد البوح بالتبجيل والتعظيـ، القافية التي  التي تناسب الإذلاؽ وا 
دس جاءت مطمقة، متنوعة في الأشطر الأولى أما في الشطر السادس، فإنيا ثابتة تتكرر في كل لازمة الشطر السا

 "أصيلا"، ىذا في تسعة عشر بيتا، وفييا الإطلاؽ أشد لأنو يدعو لمصلاة عمى النبي صلى الله عليه وسلم بشكل مطمق.
 :تجميات التكرار في المدحة النبوية العطارية .2

ظيار لمعالـ  جمالية الترداد في المدحة العطارية ثنائية )النور والصلاة( إف أقوػ الطرؽ الغنية والمغوية مناسبة، وا 
جلاء حقيقة المقاـ المتحدث.  المعنى وا 

سنعمد إلى دراسة الإيقاع الداخمي انطلاقا مف ظاىرة تفرض وجودىا في النص وتؤكد جماليتو الإيقاعية، وىي 
ع ظاىرة أسموبية يحتاج ليا عمى إبراز فاعمية في المتمقي لحممو عمى الانتباه والتفاعل معو وذلؾ بإعطاء حركية وحياة للإيقا

الموسيقي، وىذا ما يكسبو أىمية أسموبية لا يستياف بيا فلا يمكف اعتباره أمرا عاديا في النص بل لو ضرورة لتوصيل مبتغى 
النص، ويمكف اعتباره أحد الحيل الفنية التي يمكف الاىتداء إلييا حتى يثير في القارغ المشاعر والأحاسيس و العطار 

 حتيا الوجية الدينية بغض النظر عف الجمالية الفنية.مجسد ذلؾ في مدحتو النبوؼ وبقوة أل
جلاء حقيقة المقاـ، التكرار كظاىرة أسموبية يعمد إلييا  إف أقوػ الطرؽ الفنية والمغوية مناسبة لإظيار معالـ المعنى وا 

وتتحقق عبر التكرار المحدثة الفاعمية الأثر الشعرؼ »الشاعر لإبراز جمالية الإيقاع الموسيقي، فيوػ مف التقنيات الذكية 
جممة مف الوظائف أىميا إثارة انتباه المتمقي وتكثيف الإيقاع الموسيقي في النص الشعرؼ وتوكيد الظاىرة المتكررة والتغير 

وبما أف وظائفيا ميمة بالنسبة لمنص فإنيا أىمتيا لا يستياف بيا ولا يمكف  32«عف مدػ أىميتيا بالنسبة لمسارد الشعرؼ 
 عاديا ولكف لو ضرورة لإيصاؿ المبتغى.اعتبارىا أمرا 

إنو أحد الحيل الفنية التي ييتدؼ إلييا الشاعر حتى يثير أحاسيس المتمقي. وذلؾ ما جسده العطار بطريقة متناىية 
في الدقة في توظيف أكثر مف ذلؾ وىو ذاؾ التعمق الديني والبعد الإيماني في الحب النبوؼ، فإف الشاعر يبدؼ إلحاحا 

الصلاة عمى النبي وليس بغريب حيف يرتبط الموضوع بالرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فإننا نعمل عمى سؤاؿ النص عف صور  عجيبا في
 ترداد الصلاة عمى الرسوؿ في المدحة النبوية.

وندخل ليا مف باب الفعل "صموا" وىو مفتاح تردديو منظمة جعمت لنفسيا مكانا في النص بطريقة متسقة مف البداية 
 النياية ولمعرفة مدػ تأثيرىا في النص نبحث عف موقع تعددىا بالنسبة لمنص بصورتيف إفرادية والأخرػ تركيبية. إلى

 صمية.المستوى الإفرادي لترداد الت   - 
مف صور التكرار التي تتعدد في النص الأدبي ترداد الكممة في النص سواء كانت اسما أو حرفا ودعوة الشاعر إلى 

سوؿ: "صموا عميو بمغرب وبمشرؽ، "صموا عمى البدر المنير"، "صموا عمى مف قد تأرج نشر..."؛ حيث الصلاة عمى الر 
%، وىذا ما يحيمنا إلى البحث عف سرّ ىذا التكرار الذؼ أسيـ في تحقيق التماسؾ 13.22تكررت ثمانية وسبعيف مرة بنسبة

كرار متعدد يكثر في النص مما يساعد عمى تحقيق النصي وارتباطو مع عناصر النّص المساىمة في بناء النّص، وىو ت
فّ صلاح فضل يؤكد ىذه الوظيفة إذا كاف   -ليذا المممح»وظيفة إجلاء المعنى وبثّو في النص بصفة مرصوصة، وا 

عمى فؾ شفرة النص  -أؼ التكرار -وأف يساعدنا رصدهبنسبة ورود عالية في النص تجعمو يتميز عف نظائره...  -المكرّر
دراؾ كيفية أداتو لدلالتو ، فإف الوظيفة تتجسد عموديا وأفقيا بطريقة مرصوصة ومنسجمة، فبنية الفعل "صموا" لبنة يريد 33«وا 

 أف يشيد بيا بناءً مدحيا يميق بالحبيب صلى الله عليه وسلم.
ة والفائدة الروحية ليذه الكممة "صموا" لما ليا مف قدسية قرآنية متعمقة ويوحي ذلؾ بأف الرجل مدرؾ لمقيمة الديني

، 34﴾إفّ الله وملائكتو يصمّوف عمى النبي يا أيّيا الذيف آمنوا صموا عميو وسمّموا تسميمابالرسوؿ، والله سبحانو وتعالى يقوؿ:﴿
، وذاؾ ما توضح  في التفسير رسوؿ فإف كاف سبحانو والملائكة يصموف عمى النبي، فالعبد أولى أف يصمي عمى ال
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والمقصود مف ىذه الآية أف الله سبحانو وتعالى أخبر عباده بمنزلة عبده ونبيو عنده في الملأ الأعمى، بأنو يثني عميو عند »
 ؛ فا﵀ يثني عمى نبيّو والملائكة تدعوا لو.35«الملائكة المقربيف وأفّ الملائكة تصمي عميو

ثـ أمر تعالى أىل العالـ السفمي »لتصمية إلى أىل العالـ السفمي لوجوب الصلاة عميو وىي إشارة تؤكد إيصاؿ ا
، وىذا الترداد في التصمية يوضح إدراؾ الشاعر 36«بالصلاة والتسميـ عميو ليجتمع مف أىل العالميف العموؼ والسفمي جميعا
طيطا ىندسيا أعد لو شبكة تعبر عف المطمب الرباني، ليذه الحديقة الربانية، فأراد ليا مصوغا فنيا عطاريا حيث أحكـ ليا تخ

وىذا الإصرار يتأكد في توزيعيا ويكشف عف نية الشاعر لممتمقي، وىذا الأمر كبير يبرز لنا مدػ قيمة إتباع الرسوؿ لأف 
لأمر الله تعالى بالصلاة عميو  اعمـ أف الصلاة عمى النبي صلى الله عليه وسلم فرض بالجممة غير محدد بوقت»طاعة الله  بإتباع نيج النبي 

، وىذا الأمر الذؼ أراد نسجو في ثوب مدحي أحكمت خيوطو فكاف عمى 37«وحمل الأئمة لو عمى الوجوب، وأجمعوا عميو
مستوػ كل مقطع يوزع لفظة الصلاة أربعة مرات أو خمسة بالتناوب وىذا ما يُحدث إيقاعية منسجمة في النص عدا ثلاثة 

 يو مرة أو مرتيف، والمطمع عمى النّص مف الناحية الشكمية يتبيف ذلؾ. مقاطع التي ترددت ف
 المستوى التركيبي لترداد التصمية: -

ولإبراز حقيقة ربانية أخرػ أرادىا سبحانو لعباده أف يدركوىا ويعمموا بيا، جاءت المدحة العطارية بحمة تكرارية جديدة 
ت مكممة لو ومؤكدة أخرػ في الترداد التركيبي كتقنية فنية أخرػ تسيـ في متصمة بالشبكة اليندسية لمترداد الإفرادؼ، جاء

ف وظيفتو % ، وىو 16.66وقد تجمت صورتو في قولو"صموا عميو بكرة وأصيلا" بتسعة عشر مرة نسبة  38تفجير الإيقاع وا 
ة بميزة  تبرز الأثر المحمدؼ ما تمركز في الشطر السادس كلازمة يُذَكر بيا العطار أمر الصلاة عمى النبي ولكف ىذه المر 

عمى مشاعر العطار، حيف قاؿ "بكرة وأصيلا"؛ لأف الله تعالى يقوؿ:﴿يا أييا الذيف آمنوا اذكروا الله ذكرا كثيرا وسبّحوه بكرة 
، فا﵀ سبحانو وتعالى 39وأصيلا ىو الذؼ يصمي عميكـ وملائكتو ليخرجكـ مف الظممات إلى النور وكاف بالمومنيف رحيما﴾

 مرنا بذكره فإنو خير الأعماؿ ذكرا كثيرا متبعا ذلؾ بالتسبيح بكرة وأصيلا في الصباح والمساء، وىذا ثابت لا غبار عميو.يأ
ولكف لمشاعر حقيقة أخراة تعبر عف التفرد والتسخير فقد أتبع التصمية في اللازمة بعبارة "بكرة وأصيلا"، وىي  

إثبات الشاعر عظمة الرسوؿ لأف ذكر الله يتبعو ذكر الرسوؿ فدعا إلى الصلاة  خاصية بتسبيح الله سبحانو وتعالى، ما يبيف
عميو في الصباح والمساء، وذاؾ ما ىو ثابت في أذكار الصباح والمساء وىو يؤكد عمى ذلؾ، وكأنو في مقاـ الإرشاد 

ه الله والرسوؿ، وىي خاصية والنصح ونحسبو كذلؾ لأنو قاضي عالـ بقضايا الديف وما يجب عمى العبد أف يقوـ بو اتجا
أسموبية أراد بيا أف يؤكد الحقيقة الدينية ويخرج بيا عف المألوؼ ما يبيف حاؿ الشاعر أماـ حضرة المصطفى خاصة حيف 
يكوف قاضيا فقييا، فإنؾ لا تولي للأمر أىمية وتستمتع بو إلا إذا أدركت حقيقتو لما ليا مف فائدة دينية تعود عمى العبد 

تتجمى التصمية عمى النبي صلى الله عليه وسلم عند الشاعر بقوة لما ليا مف فضل الشفاعة، وباب مف أبواب »والأجر، وعميو بالمجازات
حيف قاؿ:" قد زاف ذاؾ النور  40«المديح الداؿ عمى عاطفة التبجيل والتعظيـ ما يفصح عف قدر الرسوؿ بيف الأنبياء

 ية.    إسماعيل"، وىذا ليجسد قدره وكرامتو الربان
 :في إبراز الإيقاع الجناس ودوره .3

لمجناس وظيفة بميغة في إيصاؿ المقصد وتحقيق الإيقاع الداخمي محدثا موسيقى ليا دلالات أراد المتمقي أف يكشف 
، فمـ تبق وظيفتو أف 41«قطب مف أقطاب الفاعمية الأسموبية والشعرية في الخطاب الشعرؼ التقميدؼ»عنيا في النص فيو 

، وقد خصّ العطار مدحتو النبوية بتمؾ العناصر 42عف جماليات البلاغة إنما تجاوز ذلؾ إلى في خدمة الإيقاعيبحث 
المسؤولة عف جمالية الإيقاع الداخمي مف خلاؿ ثنائية التبايف والتشاكل مع الجناس، وقد ورد الجناس في المدحة النبوية، 

كة الجناس مف خلاؿ ثنائية التبايف والتشاكل؛ فقد تكرر اثنا عشر مرة وما يبرز التنوع والحيوية في الإيقاع الداخمي شب
عموديا واثنا عشرة مرة أفقيا، وىو يعبر عف أمريف أوليما تبياف الدلالة المقامية، وثانييما ما تميز بو العصر الممموكي مف 

                                     تنميق لفظي.
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بير وىو يعدد الأوصاؼ والمزايا ومقاـ المدح والوصف لسيد المرسميف جعل ىذا والشاعر احتاج الجناس بشكل ك
الكـ الكبير مف تنوع الجناس، وىذا ما يعبر عف حاؿ مشاعر اتجاه الرسوؿ حيث ساعده عمى إخراج طاقة الحب المحمدؼ 

ل إلى الاستماع متأثرة في انفعاؿ مبير بمعنى صلى الله عليه وسلم وحتى يشعر المتمقي بذلؾ بل ويعيش معو انفعالو إذ يجعل النفس تمي
، وىذا ما 43«إف ظاىرة التجنيس في بنية الخطاب الشعرؼ تجسد عنصر التفاعل بيف الصوت والدلالة»الكماؿ المحمدؼ 

تجسد في المدحة النبوية أفقيا وعموديا مما شكل بناء جسر جناسي عمل عمى توزيع الإيقاع بطريقة منسجمة مما يبيف أنو 
 ـ يكف في حالة الخطاب العادؼ إنما ىو أدبي جماؿ ليستميل القموب.ل

 مستوى الانزياح -3
 :تداخل النصوص وانصيارىا في المدحة النبويةأ. 

ألا ترػ أف الظاىرة المحمدية في الواقع ىي انزياح، فكيف الأمر وىي في عالـ الانحراؼ الفني، فإنو لابد أف يُبحث  
، فلا بد مف ذكاء فني غير متكمف فيو يأتي عمى طبيعتو وسجيتو حتى لا يحدث الرياء الفني ليا عف مخرج انزياحي آخر

فّ ميمة المداح النبوؼ لصعبة جدا!! في ىذا المستوػ، وقد تجسدت مع العطار في:  في النص، وا 
ؿ تداخمية تداخل النصوص وانصيارىا بطريقة ممفتة؛ فقد أباف عف تجميات العظمة والمعجزة المحمدية مف خلا -

تناصية مأثورية تَخِذَ فييا جمالية التناص كأضعف الإيماف الفني ليجسد ىذه المعجزة التي أرادىا الله، فعمل عمى تقنية 
التعالق بيف النصوص ؛ فقولو" صموا عميو بكرة وأصيلا"  يجعمنا نستحضر النص القرآني بآيتيف الأولى قولو تعالى:﴿إفّ الله 

، والثانية قولو جلّ علاه:﴿لتومنوا با﵀ ورسولو  44النبي يأيّيا الذيف آمنوا صموا عميو وسمموا تسميما﴾وملائكتو يصموف عمى 
 .45وتعزّروه وتوقره وتسبّحوه بكرة وأصيلا﴾

 
 

وفي تقسيـ ىذه العبارة يظير الأمر جميا لمتناص، أف الشاعر جعل الشق الأوؿ "صموا عميو" الخاص بالرسوؿ 
وأصيلا" الخاص با﵀ سبحانو وتعالى يتعالقاف رغـ أنيما ليسا مف آية واحدة، وىو أمر يدعو لمدىشة؛  والشق الثاني "بكرة

، وىو بذلؾ فعبارة "بكرة وأصيلا"، وىي خاصة بذات الله ولكف تقريبيا مف عبارة "صموا عميو" تجعل الحكـ خاصا بالرسوؿ 
بالظاىرة المحمدية حيف يدخمو عالما يخص الله سبحانو وتعالى ليس  يعمف انزياحو وخروجو عف المألوؼ ليبرز تفرد الرسوؿ 

مبالغة أو إنقاصا مف حق المولى إنما ىي انزياحية صوفية أبانت عمى عناية الله برسولو الكريـ وىي مفاجأة كبيرة في عالـ 
تظرة كمما كاف وقعيا في كمما كانت غير من»الانزياح، يعبر عنيا "ريفاتير" بأحد شروط المفاجأة في الأسموب أنيا 

، فمـ يُنتظر مف العطار أف يكوف عالما بمقاـ النبي إلى ىذه الدرجة مف القداسة الدينية لمرسوؿ صلى الله عليه وسلم، وبما أنو كاف 46«المتمقي
 فقييا؛ فأىل مكة أدرػ بشعابيا.

ريبيا مف عبارة "صموا عميو" كميا نصوص تقاطع معيا في عبارة "بكرة وأصيلا"، وىي خاصة بذات الله ولكف تق
اىرة المحمدية حيف تجعل الحكـ خاصا بالرسوؿ صلى الله عليه وسلم، وىو بذلؾ يعمف انزياحو وخروجو عف المألوؼ ليبرز تفرد الرسوؿ صلى الله عليه وسلم بالظ

صوفية أبانت عمى عناية يدخمو عالما يخص الله سبحانو وتعالى ليس مبالغة أو إنقاصا مف حق المولى إنما ىي انزياحية 
 الله برسولو الكريـ.

 التناص والانزياح في المدحة النبوية
 السورة والأحاديث العبارة الثانية العبارة الأول
 56سورة الأحزاب الآية وسمموا تسميما )تمميح( صموا عميو )تصريح(

 42سورة الأحزاب الآية بكرة وأصيلا)تصريح( وسبّحوه)تمميح(
 25سورة الإنساف الآية بكرة وأصيلا)تصريح( ؾ)تمميح(واذكر اسـ رب

 9سورة الفتػح الآية  بكرة وأصيلا)تصريح( وتسبّحوه)تمميح(

 بكرة وأصيلا العبارة الثانية صموا عميو لعبارة الأولىا
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 حديث نبوؼ شريف رواه مسمـ تكبيرة العيديف بكرة وأصيلا)تصريح( الله أكبر...سبحاف الله )تمميح(
 دحة النبويةجدول يوضح النصوص المتداخمة مع الم                          

 nossullaLولإعادة ىذا المشيد الدرامي العدولي؛ فإف العطار عمد إلى تقنية التناص بصورتيو التمميحية  
، حيث عمد إلى توظيف الاقتباس التمميحي، فمـ يصرح في العبارة الأولى بكل الآية إنما لمّح ليا naislloLوالاقتباسية 

مف القرآف "بكرة وأصيلا"، ولكف لـ يصرح بالآية بل عمى العكس انزاح بيا عما   بػ"صموا عميو"، وكذلؾ في الثانية اقتبس
ىي لو وعالقيا مع العبارة الثانية محدثا انحرافا مف التصريح إلى التمميح بزاوية كبيرة في النص أراد مف خلاليا أف يدلي 

يأييا الذين آمنوا أطيعوا  ﴿:الله وىو يقوؿ بفائدة دينية مفادىا أنو حيف يذكر الله يذكر الرسوؿ، وأف طاعتو مف طاعة
سول وأولي الامر منكم  . 47﴾الر 

                                           
                                        

                                                                                                  
 

يذا يكوف الشاعر قد سخّر أسموبو وحيمو الفنية لإجلاء الحقيقة المحمدية، وىي تتردد معو في تسعة عشر بيتا" صمو وب
عميو بكرة وأصيلا"، تتداخل فييا النصوص المأثورة "القرآف الكريـ والأحاديث النبوية الشريفة"، وجعميا تتفاعل مع المدحة 

حزاب وغيرىا مف السور مشروعو الإنزياحي في تناصية عجيبة تبرز المقاـ المحمدؼ النبوية الجزائرية؛ حيث عقد مع سورة الأ
، ولذلؾ لا 48«فيو إذف لمشاعر بمثابة اليواء والماء والزماف والمكاف للإنساف، فلا حياة لو بدونيا  ولا عيشة لو خارجيا»

 يمكف الاستغناء عنو لأنو يشكل شعرية النص، لاسيما والمقاـ محمدؼ.    
 مناسبـة المقـام .ب

كما  للانزياح  صور مختمفات أخرػ، وسنركز اىتمامنا عمى تمؾ التي تتجسد عمى مستوػ الصورة في بلاغة 
الخطاب الأدبي؛ حيث تخرؽ المغة الأدبية بمغة جمالية راقية تعمو بالموضوع المعبر عنو، وتبث فيو حياة فنية كما ىي في 

 يؤثر في المتمقي، فتتسارع التحولات الدلالية في النص وفق السياؽ.الواقع، ولكف بانحراؼ جمالي يميق و 
وفي وصف المصطفى لجأ العطار، وىو يدرؾ تماـ الإدراؾ القيمة الدينية التي منحو إيّاىا الله سبحانو وتعالى؛ 

ة بفنيات البياف لأف فحشد قدرا كبيرا مف الألفاظ التي تزيح لو الصورة في وصف الحبيب، وبما أنو لا مجاؿ لتقريب الصور 
الرسوؿ في أصمو الواقعي معجزة بعيدة عف الظاىرة الإنسانية والبشرية، فلا يمكف تشبييو بالنور وىو في أصمو نور، فما 
السبيل لموصف والمغة الشعرية تحاوؿ خرؽ المألوؼ  في ذاؾ الذؼ ىو ليس بمألوؼ، حيث لابد مف إضافة الجرعة 

 الجمالي في حضرتو.الانزياحية حتى يثبت التفرد 
وحتى يخرج مف ىذا المأزؽ عمد إلى الاستعارة لا لتقريب الصورة وتمكينيا في ذىف القارغ؛ فالرسوؿ لا يحتاج إلى 

ف الجرجاني ليؤكد ذلؾ وىاىنا أصل يجب ضبطو، وىو أف جعل المشبو و » ذلؾ بقدر ما تحتاج عظمتو تفردا وتميزا، وا 
نزلو منزلة الشيء تذكره بأمر قد ثبت لو فأنت لا تحتاج إلى أف تعمل عمى إثباتو المشبو بو عمى ضربيف أحدىما أف ت

وتزجيتو، وذلؾ حيث تسقط ذكر المشبو مف الشيئيف ولا تذكره بوجو مف الوجوه كقولؾ رأيت أسدا، والثاني أف تجعل ذلؾ 
ى المشبو فتقوؿ: زيد أسد وزيد ىو كالأمر الذؼ يحتاج إلى إثباتو وتزجيتو، وذلؾ حيث تجرػ اسـ المشبو بو صراحة عم

ف لقيتو ليمقينؾ مف الأسد، فأنت في ىذا كمو  الأسد، أو تجيء بو عمى وجو يرجع إلى ىذا كقولؾ: إف لقيتو لقيت بو أسدا، وا 
تعمل في إثبات كونو أسدا أو الأسد وتضع كلامؾ لو، وأما في الأوؿ فتخرجو مخرج ما لا يحتاج فيو إلى إثبات 

 .49«وتقرير
ومقاـ الرسوؿ لا يحتاج إلى أف يعقد لو تمثيلا حينما يرقى لصفات الكماؿ، وبالتالي لا يحتاج إلى أف تثبت لو  

صفة ىو ينفرد بيا، وعميو فقد جاء وصف العطار لمرسوؿ صلى الله عليه وسلم عمى الوجو الأوؿ الذؼ ذكره الجرجاني في أنؾ لا تعمل عمى 

 نص حاضر
 النبوية المدحة

 نصان غائبان
 انزياحي إحلال ()تداخمية مأثورية انزياحية

تسخير تناصي انزياحي في المدحة النبوية       
 العطارية                 
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ة والخُمقية تؤكد ذلؾ: "نور النبي المصطفى المختار" و" حاز الجماؿ فلا يزاؿ جميلا" إثبات أوصافو لأف طبيعتو الخِمقي
ما "وصموا عمى صبح بدا متبسما" وصموا عمى مسؾ يخالط عنبرا" صموا عميو سرػ فاح  و"صموا عمى مف في الكماؿ تقسَّ

 وما انبرػ"... 
بي الأنوار وينجي مف النار، والكماؿ تقسما والصبح ولمّا رأػ الشاعر أف لا حاجة لإثباتيا، باتت محاسف النور تر 

نيا لأوصاؼ ليا عالميا الخاص مف حيث أنيا بالفعل  تبسما، الطيب سرػ وتنسما سرػ وفاح وما انبرػ، وظل يظمل...، وا 
ر وكامل تقوـ بذلؾ لأنيا النبي فرغـ وجو الاستعارة المكنية حاضر إلا أنو لا مجاؿ والمشابية لأف النبي فعلا نور وبد

وجميل...إلخ، وىي حقيقة تثبت معجزة الله في المقاـ المحمدؼ، وىذا ىو التسخير الفني ليجمي الجماؿ والكماؿ المحمدؼ 
 بمحاولة تسخيرية، يحاوؿ فييا أف يخمق عالما فنيا جماليا خاصا الحبيب.  

 خاتمةثالثا: 
الشاعر لأدواتو الفنية محاولا أف يراعى ذاؾ المقاـ، وفي المستويات الثلاث انتقاء وتركيبا وانزياحا يتجسد تسخير 

 يظير: ويفرده في عالـ فني خاص بو، إفّ تسخير ابف العطّار الجزائرؼ فنّو لأجل إبراز التّفرد الفني الخاص بالرسوؿ 
 في تمؾ الألفاظ التي تعبّر عف المقاـ المحمدؼ ودلالاتيا المعجمية التي تدؿ عمى التبجيل والعظمة. .1
 نتقاء الدقيق لموزف الصرفي مف خلاؿ الصيغ التي مف ميمتيا تفعيل التفرد والتميّز.الا .2
تغميب الحركة والتفاعل والاستمرار بواسطة الجمل الفعمية التي أكّدت تقارير ما نصت عميو الجمل الاسمية وىي  .3

 تتحدث عف حكاية إعجازه مف خلاؿ التصمية.  
 مب في الدعوة لمصلاة عمى النبي صلى الله عليه وسلم.ونربط ذلؾ بالجانب البلاغي وكثرت الط .4
غرابة أمر الإيقاع وتنوع قوافيو المفعمة بالحركة، وتناسب ذلؾ مع بحر الكامل مف خلاؿ تطويعو، فإنو اختار  .5

ثنائية يشوبيا التناقض ولكف حنكتو الفنية جعمتيا تتكامل في صنع مدحة نبوية تعبر عف الإبداع الفني الأدبي 
 ئرؼ آنذاؾ، فضلا عف شبكة التجنيس التي أسيمت مساىمة كبرػ في إبراز ذاؾ التناغـ الإيقاعي وانسجامو.الجزا
والأجمل مف كل ذلؾ وذاؾ جمالية الانزياح التي فجرتيا تداخمية تناصية دينية دعا ليا المقاـ أف تحضر بيذا  .6

 الشكل.
لأنو يعتبر واجب ديني  ؛ا في سبيل النصر أو الاستشيادفإفّ العطّار جاىد جيادا فني !! فما تراه فاعلا في حضرتو

لابدّ مف التضحية الفنية؛ لأف الكتابة موت، وىو يثبت بمدحتو أفّ الشاعر الجزائرؼ رغـ تأثره بالمشرقي في الخصائص 
تمؾ الثلاثية عامل مع المدحة النبوية، فقد أفصح بالمشكمة لمخطاب الشعرؼ، إلا أنو أراد لنفسو تفردا جزائريا في التّ 

النبوية راما المدحية ويبقى بيذا أمر المتمقي في ىذه الدّ  ،عمى شخصية المديح النبوؼ الجزائرية           التسخيرية 
نظرية القراءة، وأمره وعالـ الإنشاد، كل ذلؾ لا ضير  مف خلاؿالجزائرية يبحث عف قولتو في رسـ العظمة المحمدية الفنية، 

ذا كاف حاؿ الشاعر  سيكوف لو قوؿ آخر مع ، في مدحو لمرسوؿ صلى الله عليه وسلم ما رأيناه مف تسخير فنيو المدحة النبوية الجزائرية، وا 
 المتمقي؟؟فما حاؿ 
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