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Summary 
      The current research explores the attitude of the old Arab critics from the 
repetition as a stylistic phenomenon in Arabic poetry, and as a creative stylistic 
characteristic makes the artistic product artistic. Old Arab critics payed enough 
attention for repetition in the both forms of Prose and Poetry, yet, poetry was given 
much more weight for its importance and impact on the perceiver. 
      Repetition present itself on many different forms, from repeating letters, words, 
and syllables, and there is also the metaphorical form of repetition. 
      Khansa’s poetry was chosen as a model for the phenomenon of repetition for it 
was a main characteristic of her poetry. The reason behind her tendency to use 
repetition might be her sorrow and pain of losing her both brothers whom were 
symbols of generosity, leadership, and inspiration to their tribe.  

 الممخص
وكذلؾ مدى تمثيل ىذه الظاىرة الأسموبية في الشعر العربي . ، موقف النقاد العرب القدماء مف التكرار  البحثىذا  وؿيتنا

رار في الشعر القدماء أىمية التكالعرب فالتكرار يمثل سمة أسموبية تجعل مف العمل الابداعي عملًا إبداعياً فقد عايف النقاد 
 المتمقي وشد انتباىو لمنص الابداعي . اثارةزوا عمى الشعر لما لو مف أىمية في ، بيد أنيـ ركوالنثر عمى حد سواء

مختمفة مف التكرار  ع والتكرار البلاغي وكذلؾ انواعوقد جاء التكرار في أنماط مختمفة فيناؾ تكرار الحرؼ ، والكممة والمقط
اً أساسياً في شعرىا ، ولربما يعود السبب الى حالة . وقد تـ اختيار شعر الخنساء أنموذجاً لظاىرة التكرار التي شكمت محور 

مكرـ والزعامة والغيرة عمى مصالح عشيرتيـ . للا عنواناً الحزف والفقد والألـ الذي عاشتو الشاعرة لفقدىا أخوييا المذيف مثّ 
 ومثل طاقة ابداعية في شعرىا .، فالتكرار ناسب حالة الحزف عند الشاعرة 

 اد وابداع الشعراءالتكرار بين تنظير النق
 (1) شعر الخنساء أنموذجا  

فالتكرار ىو   (2) يعد التكرار ظاىرة أسموبية تقوـ بدور كبير ومؤثر في الخطاب الشعري أو في فف الخطابة الاقناعية
 عنصر جوىري يشكل صدمة قوية ومؤثرة في نفسية المتمقي بحيث تدفعو الى موقف ما .

والكممة والاسـ أو الفعل وكذلؾ الجممة والتكرار البلاغي ويتجاوز التكرار ذلؾ الى ظواىر فالتكرار يتشكل مف تكرار الحرؼ 
يقوؿ عمي  صبح التكرار عند الشعراء يشكل بؤرة تفجر طاقات متعددة عند المتمقي .أمتعددة مف أنواع التكرار بحيث 

متنوعة فيي تبدأ مف الحرؼ وتمتد الى الكممة شكاؿ مختمفة أاسماعيل الجاؼ : " تشكل ظاىرة التكرار في الشعر العربي ب
 أو العبارة والى بيت الشعر ، وكل جانب يعمل عمى ابراز جانب تأثيري خاص لمتكرار .
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 ( 3)ظاىرة موسيقية ومعنوية تقتضي الاتياف بمفع متعمق بمعنى ثـ اعادة المفع مع معنى آخر في نفس الكلاـ " . فالتكرار ىو
ثيا عف التكرار ودلالاتو وايحاءاتو : " يعد أسموب التكرار مف الأساليب التعبيرية التي تقوي ي في بحوتقوؿ أميرة عرب

المعاني وتعمق الدلالات ، فترفع مف قيمة النصوص الفنية لما تضفيو عمييا مف أبعاد دلالية وموسيقية مميزة ، لأف الصورة 
بمجرد خضوعيا لظاىرة التكرار ، الذي يؤدي رسالة دلالية خفية المكررة لا تحمل الدلالة السابقة ، بل تحمل دلالات جديدة 

ي الى غاية دلالية أرادىا عبر التراكـ الفني لمحرؼ ولمكممة ولمجممة، ومف خلاؿ ىذا التراكـ الكمي يمفت نظر المتمق
 (4)"الشاعر

لشعر الغنائي يعتمد عمى ظاىرة ثرة ومحركة لمممتقي ، فاؤ كما لجأ الشعراء في العصر الحديث الى التكرار بوصفو قوة م
 (5)ايحاءاتو ودلالاتو ليتخذ موقفاً .التكرار لما ليا مف قوة في نفسية المتمقي لتأسره الى سماع النص الشعري والتأثر ب

اه المتمقي لكي يشاركو الاحساس والتأثر بالمعنى الشعري الذي يحمل نبضات الشاعر ويحاوؿ كذلؾ الشاعر شد انتب
العرب القدماء عف أىمية التكرار بأنماطو المختمفة ، ايماناً منيـ بأىمية ىذه الظاىرة الأسموبية د عبر النقاد وق وأحاسيسو 

 أىمية التكرار وحاجة المبدع لو :عف  ىػ(255)تالتي تجعل مف النص الابداعي نصاً ابداعياً . يقوؿ الجاحع 
ولا يؤتى عمى وصفو ، وانما ذلؾ عمى قدر المستمعيف ، ومف  أنو ليس فيو حد ينتيي اليو ،" وجممة القوؿ في الترداد 

التكرار عيا ما  في موقع آخر مف كتابو الحيواف عف أىمية التكرار " وليسكذلؾ ويقوؿ  (6)يحضره مف العواـ والخواص " 
مقدار الحاجة  داـ لحكمة كتقرير المعنى ، او خطاب الغبي او الساىي ، كما اف ترداد الألفاظ ليس بعي ما لـ يجاوز

، وىاروف ، وشعيب ، وابراىيـ ، ولوط ، وعاد ، وثمود ، كما  ا القرآف قد ردد قصة موسى ، وىودويخرج الى العبث . وىذ
ردد ذكر الجنة والنار وغيرىا ، لأنو خاطب جميع الأمـ مف العرب وأصناؼ العجـ ، وأكثرىـ غبي وغافل ، او معاند 

 (7)مشغوؿ الفكر ساىي القمب " .

في كتابو تأويل مشكل القرآف موضوع التكرار مبيناً أىميتو ، ودوره في تأكيد المعنى ، والتأثير ىػ( 276)تكما عايف ابف قتيبة 
قوؿ : " وأما تكرار الكلاـ مف جنس واحد وبعضو يجزيء عف بعض : كتكراره في )قل يا أييا الكافروف( يفي الممتقى ، 

لاء ربكما تكذباف( فقد أعممتؾ أف القرآف نزؿ بمساف القوـ وعمى مذاىبيـ ومف مذاىبيـ وفي سورة الرحمف بقولو : )فبأي آ
التكرار ، ارادة التوكيد والافياـ ، كما أف مف مذاىبيـ الاختصار ، ارادة التخفيف والايجاز .... وقد يقوؿ القائل في كلامو : 

لا سوؼ تعمموف الأطماع مف أف يفعمو ..... قاؿ الله عز وجل : )كوالله لا أفعمو ثـ والله لا أفعمو ، اذا أراد التوكيد وحسـ 
وقاؿ : )فإف مع العسر يسرا إف مع اليسر يسراً ( وقاؿ : )أولى لؾ فأولى ثـ أولى لؾ فأولى ( ....  (ثـ كلا سوؼ تعمموف 

 (8)كل ىذا يراد بو التأكيد لممعنى الذي كرر بو المفع " . 
الشعراء وولعيـ بو لما لو مف أثر في اثارة المتمقي وتشكيل الموقف الذي سعى الشاعر كما أصبح التكرار موضع اىتماـ 

: " وىذا الذي أنكرناه مف تكرار الألفاظ فف قد أولع بو الشعراء  ىػ(466)تلتأكيده لدى المتمقي . يقوؿ ابف سناف الخفاجي 
 واحدة والكتاب مف أىل زماننا ىذا حتى لا يكاد الواحد منيـ يغفل عف كممة 

ومتى اعتبرت كلاميـ وجدتو عمى ىذه الصفة ، وما أعرؼ شيئاً يقدح في الفصاحة ويغض  فلا يعيدىا في نظمو او نثره .
 (9)مف طلاوتيا أظير مف التكرار لمف يؤثر تجنبو وصيانة نسجو عنو " .

وآدابو ونقده مبيناً أثره بوصفو ظاىرة  الى التكرار في كتابو العمدة في محاسف الشعر ىػ(456)تكما أشار ابف رشيق القرواني 
المشاعر والأحاسيس التي تختمج في  أسموبية ترتبط بالتجربة الابداعية لمشاعر او الناثر عمى حد سواء ، فيي تكشف عف

ولمتكرار "قوؿ : موقف انساني معيف لدى المتمقي . ياحداث ىزة نفسية وتشكيل الى قمب الشاعر ، التي يسعى مف خلاليا 
 اضع يحسف فييا ، ومواضع يقبح فييا فأكثر ما يقع مو 

ي وىو في المعاني دوف الألفاظ وأقل ، فاذا تكرر المفع والمعنى جميعاً فذلؾ الخلاؼ بعينو ، ولا في الألفاظ دوف المعان
تنويو بو ، في تغزؿ ، أو نسب ، أو عمى سبيل ال يحب الشاعر أف يكرر اسماً إلا عمى جية الشوؽ والاستعذاب ، اذا كاف
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وجو التوجع إف كاف رثاء والاشارة اليو بذكر ، اذا كاف في مدح ، أو عمى جية الوعيد والتيديد إف عتاب موجع ، أو عمى 
 (10)وتأنيباً ، أو عمى سبيل الازدراء والتيكـ والنقيض " . 

قع في المفع والمعنى ، وقد قسـ ابف الاثير التكرار ىو ما يفقد أشار في كتابو المثل السائر الى أف  ىػ(637)توأما ابف الأثير 
، ورأى أف " المفيد مف التكرير يأتي في الكلاـ تأكيداً لو وتشييداً مف أمره  (11)إلى أقساـ منطمقة مف المفع والمعنى التكرار 

أو غير ذلؾ " .  ، وانما يفعل ذلؾ لمدلالة عمى العناية بالشيء الذي كررت فيو كلامؾ ، إما مبالغة في مدحو  أو في ذمو
(12) 

يمثل قيمة اذ أصبح قدماء شكل قيمة فنية وجمالية ، كما ىو اليوـ عند الدارسيف المعاصريف كرار عند النقاد العرب الفالت
تقوؿ أميرة  أسموبية ، تعبر عف أفكار الشعراء وأحاسيسيـ ، ومحاولتيـ ربط المتمقي بعمميـ الابداعي والتأثير في نفسيتو .

لجأت القصيدة الحديثة والمعاصرة الى التفنف في بمورة ذاتيا ، وايصاؿ رسالتيا باستحداث متكئات أسموبية ي : " ربع
متنوعة قد لا يكوف التكرار آخرىا ، الا انيا دأبت لتوظيفو عمى نحو لافت ، فقد حفل الخطاب الشعري الحديث والمعاصر 

عرية الى مصاؼ الجماؿ والتأثير ، ولعل مبدعي الخطاب أدركوا عامة ببنى تكرارية كاف ليا دور فعاؿ في الصعود بالش
 (13)عف ثاقب بصيرة بخطورة الخطاب الفني ليذه التقنية ، فاشتغموا عمى استثمار امكاناتيا الجمالية لصالح أعماليـ " . 

زءاً ومكوناً أساسياً مف العممية فالتكرار يثري النص ويجعل منو نصاً ابداعياً غنياً قادراً عمى امتاع المتمقي وأسره وجعمو ج
 الابداعية المتمثمة بالنص الابداعي شعراً كاف أـ نثراً .

وقد شكمت ىذه الظاىرة الأسموبية سمة أسموبية معبرة عف عمق التجربة الشعرية عند الشعراء قديماً وحديثاً ، ولعل قدرة 
 عمو اكثر تماسكاً وقوة المختمفة لبناء نصو وج انماط الأساليبالشاعر عمى اثراء نصو ب

يقوؿ عصاـ شرتح : " إف التكرار قيمة جمالية لا غنى عنيا اطلاقاً في تأسيس شعرية النص  تعطيو تفرداً بيف المبدعيف .
في كثير مف المواضع في نصوصنا الابداعية المعاصرة ، ولا نبالغ اذا قمنا : إف سر نجاح الكثير مف القصائد الحداثية 

لقيمة التي أغنت العديد مف قصائد شعراء الحداثة ، وعمى رأسيـ نزار قباني وبدر شاكر السياب ، ومحمد يعود الى ىذه ا
عمراف ، وجوزؼ حرب ، وأدونيس ، بقيـ جمالية وايقاعية لا ينكر أثرىا عمى شعرية الكثير مف شعراء الحداثة في وطننا 

كانت وما زالت ميزاف رقي الكثير مف نصوصنا الشعرية التي تجاوزت العربي ، ولا نجافي الحقيقة اذا قمنا : إف ىذه الظاىرة 
الصوتي ، او الايقاعي الى المستوييف الدلالي والجمالي ، وىذا يعني اف الشاعر الحداثي المميز ىو الذي يجعل  منحاىا

 (14)رابطاً ووحدة وتماسكاً"مف ىذه الظاىرة قيمة جمالية تزيد النص حسناً ، والدلالة رسوخاً وثباتاً ، والقصيدة اكثر ت
محوراً عندىا كرار ت أساليب التوقد وقفت في ىذه الدراسة عند أنماط محددة وأساسية مف التكرار عند شاعرة طالماً شكم

 لاىتماـ الدارسيف ، ولذا فقد عايف البحث أنماطاً محددة مف ظاىرة التكرار في شعر الخنساء وىي :
 تكرار الحرف -1

يغة ىامة في شد انتباه المتمقي واثارة مشاعره ، وذلؾ لقوة التكرار والتشديد عمى قوة التعبير يعد تكرار الحرؼ ص
 (15)مثل قوؿ الخنساء في رثاء معاوية بف عمرو الذي قتمو بنو مرة بف عوؼ : 
 ألا لا أرى في الناس مثل معاوية           اذا طرقت إحدى الميالي بداىيو

 سيا         وتخرج من سر النجي علانيوالكلاب حسي (16)بداىية يضغي
 ألا لا أرى كفارس الجون فارسا             اذا ما عمتو جرأة وغلانيو

 وما ترى           عمى حدث الأيام إلا كما ىيو (17)بمينا وما تبمى تعار
مرشد لقومو ، وبالتالي فإف الحزف والغضب اتجاه مقتل معاوية الذي يمثل الزعيـ والقائد وال ةإف ىذا النص يعبر عف حال

سرار الصورة الشعرية أالى الوقوؼ عند  ( تسيـ في دفع المتمقي لشاعرة ) ألا ( ثـ حرؼ النفي ) لاصيغة السؤاؿ بقوؿ ا
 كمف في صيغة التكرار ، وىذا ما يثير القاريء توالدلالة البلاغية التي 
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قومو ومحبيو ، ومف ىنا جاءت الصيغة قوية بتكرار ىذه  لمعرفة طبيعة شخصية الشاعرة ، والأثر الذي تركو في نفوس
 الصيغ فضلًا عف الفعل )أرى( الذي يعكس التأكيد والاعتقاد .

 (18):يـ عمى غطفاف لقتميـ معاوية تقوؿبني سمفييا وفي نفس السياؽ تحرض الخنساء ، وفي قصيدة أخرى 
 عمى الدىر خالدا لا شيءَ يبقى غير وجو مميكنا               ولست أرى حيّا  

 ألا إن يوم ابن الشريد ورىطو                أباد جفانا  والقدور الرواكدا
 ىم يممؤون لميتيم إناءه                         وىم ينجزون لمخميل المواعدا
 ألا أبمغا عني سميما  وعامرا                    ومن كان من حيّيْ ىوزان شاىدا

 ودااذا ما تلاقيتم بأن لا تعا      عرفوا لكم             بأن بني ذبيان قد
 فلا تقربن الأرض إلا مسافرا                يخافُ خميسا  مطمع الشمس حاردا

 بآخر ليلٍ شاىرين الحدائدا       عمى كل جرداءِ النُسالة ضامر        
 ما آب وارداأريما  فآرما  ف      فقد زاح عنا الموم أن تركوا لنا        

 ونحن قتمنا مالكا  وابن عمو                   ولا سمم حتى يشتفين عوائدا
مو ىنا ترفع الشاعرة وتيرة التحريض ضد قبيمة غطفاف التي قتمت معاوية الذي يمثل المميؾ والرمز والقائد الحارس لأبناء قو 

ونا بعاطفة قوية ودلالية تبرز موقف الشاعرة رؼ النفي مكررا اكثر مف مرة مشحوأىمو ، حيث استخدمت الشاعرة ح
 ارىا عمى رد الاعتبار لأىميا ودفاعيا عف زعيـ القبيمة معاوية .ر واص

فالشاعرة تحذر قوميا لأخذ المبادرة والدفاع عف الارض والعرض وشرؼ القبيمة وما يمثميا مف رمزية معاوية بالنسبة 
 مميئاً باقوى المعاني التي تدؿ عمى الثقة عند الشاعرة وقوميا.لمخنساء وقوميا ، ولذا برز حرؼ النفي قوياً و 

ولذا فاف تكرار الحرؼ " يشكل ظاىرة فنية تبعث عمى التأمل ، والاستقصاء لا سيما اذا ادركنا اف تكرار الحروؼ ينطوي 
الة الشعورية لدى الشاعر ، عمى دلالات نفسية معينة ، منيا التعبير عف  الانفعاؿ ، والقمق والتوتر ، وىذا يدلل عمى الح

 ومنعرجاتيا النغمية ضمف النسق الشعري الذي يتضمنو ، وأبرز ما يحدثو 
يسيـ في تييئة السامع لمدخوؿ في مف أثر في نفس السامع انو يحدث نغمة موسيقية لافتة لمنظر ... لأف تكرار الصوت 

 (19)عماؽ الكممة الشعرية " أ 

 تكرار صيغة الاستفيام -2
الاستفياـ في اثارة المتمقي ودفعو لمبحث عف الاجابة التي تكمف في الصور والدلالات الايحائية في  تسيـ صيغة

فقد حاولت الخنساء المفجوعة بفقد أخييا اف تخاطب اكثر الاماكف تأثراً في جسميا وىي العيف التي  . النص
. فيي تخاطب نفسيا مف خلاؿ العيف  الدمع وتعبر عما في القمب والمشاعر اتجاه الفقد والوداع الأخير تذرؼ

 (20)تقوؿ :  حيثالتي سرعاف ما تعبر عما في النفس مف الألـ والحسرة . 
 أعَيْنَيّ ىلا تبكيان عمى صخر                بدمع حثيث لا بكي ولا نزْر

 فتستفرغان الدمع او تذريانو                 عمى ذي النُيى والباعِ والنائل الغمر
 ا عن ذي اليمني فابكيا               عميو مع الباكي المسمب من صبرفما لكم

 ألا ثكمت أم الذين غدوا بو                   الى القبر ماذا يحممون الى القبر
 في المحد تحت ترابو             من الخير يا بؤس الحوادث والدىر وماذا ثوى 

 ى ممكو عند اليسارة والعسرمن الحزم في العزّاء والجود والندى        لد
 كأن لم يقل أىلا لطالب حاجةِ                بوجو بشير الأمر منشرح الصدر

مر  ولم يغد في خيل مجنبة القنا                 ليروى أطراف الردينية السُّ
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 ولم يتنور ناره الضيف موىنا               الى عمم لا يستكن من السفر
حالة القمق والتوتر والحيرة ازاء فاجعة فقداف أخييا صخر ، وبالتالي فإف تكرار ىذه  فصيغة الاستفياـ تجسد

الصيغة بشكل مكرر ييدؼ الى استمالة المتمقي واشراكو في حالة الحسرة والتأثر والتعاطف مع الشاعرة وما 
 تعيشو مف فزع وحزف ولوعة الفراؽ .

 تكرار حرف النداء -3
الصراع النفسي التي تعاني منيا الشاعرة اتجاه حالة الفقد لأخييا صخر ، ولذا  إف تكرار حرؼ النداء يجسد حالة

 لجأت الشاعرة الى تكرار حرؼ الياء لمنداء ليحمل ىذا الحرؼ الصراخ والعويل عند 
  (21)تقوؿ:اقبو الحميدة وصفاتو التي تنـ عف الكرـ والاباء الشاعرة وىي تنادي أخاىا صخرا ذاكرة من

 ماءٍ قد تناذره                    سوم الأراجيل حتى ماؤه طحلوراد  يا صخر
 يا صخر تنفح بالسجل السجيل اذا              حان القداح وتم النائم الخضل

 يا صخر أنت فتى مجدٍ ومكرمة                تغشى الطعان اذا ما أحجم البطل
 ان اذا ما زعزع الأسلكالميث يحمي عرينا  دون أشبمو                ثبتُ الجن

 خطاب أنديةٍ شياد أنجية                       لا واىن حين تمقاه ولا وىل
 ضخم الدسيعة سيل حين تطرقو              لا فاحش برم نكس ولا خطل

، فيو يرد المياه دوف غيره ، ما يعجز عنو الآخروف ،  ةفيذه الأبيات توضح صورة البطل في عيف شقيقتو الشاعر 
كما أنو الحارس الأميف لقومو وناسو ، بحيث تعرفو ساحات الوعي ، ومياديف الكرـ ، كما أف حضوره مميز في 
مياديف الشجاعة والبطولة وصلابة الموقف ، ولعل ىذه الصفات قد جسدت صرخة النداء عند الشاعرة مناجية 

 تمؾ الصفات المميزة والتي افتقدىا قومو برحيمو .
داء حاملًا نفثات حزف وألـ تصدر مف أعماؽ الشاعرة تجاه أخييا ، معبرة عف لوعة الفراؽ كما تكرر حرؼ الن

 (22)وعظـ المصيبة ، اذ تكرر حرؼ النداء في بدايات اكثر قصائد الشاعرة وىي ترثي أخاىا صخراً فتقوؿ : 
 ديا بدرا  قد كنت بدرا  يستضاء بو                 فقد مضى يوم مَتَّ المجد والجو 
 فاليوم أمسيت لا يرجوك ذو أمل                لما ىمكت وحوض الموت مورود

 (23)وتقوؿ الشاعرة في قصيدة أخرى مكررة حرؼ النداء : 
 منك مدرارَ  ر               وابكي لصخر بدمعبدمع منك مغزا جودييا عينَ 

 بعُوّارإني أرقت فبتُ الميلَ ساىرة                     كأنما كحمت عيني 
إف تكرار حرؼ النداء الياء تحديداً يعبر عف حالة الألـ والوحدة والعزلة التي تعيشيا الشاعرة بعد فقدانيا لأخييا 
الذي يمثل ليا القوة والسند والمكانة ، ولذا نرى الشاعرة في ىذه الافتتاحيات المؤلمة لقصائدىا قد جعمت مف 

وية تعبر عف حالة الوجد والألـ والحزف التي تعيشيا الشاعرة ، بل يمثل حرؼ النداء الياء محوراً مركزيا وطاقة ق
 ىذا النداء صرخة حزف عميقة تنفجر في داخل الشاعرة تجاه أخييا .

لا يمثل حالة حزف فردية تخص الشاعرة وحدىا ، بل تمثل حالة حزف وخسارة لقبيمتو ، اذ يمثل  ففقداف صخر
، فالمصيبة مصيبتاف لمشاعرة الخنساء بوصف المفقود ىو أخوىا ، وكذلؾ بوصف  الرمز والكرـ والقوة ليذه القبيمة

 المفقود عنواف الزعامة والكرـ والقوة لقبيمتو وأىمو .
 التكرار المقطعي -4
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وىو تكرار مقطع معيف او جمل معينة في بيت او عدة أبيات شعرية في القصيدة . فالتكرار المقطعي يعطي اثارة 
عمى متابعة قراءة النص والاستماع اليو  جميلًا في نفس المتمقي ، فيحفزه ما انو يترؾ أثراً نفسياً ودىشة لممتمقي ، ك

 .(24)  
ومف أبرز الأبعاد الفنية ليذا التكرار أنو " يحقق في النص الشعري الواحد دلالات مختمفة تتمثل في مقدرتو عمى 

يات الصوتية التي تكسب بتكرارىا النص الشعري بناءه جمع ما تفرؽ مف المقاطع الشعرية ، وانطلاقاً مف المعط
العاـ . وكذلؾ فإف تكرار المقطع يشكل نقطة ارتكاز نغمي يوقف جرياف الايقاع بيدؼ التركيز عمى نغمة معينة ، 

 (  25)موظفة أساساً لتأدية الدلالة التي تفرضيا التجربة الشعرية " 

 (26)تقوؿ الخنساء في رثاء أخييا صخر : 
 ألا تبكيان لصخر الندىينَّي جودا ولا تجمدا              أع

 ألا تبكيان الجريءَ الجميع         ألا تبكيان الفتى السّيدا
 ساد عشيرتو أمرداد رفيع العماد طويل النجا            

 اذا بسط القوم عند الفضال         أكفيمُ تبتغي المحمدا
 أشار فمدَّ الييا يدا وكان ابتدارىم لمعُمى              

 فنال التي فوق أيدييم              من المجد ثم انتمى مُصعِدا
ن كان أصغرىم مولدا  ويحمل لمقوم ما عاليم             وا 

 جموع الضيوف الى بيتو         يرى أفضل الكسب أن يُحمدا
 غيات العشيرة إن أمحموا         يُيين التلاد ويحيي الجدَا

ا التكرار المقطعي حوؿ البكاء والعويل والألـ عمى رحيل صخر شقيق الشاعرة . فالبكاء ىو النقطة يتمحور ىذ
المركزية في القصيدة ، اذا تكرر المقطع في البيت الأوؿ والثاني ليشكل الفضاء العاـ لمنص ، حيث ذكرت 

و زعيـ وسيد عشيرتو ، كما انو الشاعرة اف البكاء ىو التعبير عف فقداف رجل يختمف عف غيره مف الرجاؿ ، في
، وبالتالي فيو يستحق اف تبكيو عشيرتو ، فقد فقدت بموتو ومنقذ لعشيرتو حاؿ تعرضيا لمخطر مقداـ ، وكريـ ،

 كل ىذه المعاني التي شكمت شخصية صخر البطل والسيد والشيـ .
 (27):ي في رثاء أخيياوتقوؿ الخنساء في نص آخر بتكرار مقطع البكاء الذي شكل جوىر ابداعيا الشعر 

 يا عين مالك لا تبيكن تسكابا                 إذ رابَ دىر وكان الدىر ريَّابا
 فابكي أخاك لأيتامٍ وأرممةٍ                   وابكي أخاكِ اذا جاورت أجنابا

 وابكي أخاك لخيل كالقطا عُصبٍ           فقدن لما ثوى سيبا  وأنيابا
 حقيقتو              ولمضرّيك اذا ما جاء منتابا وأبكيو لمفارس الحامي

 نيد مراكموُ                   اذا اكتسى من سواد الميل جمبابا حيعدو بو ساب
 حتى يُصبح قوما  في ديارىم               ويحتوي دون دار القومِ أسلابا

مر  رَكاّبا ييدي الرعيل اذا جار الدليل بيم          قصْد السبيل لزُرق السُّ
 والصدق حوزتو إن قرْنُو ىاباوالجود عِمّتو                  فالحمد خِمتو

 ظممةٍ              إن ىابَ مُقطعة أتَّى ليا باباخطاب مفصمة فراج م
 لموتر طلّابا حمال ألوية شياد أنجية                   قطاع أوديةٍ 

 الوغى لم يكن لمقِرن ىيَّابا لاقى  اذا               سُمُّ العُداة وفكاك العُناة



9102الجنوب الشزقي الجزائزي، العذد : الثاني عشز ينايز مجلت الذاكزة، تصذر عن مخبز التزاث اللغوي والأدبي في   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

13 

 

اف تكرار كممة البكاء في النص اكثر مف مرة تجسد المحور الذي تتحرؾ فيو القصيدة حيث الحزف والفقد والرحيل 
 وما تشكمو كذلؾ شخصية الفقيد المتسمة بالعزة والكرـ والفروسية .

بحضور أخييا صخر ، الذي يمثل القوة  الزمف جميلا كاف كما تعايف القصيدة عنصر الزمف المتقمب ، فقد
لذيف لعشيرتو وأىمو ، بينما الآف قد تغير حاؿ الزمف فأصبح محزنا وأليما بمقتل صخر ، فقد تغير حاؿ اليتامى ا

عدائيا ، وذلؾ بعد رحيل فارس العشيرة أ ف عشيرتو قد أصابيا اليواف والضعف ازاء كانوا برعايتو وعطفو ، كما أ
 وحامييا وسيدىا .

ولذا فإف الخنساء تعبر عف حالة الذىوؿ والصدمة ازاء فقد أخييا وتسأؿ عينييا لماذا لا تسكبيف الدمع مدراراً عمى 
ي فقداف صخر ، والفراغ الكبير الذي تركو ، فيو نصير الضعفاء ، والأيتاـ ، والمجير لممظموميف ، وىو الذ

 يخفف مصائب القوـ حيف تصيبيـ المصائب ، اذ يدافع عف عشيرتو دوف خوؼ او تردد .
لمخنساء تكرر فيو مقطعاً محدداً وقد جعمت منو بؤرة مركزية لحركة النص وىو اسـ أخييا فتقوؿ :  وفي نص آخر

(28) 
 ألا يا عين فانيمري بغزر               وفيضي عبرة من غير نزر

 بعد صخر              فقد غمب العزاء وعيل صبري ولا تعدي عزاء 
 كأن الجوف منيا                بُعيد النوم يشعر حرَّ جمر لمرزئة

 عمى صخر وأي فتى  كصخر           لعان عائل غمق بوتر
 عمى صخر وأي فتى كصخر           ليوم  كريية وسداد ثغر

 حق مقيور بقسر ولمخصم الألد اذا تعدى                 ليأخذ
 وللأضياف إن طرقوا ىدوءا            ولمجار المكل وكل سفر

ر لم تكسع بغير  اذا مرت بيم سنة جماد                 أبيّ الدُّ
 ىنالك كان غيثا  حين تمقى              نداه وفي جناب غير وعْر
 وأحيا من مخبأة حياء                   وأجرأ من أبي شبلٍ ىزبر

 ريت الشدق رئبال اذا ما             عدا لم تُنو عدوتو بزجرى
 تدين الخادرات لو اذا ما               سمعن زئيره في كل فجر
 فإما يُمْسِ في جدثٍ مقيما              بمعترك من الأرواح قفر

 قواءٍ لا يُمم بو غريب                  لعُسْرٍ في الزمان ولا ليسرِ 
 ب الجادون منو         بأروع ماجدِ الأخلاقِ غَمْرفَقَد يعصوص

 اذا ما الضيف حلّ الى ذراه          تمقّاه بوجوٍ غير بَسْرِ 
 وفرّج بالندى الأبواب عنو            ولا يكتنّ دونيم بستر

 دىتني الحادثاتُ بو فأمست           عميّ ىموميا تغدو وتَسْريَ 
 لكان خميمو صخرُ بن عَمْرِ         لو أن الدىر اتخذ خميلا        

لقد كررت الشاعرة اسـ صخر في اكثر مف بيت بوصف ىذا الاسـ ىو البؤرة التي تتحرؾ كل الصور حوليا ، 
وظيفة ىامة فيو يشد الانتباه الى شخصية الفقيد الذي لا يماثمو شخص آخر مف حيث القوة لو فالتكرار ىنا 

 عمى رد الاعداء وقيرىـ . كما انو  والايثار والكرـ والنخوة ، وقدرتو
ف الزماف اختار صديقاً لكاف ىذا الفقيد ىو الصديق الوفي . فمناشدة أالصديق الوفي لأىمو وعشيرتو ، ولو 

 دى الى حدوث حالة توتر لدى المتمقي انتظاراً لمعرفة الأسبابأتبكي عمى صخر لالخنساء لنفسيا 
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عرة اسـ صخر كما انيا قد كررت الصفات التي يتمتع بيا وىي تكمف في شخص صخر ولذلؾ كررت الشا 
صخر . فالتكرار لو " وظيفة ىامة ، تخدـ النظاـ الداخمي لمنص ، وتشارؾ فيو لأف الشاعر يستطيع بتكرار بعض 

، كما يستطيع أف يكثف الدلالة الايمائية لمنص مف جية أخرى  الكممات اف يعيد صياغة بعض الصور مف جية
 . "(29) 

التكرار يساىـ في كسر حاجز الرتابة ، ويعطي اثارة لممتمقي ، كما انو يخمق جواً موسيقياً في النص ، وبالتالي ف
يخمق اثارة ويزيد مف حدة التوتر مف خلاؿ تتابع صفات الشخص المعني في النص ، اضافة الى ذلؾ فانو يبرز 

  (30)طة بو . فاعمية الحدث مف خلاؿ اعادة تكرار الاسـ او الصفات المرتب
 التكرار البلاغي -5

يعد التشبيو واحداً مف أقوى الأنماط البلاغية الى جانب الاستعارة فالتشبيو بوصفو قسماً مف أقساـ عمـ البياف 
 يجسد الصورة الشعرية بكل ما تحممو مف طاقات فنية تجعل مف النص الابداعي نصاً ابداعياً .

ية ىي مف أجل اكتشاؼ امكانات المغة ، تمؾ الامكانيات التي استطاع ولعل اىتماـ البلاغييف بالأنماط البلاغ
 (31)في نصوصيـ الابداعية .  الشعراء توظيفيا

وقد استطاعت الخنساء تكرار التشبيو اكثر مف مرة في نصوصيا لتجسد أقوى معاني الصورة ، وبالتالي الخياؿ 
 (32)الشعري . تقوؿ : 

 وقد أخضل الدمع سر باليا                  ألا ما لعينك أم ما ليا         
 أبعد ابن عمرو من آل الشريد              حمّت بو الأرض أثقاليا    

 وأسأل نائحة ما ليا     يد الدىر آسى عمى ىالك                                
 لياالمغادر بالمحو أذلا        لتأت المنية بعد الفتى                         

 فأولى لنفسي أولى ليا       ىممت بنفسي بعض اليموم                  
ما ليا         سأحمل نفسي عمى آلة                        فإما عمييا وا 
 شُ بو الحرب أجذالياتح         عم الفتى                    لعمرُ أبيو لن    
 يجازي المقارض أمثاليا             حديد الفؤاد ذليق المسان                
 عوالياأأبتْ أن تزايل            فنفسي الفداء لو من فقيد                  
 نازلت بالسيف أبطاليا          وخيل تكدّس مشي الوعول                
 تبيل الحواصن أحباليا             وداىية جرىا جارم                     
 ولو كان غيرك أدنى ليا             ا ابن عمرو ولم يستعن        كفاى    
 سيكفي العشيرة ما عاليا          ولكنو                     وما كان أدنى   
 مجرّ المنيةِ أذياليا                  بمعترك بينيا ضيقٍ               
 بممت من الدم أكفاليا             عنيا فاذا أدبرت                تطا   
 جعمتَ رداءك أظلاليا              حرُّىا واقدٌ                وىاجرةٍ    
 عسيرا  فأسرعت إذلاليا            ة بمْغٍ تعرقبتيا              وصخر   
 ولا عينَ فييا ولا فاليا              غ طولو            ليا مشفرٌ ساب  
 فأعممت بالرمحِ أغفاليا             قاعدا               ومُجْمِعَةٍ سُقتيا  
 غادرت بالخل أوصاليا            نقبٍ خُفّيا                   وناجيةٍ  

 عمالياوذلك ما كان أ            قةٍ           لا الى سُو  الى ممكٍ          
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 بالغزو أطفالياوتنبذُ            العدو         وتمنحُ خيمك أرض         
 خ آنستِ العينُ أشباليا           كمثل الإرا            تونوحٍ بعث 
 عمييا المضاعفُ زفنا ليا            ورجراجةٍ فوقيا بيضيا          
 ر ترمي السحاب ويرمى ليا                   ـذات الصي ككِرفئة الغيث 
 سِ يوم الكريية أبقى ليا             تُيين النفوس وىون النفو        

 لِ بالغةٌ حين يُبمى ليا                  وتعممُ أن منايا الرجا        
 نِ تبقى وييمكُ من قاليا           وقافيةٍ مثل حدّ السنا              

 ىمالياأوجمحمت في الصدر            زجرت فأرسمتيا غربة           
سبغت عميو صفات البطولة والكرـ والشجاعة ، كما وية شقيق الخنساء ، وقد أصفات معاناوؿ النص تعدد ت

دوات رتيا الفنية ، حيث وظفت الشاعرة أجعمت مف التشبيو محوراً لمصورة التي جسدت شخصية الشاعرة وقد
الشاعرة  التشبيو اكثر مف مرة ، بحيث شكل ىذا التكرار لأدوات التشبيو ملامح بناء الصورة الشعرية ، اذ صورت

 الدماء وحالة اليرب والجزع والخوؼ التي سادت الناس إثر مقتل معاوية .
ف عف كشفي النسوة وىفدوات تشبيو اذ شبيت الشاعرة أخدمت الشاعرة حرؼ الكاؼ ، ومثل بصفتيما تفقد اس
طر ازداد نوحيا ولادىا في خبيو نوح النساء بنوح البقر التي إف رأت أثناء اليرب والفزع ، وكذلؾ تشأ أذياليف

حركة الجيش القوي الذي  بحاؿوصياحيا . كما شبيت السحاب الثقيمة المميئة بالأمطار والتي تياجـ سحبا أخرى 
   تنيار أمامو الجيوش .

نيا صورة لحرب شرسة ، تمؾ الحرب التي راح ضحيتيا ، إفالموحة الشعرية جسدت الحركة والصوت والألواف معاً 
. فيناؾ الرجاؿ والدماء وىروب النساء ونوح البقر وحركة السحب المشبعة بالأمطار وىي  معاوية شقيق الشاعرة

 تياجـ سحباً أخرى فحاليا مثل حاؿ الجيش القوي الذي يياجـ جيشاً آخر .
كما كررت الشاعرة أسموب الكناية في إطار مدحيا لأخييا معاوية ، فقد وصفتو بصاحب القمب الشجاع الذي 

لابتو وثباتو ، وكذلؾ شبيتو بطلاقو المساف لمدلالو عمى فصاحتو وقدرتو عمى الخطابة والاقناع صيشبو الحديد ب
 قوؿ :ت

 حديد الفؤاد ذليق المسان             يجازي المقارض أمثاليا
اضافة الى ذلؾ ، فقد جعمت مف الاستعارة طاقة أسموبية وفنية في النص ، حيث جعمت لمدىر يداً يشبو الانساف 

 وكذلؾ صورت المنية بصورة الانساف :، 
 وأسأل نائحة ما ليا    يد الدىر آسى عمى ىالك                 

 لتأت المنية بعد الفتى                       المغادر بالمحو أذلاليا
 تبيل الحواصن أحباليا    وداىية جرىا جارم                      

نص طاقة فنية كبيرة ، بحيث تخمق تدفقاً عاطفياً قوياً عند المتمقي ، فقد فالتكرار لألواف البلاغة تعطي ال
استطاعت الخنساء توظيف الواف بلاغية مختمفة تتشكل منيا ممحمة فنية ، عبرت مف خلاليا عف مستوى الفقد 

قدت قائدىا وسيدىا والموعة التي اصابتيا نتيجة فقداف أخييا ، وبالتالي ، فقد شاركيا الألـ والحزف العشيرة التي ف
 الذي يشكل مصدر الثقة والمنعة والكرـ والييبة لأفراد العشيرة أماـ العشائر الأخرى .

 تكرار الضمير -6
يعد تكرار الضمير حدثاً رئيساً في الخطاب الشعري ، كما يبرز طاقة انفجارية مف العواطف ، وحالة القمق 

 شاعر .والصراع الداخمي ازاء الظرؼ القاسي الذي يعيشو ال
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ة ىو نوع مف الاثارة القوية التي بب الشاعر اتجاه المتمقي سواء أكاف المتمقي فرداً أو جماعة حاضرة أو غائاطفخ
 . يقوؿ موسى ربابعة :تبرز الحالة الوجدانية عند الشاعر اتجاه المتمقي 

ليو فالكممات المكررة ، في الكشف عف القصد الذي يريد الشاعر أف يصل ا" التكرار يستطيع أف يعيف المتمقي 
ربما لا تكوف عاملًا مساىماً في اضفاء جو الرتابة عمى العمل الأدبي ، ولا يمكف أف تكوف دليلًا عمى ضعف 
الشاعرية عند الشاعر بل إنيا أداة مف الأدوات التي يستخدميا الشاعر لتعيف في اضاءة التجربة واثرائيا وتقديميا 

ل الوسائل اف يتحرؾ فيو ىاجس التفاعل مع تجربتو ، إف حرص الشاعر عمى لمقاريء الذي يحاوؿ الشاعر بك
 . (33)يتحرز في اختيار الأسموب الأكثر ملاءمة " احياء تجربتو في نفوس المتمقيف يجعمو 

وقد وظفت الشاعرة ضمير الغائب الجمعي ) ىـ ( لتعبر عف حالة الوجد والألـ لفقداف أخييا معاوية، حيث قتمو 
اف ، ولذا أخذت الشاعرة بتحريض بني سميـ وعامر للأخذ بالتأر والانتصار لأخييا ، وبالتالي استخدمت بنو غطف

الشاعرة الضمير ) ىـ ( لمدح بني سميـ وعامر واصفة اياىـ بأنيـ أىل نخوة ، وينجزوف الوعد وأصحاب موقف . 
 . (34)تقوؿ : 

 ا  عمى الدىر خالداولست أرى حيّ لا شيء يبقى غير وجو مميكنا           
 ألا إن يوم ابن الشريد ورىطو           أباد جفانا  والقدور الرواكدا

 ىم يممؤون لميتيم اناءه                   وىم ينجزون لمخميل المواعدا
 ىوزان شاىدا ومن كان من حييألا أبمغا عني سميما  وعامرا              

اعرة الضمير ) ىي ( لتشير الى المنية ، وىو نوع مف التشخيص ، وفي موضع آخر مف ديوانيا تستخدـ الش
وأنسنة الأشياء المعنوية ، وقد جاء ىذا في قصيدة ترثي فييا أخاىا صخراً ، حيث جعمت مف المنية ، التي تشكل 

أخييا ، لكي الفاجعة والمصيبة والمحظة القاتمة في حياة أخييا ، اذ أشارت لممنية وكأنيا انساف قاتل تسبب بفقداف 
 (35) يرحل مف الدنيا دوف رجعة . تقوؿ الشاعرة :

مْكِ ميدوم  كل ابن أنثى بريب الدىر مرجوم            وكل بيت طويل السَّ
 لا سوقو منيم يبقى ولا ممك                  ممن تممكو الأحرار والروم
 البلاعيمىي الشجاة التي خبرت منشبيا              خمف الميى لم تسوّغيا 

 تالله أنسى ابن عمرو الخير ما نطقت       حمامة او جرى في البحر عمجوم
 ان كان صخر تولى فالشمات بكم           وليس يشمت من كانت لو طوم

 وم             وكيف أكتمو والدمع تسجيمأقول صخر لو الأحداث مرم
نت ( محوراً لدائرة الصراع والقمق الذي تعيشو كما جعمت الخنساء في قصيدتيا برثاء أخييا صخر الضمير ) أ

بفقداف شقيقيا . فجاء استخداـ الضمير لتأكيد ندائيا لأخييا وذلؾ بعد تكرار اسـ صخر وكذلؾ استخداـ أداة 
النداء . فالشاعر " مف خلاؿ تكرار بعض الكممات والحروؼ والمقاطع والجمل ، يمد روابطو الأسموبية لتضـ 

الأدبي الذي يقدمو ، ليصل ذروتو في ذلؾ الى ربط المتضافرات فيو ربطاً فنياً موحياً ،  جميع عناصر العمل
منطمقاً مف الجانب الشعوري ومجسداً في الوقت نفسو الحالة النفسية التي ىو عمييا ، والثاني الفائدة الموسيقية ، 

لمنمو والتطبيق ، وبيذا يحقق التكرار وظيفة  بحيث يحقق التكرار ايقاعاً موسيقياً جميلًا ، ويجعل مف العبارة قابمة
كاحدى الأدوات الجمالية التي تساعد الشاعر عمى تشكيل موقفو وتصويره ، لأف الصورة الشعرية عمى أىميتيا 

  (36)ليست العامل الوحيد في ىذا التشكيل " . 
 (37)خييا صخر :وفي ضوء ذلؾ تقوؿ الخنساء مستخدمة الضمير أنت محوراً أساسياً في خطابيا لأ

 يا صخرُ ورّاد ماء قد تناذره              سَوُْـ الأرجيل حتى ماؤه طحِلُ 
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جْل السّجيل اذا         حان القداحُ وتم النائمُ الخضِلُ   يا صخر تنفحُ بالسَّ
 تغشى الطعان اذا ما أحجم البطلُ           يا صخر أنت فتى مجدٍ ومَكرمة
 سلُ و           ثبتُ الجنان اذا ما زعزع الأكالميث يحمي عرينا  دون أشبم

 خطابُ أندية شياد أنجيةٍ                  لا واىن حين تمقاه ولا وىلُ 
 ة سيلٌ حين تطرقوُ         لا فاحشُ بَرمٌ نِكْسٌ ولا خطِلُ ضخم الدسيع

الة القمق والتوتر ازاء سموبية رائعة بحيث جسدت حمف الضمير " أنت " قيمة جمالية وأفالشاعرة ىنا قد جعمت 
ندائيا لروح أخييا مكررة ياء النداء وكذلؾ اسـ أخييا صخر ، مما جعل مف الضمير طاقة ابداعية ومحوراً اساسياً 

بعداً جمالياً وقوة موسيقية تؤكد بأف النداء وفنياً تتحرؾ القصيدة مف خلالو ، فالضمير أعطى الموحة الشعرية 
صخر قوليا " أنت " دوف سواؾ ابف مجد وكرـ ذا استخدمت الشاعرة بعد ندائيا لوللأخييا صخر لا لأحد سواه ، 

ئل المحتاجيف والمظموميف ، ومف ىنا تكمف قوة النداء وأىمية التأكيد لتعكس حالة الصراع والقمق وحرقة الوجد و وم
 والفراؽ .
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