
 د. عبد القادر علي زروقي  

 ي لتطوير اللغة العربيةمركز البحث العلمي والتقن

 وحدة ورقلة )الجزائر(

aalizerroukiabdelkader@yahoo.fr 

 

 مميزّات الصورة الشعرية في فكر المذاهب الأدبية

 -دراسة وصفية تحليلية  -

 

  

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  :الكلمات المفاتيح

   الصورة، المذاهب الأدبية، الكلاسيكية، الرومانسية، الرمزية، السريالية.     

 ملخّص البحث:

دبية من أهم التيارات الفكرية العالمية التي أنتجها الفكر الإنساني، والتي مست تعد المذاهب الأ   

جميع الفنون والآداب العالمية وأثرّت فيها، وهذا من خلال الأفكار والرؤى التيي اانيت تحراهيا 

الأوسيا  الأدبيية فيي ولا يزال هذا الموضوع يثير اهتميا   من مرالة لأخرى ومن مذهب لآخر،

ء العيالم، فهييي ماتاليت ااضييرة تكيع ب فكارهييا وتصيوّراتها الييم صيعيد واسييع ميين مختلي  أنحييا

وفييي رايياب هييذا المتييال سيينتعرل لدراسيية الصييورة الكييعرية فييي فكيير النتيياا الأدبييي العييالمي، 

لاسيما الرئيسة منها: الكلاسيكي، والرومانسي، والرميز،، والسيريالي، لنككي  المذاهب الأدبية 

 مالية في مجالات الإبداع.   أهم خصائصها الفنية والج

:  

   ، الرمزية، السريالية.ة، الرومانسيةالصورة، المذاهب الأدبية، الكلاسيكي

 

 
   One of  the most important literary doctrines are global intellectual currents 

produced by human thought, which affected all the world of Arts and letters, 

influenced by the ideas and visions that were raised from one stage to another and 

of the doctrine, and is still the subject of literary circles in different interest Around 

the world, they still radiate their ideas and perceptions of the wide world, and 

literary productions in this article we're going to study the poetic image in the 

thought of moral doctrines, particularly President: Classic, romantic and Symbolist 

and surrealist, to reveal the most important technical characteristics Aesthetic 

creativity. 

key words:  

    Image, literary persuasions, classical, romantic, symbolism, surrealism. 
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  المقدمة:

تعييدّ الصييورة فييي التصيييدة الحديثيية ميين الرّاييائز    

الأساسية لمعنم الحداثة، ورايزة من راائز الجمال 

في الكعر، لميا لهيا مين دور فيي امليية بنياء الين  

لكعر، وت ويلاتي،، فهيي دايدى الانييات الإبداايية، ا

والحاقات الجمالية في املية الخلق الكعر،، وهيي 

روح الكيييعر وأنفاسييي، المتلااتييية التيييي يايييوح بهيييا 

عنييم بيي،، وفييي اييي   الكيياار ميين خييلال الييين  المو

الفتييييرات التييييي اتدهيييير فيهييييا الكييييعر، اتدهييييرت 

خياخت  الصيورة، والتيي خياي فيهيا الكيعر وخيحب

 .1خحاتالصورة و

والمة الصورة اتوّة غامضة، وهي ماتالت مين    

يييا،  يييا بييي  تضيييليلات أيضت أاثييير المصيييحلحات غموضت

ويرجع الساب في هذا لغموضها من ايي  الاقتهيا 

بالمييييدراات الحسيييييةّ ميييين نااييييية، والفكيييير الييييذ، 

اسييتدااها وأثارهييا ميين نااييية أخييرى، ناهييي  ايين 

رها اختلاف المذاهب الأدبية في موقفها منها وتفسيي

- 2لها، ونظرتها دلم قيمتهيا فيي الصيياغة الكيعرية

وهيذا ميا سينراي فيميا بعييد انيد ايديثنا اين الصييورة 

ومع ذل  فإنّ الصيورة ثابتية فيي  -والمذاهب الأدبية

ايييّ  التصيييائد، واييي  قصييييدة بحيييدّ ذاتهيييا صيييورة، 

فالاتجّاهييات تيي تي وتييذهب، والأسييلوب يتغييّير امييا 

جوهر، يمكن يتغيرّ نمط الوتن، اتم الموضوع ال

أن يتغيرّ بيدون ددرا،، ولكين الصّيورة باقيية امايدأ 

للحييييياة فييييي التصيييييدة، واعنييييوان رئيسييييي لمجييييد 

ت مييا دا  هنييا، 3الكيياار ، وسيييظ  الاهتمييا  بهييا قائمييا

خعراء ماداون، ونتاد يحياولون تحليي  وددرا، ميا 

أبييداوي، والحكييم الييي، أبحييي  أصييان ميين الممكيين 

دىّ لييدرا الكييعر التييول ب نيّي، لا يوجييد باايي  يتصيي

ونتدي، والمتارنة بين خياار وخخير، أو تنياول خيعر 

اتاة تمنية، دون أن تكون الصورة أساس، في هيذا 

العميي ، وجييوهر بحثيي،، فييي تتييييم موهايية الكيياار، 

واك  أصالت،، ودلتاء الضوء الم الفترة المعيكية 

 .4مع هذا الكعرأ

 مفهوم الصورة الشعرية لغةً واصطلاحًا: -1

الصييورة الكييعرية فييي المنيياهة النتدييية  مفهييو     

الحديثة في، من الاختلاف بتدر ما فيي، مين الاتفّيا ، 

لأنّ قضيييية الصيييورة الكيييعرية مييين أخيييدّ التضيييايا 

خحورة في النتد الحدي ، ولع  مردّ خحورتها أنهّا 

ترتاط بنظرة الإنسيان دليم الكيون، لأنهّيا تحمي  فيي 

 اناياهيييا اتيييائق خيييعرية تنييي ى بهيييا اييين الزخيييرف

. لذا 5الكعر، وان صندو  الأصااغ وان الالاغة

فهي تعد سمة بارتة من سمات العم  الأدبيي وأايد 

المكوّنات الأساسية لاناء التصييدة الكيعرية، دذ هيي 

 جوهر الإبداع ومحطّ التذوّ  والتّ ثير، لاسييما وأنّ 

دلم دراسة الصيورة الكيعرية يعنيي الاتجياي  الاتجاي

 .6دلم روح الكعر

 ص  اللغو،:في الأ -أ

فيييييييي قييييييياموا  (Image)تعيييييييرّف الصيييييييورة      

المصييحلحات اللغوييية والأدبييية الييم أنهّييا أ خيييال 

الكيء فيي اليذهن والعتي ، وصيورة الكييء ماهيتي، 

 Johan)، وييييييرى جيييييون ميييييدلتون 7المجيييييرّدةأ

Middleton)  أنّ المييييية صيييييورة(image ) يمكييييين أن

تتصّيي  ميين قرييييب ميين الكلميية التيييي اخييتتت منهيييا 

Imagination) أ، ملكة التصوير والتخييي  بصيفة ،)

، فهنا، تتارب خفيي بيين الخييال والصيورة، 8اامة

المسيييتخدمة فيييي الفرنسيييية  (Imagination)فكلمييية 

والإنجليزيييييييية مكيييييييتتة مييييييين الجيييييييذر اللاتينيييييييي 

(Imagination)  ، ويعنييييي ملكيييية الخيييييال أو التخييّييي

ت لملكييية  و دبيييداايا ت خيييعريا وتعنيييي هيييذي الكلمييية نتاجيييا

 (Imagination)وبالنظر دلم اختتاقات المة  الخيال،

 التخييّييي  والتصييييوّر، (Imagery)سيييينجد منهييييا 

 (Imaginary)( خييييالي وتخيلّييييي، وImaginalو)

( خيييييييالي أو بييييييارع فييييييي Imaginative)تخيلّييييييي و

أ، يتخييّي   (Imagine)التصييوير المجييات،، والفعيي  

بحالييية  -بالضيييرورة-، وهيييي لا تتعليّييق 9ويتصيييوّر

ت فتاييدو فييي الاسييتعارة اتلييية، فتييد ت  ت اسّيييا خييذ نمحييا

والتكاي،، ويمكن أن تكون خيالية غير مرئية فت خيذ 
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خك  اللمّس، والسيمع والرائحية والتيذوّ ، اميا أنهّيا 

ت خييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييذ المعيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييياني 

الآتية:)تصوير/بنية/صورة/أسلوب/خييييييييييييييييييييييييييك  

 .10أسلوبي/تخيّ (

ونخل  مما ساق أنّ الصورة في اللغة تدلّ الم    

ل والكيييك ، والهيوييية والصيييفة معيييان منهيييا: الخييييا

المحسوسيية التييي يكييون اليهييا الكيييء وتمييّيزي ميين 

 غيري.

 في الاصطلاح: -ب

تعد الصورة الكعرية واسحة التحا  الإنسان مع     

الكون لتككي  نيوع مين الوجيود الإنسياني الخيا ، 

د ونظرات لأنّ الاقات متكابكة تتدخّ  في تراياها ان

ها للككيي  ايين هييذي الكيياار، فييإنّ الاهتمييا  بدراسييت

 العلاقات غداَ من الموضواات الهامة التي يوعنم ب،

، فـييييـأهي التيييي تدسّييييس الدهكيييية 11النتيييد الحييييدي 

والمفاج ة والحليم داخي  العمي  الكيعر،، فالصيورة 

دذن هيي المييدخ  دلييم منيياي الكييعر... وهييي الواييدة 

الصييغيرة التييي يتوقيّي  انييدها العميي  الكييعر، فييي 

ت المعنم نتحة مرازيية اسيتحااتتابعيتّ،، دنهّا بهذا 

الحراة الكعرية ددخالها بصييغتها الحديثية فيي بنيية 

ثلم التي يتوسّ 12التصيدةأ بهيا  ، وهي أداة الناقد المو

فييي الحكييم الييم أصييالة الأامييال الأدبييية وصييد  

 التجربة الكعرية.

ولع  من أبرت ميا ارفيت بي، الصيورة الكيعرية     

تعريي  الكياار اند الغربيين في العصر الحيدي ، 

( فيي Ezra Poundوالناقد الانجلييز، )خترا باونيد( )

قول،: أ دن الصورة الفنية هي الصورة التي يجتميع 

ت فيييي  ت اا فيييا ت ذهنيييا فيهييا انصييران يكوّنييان مراايييا

الوقيييت نفسييي،، وأنيييا أسيييتعم  لفييي  )مرايييب( هنيييا 

بييالمعنم الاصييحلااي للنفسيييين الجييدد ميين أمثييال 

لمراّييب فييي لحظيية ( وتتييديم هييذا ا Hart)هييارت

وااييدة يجعليي  تحييس بييالتحرّر المفيياج  ميين قيييود 

الزمان والمكيان، ويهاي  الإاسياا اليذ، نكيعر بي، 

أما  روائيع الأاميال الفنيية... وخيير للفنيان أن يتيدّ  

صييورة فنييية وااييدة فييي اياتيي، ميين أن يتييو  أامييالات 

،  فالصييورة 13ضيخمة محوّلية خالييية مين الصيورةأ

ت فييي انييد خترا باونييد تمثيّي  م ت واا فيييا ت فكريييا رااييا

لحظة من الزمن، وأنّ ابتكار صيورة واايدة  يوال 

اييياة بكاملهييا هييو أاثيير أهمييية ميين اتابيية مدلفييات 

ضخمة تفتتر دلم الفن والجمالية وتخلوا من الدهكة 

 والإبداع.

( أنّ أ pierre Reverdy)ويييرى  بيييير ريفيييرد،     

الصييورة خلييق صيياف ميين قايي  الفكيير لا يمكنهييا أن 

ولييد ميين تكيياي،، ودنمّييا ميين تتريييب بييين اتيتتييين ت

، وهذا المفهو  نفس، يتيرددّ 14متااادتين دلم ادّ ماأ

 Octavio 1914 -1998انيييد  أواتيييافيو بيييا  ) 

paz والذ، يحددّها الم الكيك  التيالي أ الصيورة ،)

تتيييييرّب أو تجميييييع اتيييييائق متناقضييييية ومتااايييييدة 

نت ، فمتم اانت الصورة بهذا الكك  اا15ومختلفةأ

معارّة أاثر في اثر، وأاحيت للمعنيم دلالات اثييرة 

 ومتعددّة.   

 فكاار الحداثة ااتمد الم العلاقة بيين الكلميات    

لحم  اللغة الم قيول ميا ليم تتلي، مين قاي ، وجعلهيا 

قييييادرة اليييييم اسيييييتيعاب اوالميييي، التيييييي لا تعنيييييي 

بالضرورة قول الواقع ومجارات،، فما من المة هي 

ن غيرها، والذات الكاارة هي خعرية بذاتها أاثر م

المسييدولة ايين خييعرنتها، فييالنظر دلييم الكلميية فييي 

د ار العلاقة التي تتيمها مع المات أخرى هو الذ، 

 يمنن الصورة الكعرية  ابعها اللغو،.

 تعريف المذهب الأدبي: -2

المذهب مصدر للفع  ذهب،  في الأصل اللغوي: -أ

المسي لة دليم فنتول: ذهب ذهابتا وذهوبتا ومذهاتا, في 

اذا؛ أ، رأى فيها ذل  الرأ، ؛ ونتول تمذهب فلان 

والمَذْهَبو جمع، مذاَهِب،  الْمَذْهَببالمذهب: اتاّع،، و

عْتتَدَ الَّذِ، يوذْهَبو دلِي،؛ وذهََيب فيلانل لِذهََاِي،  ا أالمو أيضت

: ذهََييبَ فوييلانل  أَ، لمَذْهَاِيي، الَّييذِ، ييَيذْهَبو فيِييِ،... يوتيَيالو

ت اَسَيي تأمَييذْهَاا مثيي  مييذاهب  أَ، َ ريتيَية اَسَيينةَت،، 16نا

الإسلا  الأربعة، لذا نتول: ذهب في الدين منها، أ، 
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ا، دذن فالميييذهب لغييية هيييو  رأى فيهيييا رأيتيييا صيييحيحت

المعتتد الذ، يذهب دليي،، والاتجياي اليذ، يسيير فيي،، 

 وتمذهب بالمذهب أ، اتاع،.

 في الاصطلاح: -ب

سيس فنيّية المتصود بالمذهب مجموع ماياد  وأ     

 يييداوا دليهييا النتيياد ويلتييز  بهييا الكتيياب فييي دنتيياجهم

الإبييييدااي، تييييربط الأدب فييييي خييييكل، ومضييييمون، 

بمحاليييب العصييير وتياراتييي، الفكريييية، وهيييي ليييدى 

اليييداّاين دليهيييا والمنتجيييين اليييم متتضييياها بمثابييية 

العتيييدة الممثلّيية لييروح العصيير، وهييي بييذل  ليسييت 

العميي  مفروضيية الييم الكتيّياب والنتيّياد ميين خييارا 

، وهيو 17الأدبي ومحالب جمهيوري المتوجّي، بي، دليي،

ااارة ان أمجمواة أفكار تستحي   ابعتا )وجهات 

نظر، نظريات وتحايتات( يسود الأدب )والفن( في 

تميين ميين الأتمييان وبلييد ميين الالييدان، ويكييون لهييذا 

ييييا يمثلّونيييي، أو يوّ دونيييي،... ويتسّييييع  الحييييابع أالامت

وااييييد والأميييية الميييذهب فيتعييييدىّ اييييدود الييييو ن ال

الواايييدة، ويمتيييد ويسيييتتب تمنتيييا يسيييتحكم فيييي،، ثيييم 

تعروي اوام  الذبول والزوال، فكما ييرتاط نكيوؤي 

منحتيتيييييا بظيييييروف معينّييييية، اقتصيييييادية وسياسيييييية 

واجتمااية وفكرية وما دلم ذل ، يددّ، ضع  هذي 

العواميييييي  دلييييييم ضييييييعف،، ويسيييييياب اضييييييمحلالها 

 اضييمحلال،. فييإذا اييد  اواميي  ذات  ييابع جديييد،

، دذن 18سييييعت فييييي نكييييوء مييييذهب أدبييييي جديييييد أ

فالمذاهب تيارات فكريية وفنيية واجتماايية تعاونيت 

الآداب العالميية الييم انتكييارها واكيس ايي  مييذهب 

 روح العصر الذ، نك  في،.

والمذهب الأدبي أو المدرسة الأدبية أ جملةل مين     

الخصائ  والمااد  الأخلاقية والجماليية والفكريية 

اهيييا المتناسيييق، ليييدى خيييعب مييين تكييكّ  فيييي مجمو

الكيعوب، أو ليدى مجمواية مين الكيعوب فيي فتييرة 

ا يصاغ النتاا الأدبي والفني  معينّة من الزمان، تيارت

بصاغة غالاة تميزّ ذل  النتاا اما قال، وما بعدي في 

سييا  التحييوّر. ويكييم  المييذهب ايي  أنييواع الإبييداع 

الفنييييييّ ايييييالأدب والموسييييييتم والرسيييييم والنحيييييت 

والأتياء والحرت المعمارية فهو اصيلة  والزخرفة

فلسييفية تالييور نظييرة الأميية دلييم العييالم والإنسييان، 

وموقفهييييا وهييييدفها ومصيييييرها وبالتييييالي  رائييييق 

، دذن فالميييذهب الأدبيييي هيييو ميييا 19تعايرهيييا الفنييييةأ

اصييحلن الييي، النتيياد والأدبيياء الييم نتاجييات فنييّية 

متميزّة اارّت بصد  ان الواقيع الاجتميااي واين 

ت النفسييييية العاميييية خن ذا،، وهييييو أتكييييوّن الحييييالا

جمااي لا يتتصر اليم فيرد واايد بي  يكيم  ايددتا 

ا مييين المايييداين جمعيييت بيييينهم ذوقيييية واايييدة  ااييييرت

وأمزجية متكيابهة لوقيواهم تحييت تي ثير منياي بيوييي 

ايا .. ولهيذا دايييت الرومانسيية أ ميرل العصييرأ 

ا لهيا بالجائحية أ وقيد بيدأت هيذي الميذاهب ، 20تكايهت

، لظهييور فييي أوربييا فييي التييرن السييادا اكييرفييي ا

وأخييهر مييا اييرف الغييرب ميين هييذي المييذاهب نييذار 

الكلاسييييكية، والرومانسيييية والواقعيييية، والرمزيييية، 

والسييريالية، ويعييد الأدب الفرنسييي أخييهر أدب مثيّي  

    هذي المذاهب في أوربا.

لتد صااب اصر النهضة الأدبية التي ايان لهيا     

رة، ذلي  أنّ اي  ميذهب انعكاا اليم مفهيو  الصيو

أدبي يتو  الم فلسفة معينّية، ايي  أ خيكّلت اليدافع 

ت  المحفيّيييز دلييييم ت سيييييس متوّماتيييي، وأراانيييي،، وتاعييييا

ية للاختلافات النظرية في المنحلتات الفكرية والثتاف

ليي التي رافتت هذي المذاهب فتد اان لها التيّ ثير الج

، فتعيييددّ 21الييم تحدييييد مفهيييو  الصيييورة الكيييعريةأ

ارا الأدبية نتة ان، تعددّ في مفهو  الصيورة، المد

اليييذ، أسيييهم فيييي تحوّرهيييا، وبالتيييالي التعيييددّ فيييي 

 مصحلحاتها.

 نظرة المذاهب الأدبية إلى الصورة الشعرية:  -2

 المذهب الكلاسيكي: -أ

ارف ان الأدب اليوناني أنّ، أدب ايال، ايي       

أول مييذهب أدبيييّ تيي ثرّ بيي، الرومييان وقليّيدوي، وهييوأ 

في أوربا فيي التيرن السيادا اكير بعيد اراية  نك 

الاعيييي  العلميييييّ. وقواميييي، بعيييي  الآداب اليونانييييية 



 

8 

 

 خامسالعدد الر                                                                                                       المفكّ 

واللاتينية التديمة ومحاولية محاااتهيا، لميا فيهيا مين 

، وايييرف هيييذين 22أخصيييائ  فنيييية وقييييم  دنسيييانية

الأدبييييين )الروميييياني واللاتينييييي( بييييالأدب التيييييديم 

واخيييتتا  هيييذا   (Classicisme) والكلاسييييكي

أ Classeأاييييلااّ لن يعييييود دلييييم أ لفيييي  المصييييح

ويعني الصّن ، أو الصّ  في المدرسة. واان لفي  

أالاسي أ يعنيي الكييء المدرسييّ، أو يوحليق صيفةت 

للأديب الذ، تدرّا خثياري فيي الصيفوف والكليّيات، 

االأدباء المرموقين الذين اان ينظر دليهم في الترن 

 الثييامن اكيير الييم أنهييم نميياذا االييية جييديرة بيي ن

يحتييذيها الجييي  الجديييد وبييذل  تحييورت دلاليية الميية 

أالاسي أ ف صاحت تحم  معنم الأفض  والأامي  

 .23والممتاتأ

لتد ظّ  هذا المذهب يفرل اليم الأدييب قييودي     

ت   وسلحت،، وظ  يعتتد أنّ الخيال يجب أن ياتم قابعيا

تحت وصاية العتي ، لأنّ أ العتي  انيد الكلاسييكيين 

، وميين هييذي النااييية اتخّييذوي يييرادف الييذو  السييليم

هيم ووسيلة لتثايت داائم التتاليد والتوااد المترّرة، 

يعارضيون، بالييذو  الفيرد،، ويفضّييلون العتي  لأنيّي، 

ثابت غير متغيرّ، ف ساا الجمال فيي الأدب العتليي 

ت لك  تمان ومكانأ ، والعت  انيد 24أن يكون صالحا

 الكلاسيييكيين أأسيياا لفلسييفة الجمييال، لأنيّي، يعكييس

 الحتيتيية، والعتيي  هييو الييذ، يحييددّ الرسييالة الإنسييانية

، )الاجتمااية( التي يدديّها الكاار، والعت  هو اليذ

يعييزّت التوااييد الفنييية ويتوّيهييا، والعتيي  هييو اميياد 

الخضييوع للتوااييد العاميية، والعتيي  هييو الييذ، يوجييد 

  بيين المتعيية والمنفعيية، وبتييدر اتاّيياع الأقييدمين للعتيي

، وييرى الكلاسييكيون 25هيمأتكون صحّة المحااياة ل

أنّ الوصييول دلييم الإبييداع الأدبييي الأصيي  لا يتحتيّيق 

دلا بتمييرا الأدبيياء الناخييوين بكييعر قييدماء اليونييان 

فالعت  اندهم بهيذا المفهيو  يتنياقع ميع  واللاتين، 

الخيال، دذ في تامهم أنّ الخيال غرييزة لا تاصير، 

 .      وهي اام  مكتر، بين الإنسان والحيوان

والصورة الكعرية في هذا المذهب خييء مياد،     

لأنهّييا نتيياا تيي ثير الأخييياء الخارجييية الييم اواسيينا، 

فالانحاااات المادية التي تنتة في الذهن ان  ريق 

، وقييد لتيييت الصييورة 26الحييواا هييي سيياب الييواي

تحيوّرات  -مين ايي  هيي ولييدة الخييال -بهذا المفهو 

ر هيي من الكلاسيكيين، فالمعرفة ان  ريق الصيوّ 

أدنييم درجيييات المعرفييية، واييالم الخييييال هيييو ايييالم 

المعرفة الزائفة الناقصة، أ لأنّ الروح العامة اانت 

روح سيحرة العت  الم النفس... واان الخيال قيمة 

دنيييا ايياجزة بييذاتها، فييرل اليهييا العتيي  خييكيمت، 

ووصييايت،، وقييد أاسييات هييذي الوصيياية دلييم جانييب 

، ولنظرييية خصيائ  الييروح العييا  للموقي  التتليييد

ت جعليي، هييو الآخيير يتمييّيز  الكييعر فييي الخيييال  ابعييا

، 27بخصائصيي، التييي أهملهييا الحسيييةّ والمحدوديييةأ

بينميييا ايييالم العتييي  هيييو ايييالم الحتيييائق الواضيييحة 

المتمييّيزة، وميين ثييم تجليّيم فييي خييعرهم التصييد فييي 

الصييور وخضييواها للأاييراف والتتاليييد والأمييور 

، يضيياحها المسييتترّة الثابتيية، ولكييكيمة العتيي  الييذ

، فمصييدر المعرفيية هييو الإدرا، 28ويحييددّ مسييارها

العتليييي الييييذ، يسيييمو ايييين الخييييال، والغاييييية هييييي 

الوصول دلم الحتيتة دون تزيي  أو تكيوي،. ويايدو 

 Nicolas Boileauهيذا فيي قيول )نيكيولا بواليو 

(: ألا خيييء أجمييي  ميين الحتيتييية، 1711 -1636

وهي وادها أهي  لأن نحيب ويجيب أن تسييحر فيي 

خيء اتم في الخرافات، اي  لا يتصد بما في ا  

الخيييال ميين براايية الإجييلاء الحتيتيية أمييا  العيييون، 

فيجييب أن تمييرّ ايي  الصييور والعاييارات فييي مصييفاة 

العت  اتم لا تفاج  الجمهور، ولا نمس ميا اسيتتر 

، فيييالحتيتي وايييدي هيييو الممتيييع والمحايييوب 29لديييي،أ

 اندهم.

وّر التيي ( يحذرّ مين الصيpascalونجد باسكال )   

تعلق بالكلمات فتاعد المرء ان الحتيتية، وفيي رأيي، 

أنّ هذي الصوّر ت تي من دلالات الكلمات والعاارات 

 المجاتية أو من المعاني التي تدل دلالة تاعيةّ اليها

الكلمييات والعاييارات بسييب الجييرا الموسيييتي اييين 
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تثير في الينفس انفعيالات خاصية ليسيت مين  ايعية 

ضيع. والوصيول دليم الحتيتية الكلمات في أصي  الو

لن يتم دلا بعد تحهير تل  الكلمات من هيذي المعياني 

الثانوية التي تكون بسياب المخيلّية، فهيذي المجياتات 

لا يحتيياا دليهييا دلا قليييلات وفييي قصييد تحرييي  اليينفس 

، فالأسييييلوب  30ودثارتهييييا للتعييييرف الييييم الحتيتيييية

الكلاسيكيأ ينيافي التعتييد، وينفير مين الغرابية، ولا 

حيير  الييم خيييء امييا يحيير  الييم الوضييوح، ي

ولا يظهر ذل  فتط في اختييار الألفياظ والترااييب، 

ت، فالكياار الكلاسييكي  ب  في الصيور الايانيية أيضيا

يريييد أن يمتيّيع جمهييوري، ولا يريييد أن يثييير دهكييت، 

 .31بكيء خارا ان الم لوفأ

لتييد تمييّييزت الصيييورة الكيييعرية فيييي الكلاسييييكية    

نهّييا ت خييذ مادتهييا الأولييية ميين بالحسييية المفر يية، لأ

الواقيييع المحييييط، وتاتعييييد اييين التجرييييد والأمييييور 

الروايييييية، وتكيييييون جاميييييدة متييّييييدة لاعيييييدها اييييين 

 التصورات الخيالية.

لكييين مثييي  هيييذا المعتتيييد الكلاسييييكي أفييي  نجمييي،     

بمجيء الحس الرومانسيي اليذ، ينحليق مين مفهيو  

الخيييييال، ف صيييياحت لغيييية الخيييييال والصييييور انييييد 

كيين تفضّيي  فييي الكييعر ايين لغيية العتيي ، الرومييانت

وأضيييييحم الكييييياار صيييييانع الصيييييور لا مكتكييييي  

 الحتائق.

 المذهب الرومانسي: -2 

( Romantismeالرومانسييية أو الرومانتيكييية )    

التيي اانيت  (Roman)نساةل دلم المة أروميانأ أ 

تعني في العصير الوسييط اكايية المغيامرات خيعرات 

ريفييّية بمييا فيهييا ميين ونثييرات. وتكييير دلييم المكيياهد ال

الرواة والواكة، التيي تيذارنا بالعيالم الأسيحورّ، 

والخرافيّ والمواق  الكاارية؛ فيوصي  الين  أو 

الكاتيييييييب اليييييييذ، ينحيييييييو هيييييييذا المنحيييييييم ب نيّيييييي، 

، وقييد اقتييرن ظهييور هييذا المييذهب 32أأرومانتييي أ

اليييم الصيييعيد التييياريخي والاجتميييااي بالمرالييية 

، 1789نسيية سينة الثورية التي افتتحتها الثورة الفر

والتيي اانييت بمثابية دخييارة الاييدء بيالتحرّر ميين اييدد 

اثيييير مييين التييييود فيييي مجيييالات اثييييرة اجتماايييية 

يعيرّف غايتيان وسلواية وأخلاقيية... وقييمّ جماليية، 

( )أاييد  1976Gaëtan Picon-1915بيكييون )

مدرخي الأدب الفرنسيي( الرومانسيية بتولي،: أدنهّيا 

ييات خالتية؛ ولا يهيمّ مجمواة أذوا  متزامنة، وارّ 

أ،ُّ خيء  تخلق، لكن، خخصيّ وأصي  وغير تتليد، 

يكييعرون بيي، فييي الوقييت نفسيي،. دنَّ الرومانسييية فيين  

ظهر هيذا الاتجّياي ، 33خعاري: ا  خيء  مسموح ب،أ

ا اليم  يابع العصير اليّي،، واليم اي  ميا يمييت  ثيائرت

بصلة دلم الآداب اليونانية واللاتينية التديمية، ظهير 

ذهب وفيييي أاماقييي، نزاييية دليييم التحيييرّر هيييذا المييي

والتجديد واسر التيود وناذ التيديم اليذ، لحالميا جيثم 

الم الفكر والعتي  سينين  ويلية، معلنتيا ثيورة اليم 

ت المجييييال  الكلاسيييييكية فييييي الأدب والفيييين، مفسييييحا

ربما ايان لتوظي  الخييال والت مّي  فيي الوجيود، فـيـ

أهيييم دنجييييات اتتتيييي، الرومانسيييية هييييو تجديييييد لغيييية 

    ، من صور وأخيلة لا ادود لها.34عرالك

يعييد الخيييال المصييدر الأساسييي لإنتيياا الصييورة    

فالصييييييورة بنييييييت -الرائعيييييية انييييييد الرومانسيييييييين 

ت  فهيم أييرون أنّ الخييال  -الرومانسية وقرينتها أايانا

، وهيو الملكية 35وادي هو الذ، يجع  منهم خيعراءأ

التي لا مفرّ منها في ددرا، الحتيتية، ايي  وصيلت 

هم العناية دلم ت ليه، وتتديس، والإايلاء مين خي ن،، ب

وجعليي، فييي أرفييع مسييتوى، فكييان الكييعر امييا يييرى 

( يعايّير Novalineالألميياني الرومييانتيكي نوفييالين )

ان دقيائق الينفّس ويتجياوت المعليو  دليم المجهيول، 

والواضن دلم المستتر، والثابت دلم العرَضي، فهو 

رؤييية مييا لا  ينفييذ دلييم مييا يسييتحاع تصييويري، ودلييم

، فالخيال اين ينكط يرى أخياءت يعمم العتي  36يرى

ت  العييياد، اييين رؤيتهيييا، وأنيّيي، يتصّييي  اتصّيييالات وثيتيييا

بالاصيرة، أو الكعور أو الحدا، والكاار يستحيع 

ايين  ريييق الاصييييرة أن يصيي  دلييم ددرا، تواّيييد 

، وقد تجسّد الاهتما  بالخييال فيي الااتتياد 37الأخياء
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فيي  –م التيي تحلعنيا اليم الحتيتية ب نّ، التوّة العظم

 Emmanuel  1804 -1724)رؤيييية ديمانويييي  ايييانط 

Kant)-   :دذ قسّم، دلم قسمين 

وهييو الييذ، يتييو  بتوليييد مييا مييير  الخياااا العااام: -أ

بييالحس ميين قايي  المرئيييات التييي أخييذت ميين الواقييع 

المياد، وتكيون ذات سيمة اسييةّ مدراية مين خييلال 

تواصي  مااخير  الحواا الظياهرة التيي تكيون اليم

ميع المحيييط الخييارجي، وانييدما يتعاميي  الخيييال مييع 

هييذي الصييور ويخلييق منهييا صييورات جديييدة لا صييلة 

ت.للمرئيات الواقعية بها يكون قد أصان خيالاو دنتاج  يا

وهو الذ، يتجاوت خلق صور  الخياا الإنتاجي: -ب

ة. ممكنة تستمد مكوّناتها من الأخياء المرئيية السيابت

تمييد الييم الإدرا،، والإدرا، انييد وهييذا الخيييال يع

ايانط هييو أاليم مراايي  المعرفية الإنسييانية، ولييذل  

 يعدّ الخيال التة الوص  التي تلتتي اندها المعارف

الحسية ذات الدرجة الأق  من المعرفة مع المعارف 

العالييية المتخصّصيية بييالإدرا،، فالخيييال قييوّة اييرّة 

بط تتييو  بالمتارنيية والترايييب والتمييييز، وتتييو  بيير

الصور بغير موضواها الأول، وذل  بإسنادها دليم 

. وقيييد جييياراي الناقيييد الانجلييييز، 38موضيييوع خخييير

( اليذ، S.T.Coleridge 1834-1772ايولردا )

منن أهمية فائتة للخيال ووضع نظريية خاصية اني، 

 تعدّ من أهم دنجاتات الحراة الرومانسية، فتيد قسّيم

وّر الخيال دلم نوع أولي وخخر ثيانو، تعايير، يصي

ي الأفكار التجريدية والنزاات النفسيية فيتيول: أدننّي

ت: فالخيييال الأ ت أو ثانويييا  وليييأاتايير الخيييال دذن أوّليييا

 هيو فيي رأييي التيوّة الحيويية أو الأولييّة التيي تجعيي 

ت، وهييو تكييرار فييي العتيي   الإدرا، الإنسيياني ممكنييا

. 93المتناهي لعملية الخلق الخالدة في الأنيا المحليقأ

ة الحييّية والعاميي  الييرئيس فييي ايي  ددرا، فهييو الحاقيي

 دنساني.

ويعليي  الأميير الثيياني بتوليي،: أأمييا الخيييال الثييانو،    

فهييو فيييي ارفيييي صيييدى للخيييال الأوليييي فيييي نيييوع 

الوظيفة التي يدديها، ولكنّ، يختل  ان، في الدرجية 

وفي  ريتة نكا ،، دنّ، يذيب ويلاخي ويححم لكيي 

ة، ودلييم يخلييق ميين جديييد ويسييعم دلييم ديجيياد الواييد

، فالخييييال الثيييانو، 40تحويييي  الواقيييع دليييم المثييياليأ

صدى للأولي يتحتقّ مع، من اي  نوع املي،، ولا 

يختل  ان، دلا في الدرجة وفي  ريتة العم  أ دنيّ، 

، 41يحليّي  وينكيير ويجيييزّ  لكييي يخليييق ميين جدييييدأ

 (Imagination)ويفييييرّ  اييييولردا بييييين الخيييييال 

لمكيياار   ، الييذ، يسييخّر الصييورة(Fancy)والييوهم 

فردييية ارضييية غييير منسّييتة أو مييدثرّة، ويييرى أنّ 

وظيفة الوهم تتتصر الم الجمع والحكد والتكيديس 

ت لتيانون تيدااي المعاني.والخييال لابيد  والرّ   اتيا

ل، من مرالة الوهم، فهو أالتدرة المواّدة المراّاة، 

، 42أميييا اليييوهم فهيييو التيييدرة اليييم الحكيييد والجميييعأ

سي في امليات المعرفية، والخيال اند اولردا أسا

لأنيّي، يسييتحيع أن يجمييع صييوري ميين الحايعيية ويتييو  

بتنظيمهييييا، والتوفيييييق بييييين مييييا يكييييون فيهييييا ميييين 

متناقضييييات ايييين  ريييييق رؤييييية الواييييدة الاا نيييية 

. وبهيييذا يكيييون 43المتخفييّيية وراء هيييذي المتناقضيييات

تعرييي  اييولردا للخيييال ميين أاايير الخييدمات التييي 

 أسداها للنظرية النتدية.

انسيييييون يخلحييييون أمكيييياارهم بالصييييورة والروم

 الكعرية، فيناظرون بين الحايعة واالاتهم النفسية،

يييا تفكّييير وتكييياراهم  وييييرون فيييي الأخيييياء أخخاصت

اييييوا فهم...وفي أخييييعارهم تاييييدو ذواتهييييم محييييور 

، والرومانسيييون لا يصييفون الحايعيية 44تصييويرهمأ

ب سييلوب موضييواي امييا اييان يفعيي  الكلاسيييكيون، 

ن ميدلا انعكاستا لما يحتيو، نفوسيهم  لأنهّم لا يرونها

ل االات، ولا يتدمّونها لنا في فهم أدبهم دلا من خلا

ذواتهم: فهي ثائرة مع ثيورتهم، هادئية ميع هيدوئهم، 

 .45وهي اارية في اآبتهم، ناضرة في انكرااهم

اما يرون ضرورة الكياار فيي الاسيتعانة اليم     

توضييين صييوري بالحايعيية ومناظرهييا مييع مراايياة 

نوف التكاب، الرابحة بين صور الحايعة وجوهر صو 

الأفكار والمكاار، ولا يت  هذا التكاب، انيد ايدود 
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المظيييياهر الحسييييية ايييييي  أ أصييييان يحيييييير وراء 

اللامحيدود، وأصيان الجمييي  فيي نظييري هيو التعاييير 

ت،  اين هييذا اللامحييدود، وميين لييم يتمثلّيي، لييم يكيين فناّنييا

ن أن ، اميا ييرو46وفتد االم الحس صيلت، بالجميالأ

الييم الكيياار الااتفيياظ ب صييالت، فييي الاحيي  ايين 

 الصور الحايعية التي تمثّ  أفكاري.

وبهذا نخلي  أنّ الصيورة انيد الرومانسييينأ لا    

تاييدو فييي قييدرتها الييم اتييد التماثيي  الخييارجي بييين 

الأخيييياء وديجييياد الصيييلات المنحتيييية بينهيييا، ودنمّيييا 

، 47قدرتها فيي الككي  اين العيالم النفسيي للكياارأ

والمييزا بييين اا فتيي، والحايعيية، يتييول وردتور  

(Wordsworth 1850-1770 فييي داييدى رسييائل،: أ )

دنّ العوا يي  والصيييور يجييب أن يتزاوجيييا لييييذوب 

ت ليدى اليذهن فيي  الاهما في الآخير، ويتميثلّا  ايعييا

، يتول وردتور  فيي دايدى قصيائدي 48نكوة فنيةأ

 : 49الحويلة

 ها قد مضت خمس سنوات؛

 ل الصي خمسةل من فصو

 مع خمسة من فصول الكتاء الحويلة

 مضتْ 

 وأاود، ف سمعو من جديد

 هذي المياي المتدفتة المتدارجة

 من ينابيعها في الجاال

 بخريرها الحلو الناام..،

 ومرة أخرى أنظر وأخاهد

 هذي الصخور الكاهتة المنحدرة،

 التي تاع  بمنظرها الرائع المنعزل

 ت ملات وأفكارات 

 وأصعب سارا.من اوزلة أامق 

 وتتص  رواة المنظر الحايعي

 بسوجوّ السماء وهدوئها

نلاا  من خلال هيذي الأسيحر أنّ الكياار يتيو      

بمناجاة الحايعة والمتارنة بينها وبين نفس،، فجاءت 

مييرتاط ايي  ذليي  ألفاظيي، مكييحونة بمعييان اديييدة، 

يا فيهيا  ت، فصيار الكياار هائمت ت وثيتيا بالحايعة ارتاا يا

ت، بحيييي  ت  هياميييا أصييياحت تمتيييزا رواييي، بهيييا اايييا

 وتتديستا.

يعيد الكيياار الحييق فييي نظيير الرومانسيييين ذليي       

الكاار اليذ، يصيوّر اليم اسيب ميا ييرى ويكيعر 

هييو، لا امييا يييرى الآخييرون، أ لأنّ الرومانسييية قييد 

اانت االة نفسية وتعايرات ان تلي  الحالية أاثير مين 

تأ ت أدبييييا ن يدمنيييو" ، فالرومانسييييون 50اونهييا ميييذهاا

بالعاتريييية الفرديييية، والتيييدرات الفرديييية، والحريييية 

الفردية، والمصلحة الفردية. ويرون أن الفيرد أقيدر 

اليييم دفيييادة المجتميييع وهيييو يسيييعم دليييم مصيييلحت، 

الكخصية، من، فيما لو ارّا ايات، ونكا ، لصالن 

المجتميييع، وبالتيييالي فيييإنهّم يثتيييون بكييي  ميييا يتعليّييق 

ثتييتهم بهييا فييي بالفردييية والذاتييية فييي الأدب والفيين، 

الحياة، اتيم غيذت صييحتهم الدوّيية ) ثيق بحياتي ( 

، وميين هنييا اييان 51وانحلييق متحييرّرات ميين ايي  قيييدأ

الارتييييداد دلييييم الييييذات، والاتكّيييياء الييييم الفردييييية 

ت والتلتائية، الم أساا أنّ المعنويات تخلق الماديا

وتحوّرها وفق مكيوتها، فالعت  أو الروح أو الينفس 

لييم خلييق، ويمكيين توجييي، هييذا تحييوّل هييذي الإرادة د

ن الخلق وفيق الإرادة الذاتيية والتلتائيية، وبيذل  يكيو

ت لعملييية الإبييداع الفنييي، الييذ، هييو فييي  الكيياار وفييّيا

الحتيتة أثر يخلت، الإاساا والكعور. يتيول خيارل 

(: أ Charle Baudelaire 1821-1867بودلير)

الفنان الحق والكاار الحيق هيو اليذ، لا يصيوّر دلا 

ت الم اس ب ما يرى وما يكعر، فعلي، أن يكون وفييّا

ت لحايعت، هو، ويجيب أن يحيذر مين ايذري مين  –اتا

أن يسيتعير اييون ااتيب خخير أو مكيااري،  -الموت

مهما اظمت مكانتي،، ودلا ايان دنتاجي، اليذ، يتدمّي، 

م . اميا أنّ الي52دلينيا بالنسياة لي، ترّهيات لا اتيائقأ

فيييي الكييياار أن يراايييي الأصيييالة والصيييد  الفنيييي 

صوري، ولا يعتمد الم الصيغ الجاهزة التيي فتيدت 

 بريتها بكثرة الاستخدا .

 سي:ناالمذهب البر -3
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سادت الرومانسية في النص  الأوّل مين التيرن     

التاسييع اكيير، اييي  تمييّيزت بإمعانهييا فييي الذاتييية 

الحاغييية التيييي وصيييلت اييدّ اللامايييالاة، وبالعا فييية 

هيا، فسيوم النياا الموغلة، وبالأالا  التي لا ايدود ل

والأدباء االم الرومانتيكيية الخييالي اليوهمي، فايدوا 

ينتفضييون انهييا ويخرجييون اليهييا، ويسييعون دلييم 

ت وتتراجع ميع ميرور  بدي  لها، فادت تتتهتر تدريجيا

ت المجال لمن سيعتاها، وهذا ما اصي   الزمن فاسحتا

 Leبالفعيييي  مييييع ظهييييور المييييذهب الارناسييييي )

Parnassisme) ة فيييي الكيييعر انيييد ، أو الواقعيييي

 بعع النتاد.

اختلييييي  الارناسييييييون ميييييع الرومانسييييييين فيييييي     

ترايييزهم اليييم ايييالم الييذات ومغيييالاتهم فيييي قيييدرة 

ة الخيال وولعهم بالصور المجنحّة، ومناداتهم للفردي

وااترافيياتهم للذاتيييية، أمييا الارناسييييون فيييرون فيييي 

الصورة الكعرية الالتزا  بالموضيواية التيي تيداو 

ضييييواي لكيييي تعايّييير الصيييور ايييين للوصييي  المو

ت، أ وتعايّير فييي واقعييية  المكيياار تعايييرات موضييوايا

ر ان الأخياء التي تتناولها االتماثيي  والرسيو  وخثيا

الحضارات وغيرها، والم الكاار أن يتخلمّ الم 

اا فتيييي، وأفكيييياري، ويعمييييد الييييم اسييييتنحاقها فييييي 

، وهذي الصرامة تلغي ما في 53موضواية صارمةأ

  وأااسيييس، وتحجّيير خياليي، الكيياار ميين اوا يي

 وتحددّي.

 Théophile Gautierايان تيوفيي  غوتيي، )    

( الييذ، يعييد ميين وااييدات ميين الكييعراء 1811-1872

الارناسيين ومن المنظّرين لهذا المذهب، اي  تكياد 

تكيييييون قواايييييدي التييييييي وضيييييعها فيييييي مناقضيييييية 

الرومانتيكية هي قواايد الميذهب الجدييد اليذ، تتيو  

و قواايييد الكيييعراء الجيييدد، ومييين اليييي، الارناسيييية أ

أقوالييي، التيييي هيييي قواايييد للارناسييييين أنيّيي، أ ميييا أن 

ت اتم يتعحّي  اي  جميالأ، أ لييس  يصان خيء نافعا

، 54الفييين بالنسييياة دلينيييا وسييييلة، ودنمّيييا هيييو غاييييةأ

وبالتييييالي يصييييان الفيييين والجمييييال لييييدى المييييذهب 

الارناسييي خيييء لا  ائيي  ميين وراءي، ولا نفييع لييي، 

 ي ادّ ذات،، ودنمّا هو وسيلة.    مادا  ليس غاية ف

و لتد لج  الارناسيون دلم الصور المرئية المجسّمة أ

مييا يسييمم )بالالاسييتيكية(، لأنهّييا هييي التييي تعكييس 

مظيياهر الأخييياء، وهييي التييي تعحينييا صييورة الييّية 

فتخييرا هييذي الصييور وا نهييا مييرخة تعكييس جييوهر 

الأخييياء، وهييم يرومييون تصييوير المظيياهر الكييكلية 

ي الصيييور بمعيييزل اييين اليييذات الفرديييية، العامييية فييي

، 55فالكعر اندهم أ االفنون التكيكيلية: فين ومهنيةأ

فالارناسييييةّ تنحليييق مييين الوجيييود الحسيييي اليييواقعي 

وتعود دلي، في تككي  الصورة، فلا دخي  لأّ، ايالم 

خخير فيي تكيكيلها، فالصيورة انيدهم اسييةّ ويمكننيا 

أن نحلق اليها مصيحلن )الصيورة الحسييةّ(، هكيذا 

ت خخيير امّ  لييت الارناسيييةّ الصييورة الكييعرية مفهومييا

ت من فلسفة أصحابها في الأدب.   انحلاقا

وااتييية المييذاهب الأخييرى التييي سيياتت المييذهب     

الارناسي، فتد توفرّت لهذا الأخير ظروف وأسااب 

ساهمت في نكيوء ميذهب جدييد، مين هيذي الأسيااب 

تحرّف الارناسيين فيي الجانيب الكيكلي وصيرامتهم 

 ناء اللغو،، فعدوّا أهي  صينااة لفظيية وأنهّيمفي الا

صييناع مهييرة خييغلهم الزخييرف ايين رؤييية الهييدف، 

وبالتييالي ابتعييدوا ايين دثييارة المكيياار والأااسيييس 

 لدى قرائهم.

 الـمذهب الــرمــزي: -4

( مييذهب أدبييي ظهيير Symbolismeالرمزييية )    

في النصي  الثياني مين التيرن التاسيع اكير ايوالي 

ا  هييذا المييذهب الييم أنتييال  ، اييي  قيي1880اييا  

الارناسييية، اينأوقييع الارناسيييون فريسيية تصيينعّهم 

الكييديد، وتكلفّهييم الييوااي فييي نحييت الكييعر وخنييق 

، وهييي تعنيييأ فيين التعاييير ايين الأفكييار 56العا فييةأ

والعوا  ، ليس بوصفها مااخرة، ولا بكراها من 

خييلال متارنييات صييريحة وبصييور ملموسيية، ولكيين 

أن تكيون اليي، صيورة الواقيع بالتلمين دلم ما يمكن 

المناسييب لهييذي الأفكييار والعوا يي ، وذليي  بإاييادة 
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خلتهييا فييي ذهيين التييار  ميين خييلال اسييتخدا  رمييوت 

، والرمزييية أ مييذهب فييي الأدب 57غييير مكييرواةأ

والفيين، ظهيير فييي الكييعر أوّلات، يكييون بييالتعاير ايين 

ت فيي  المعاني بالرموت والإيحاء، ليدع للتذو  نصيياا

و تتوييّية العا فيية بمييا يضييي  دلييي، تكمييي  الصييورة أ

ت 58مييين تولييييد خيالييي،أ ، وجييياء هيييذا الميييذهب خلفيييا

للرومانسية ب  رداّت اليها، لأنّ الرومانسيين اياولوا 

وصييي  العوا ييي  الإنسيييانية اميييا يحسّيييونها بلغييية 

صريحة، أما الرمزيون فإنهّم يعايّرون اين الأفكيار 

والعوا ييي  لييييس بصيييورة مااخيييرة ولا بتعريفهيييا 

واضييييحة فييييي صييييور محسوسيييية، ودنمّييييا بميييواتاة 

يعارّون انها بإاادة خلتها في ذهن التار  بوسا ة 

، وهييي تخييال  اييذل  الارناسييية 59رمييوت غامضيية

التييي تتييو  الييم الكييك  والماالغيية بيي،، اتييم تجعليي، 

ت باردات لا اياة في،.  خكلات جامدات وموضواا

ويتعيارل الرمزيييون مييع الارناسييين فييي جانييب    

تسيميتهم للأخييياء ممييا جعي  خييعرهم ينييتت  جانييب 

الغمول والغرابة، وهذا اكس الرمزية التي تعميد 

لإخيييااة الغميييول فيييي الصيييورة، فيحيييددّ الكييياار 

ت فتط من معالمها فالشاعر الرمزي لا يساعى ، بعضا

إلى نقل المعااني والصاوّر المحادودة، وإنمّاا يعمال 

ى نشاار العاادوف الف يّااة ونقاال الحااالات ال فسااية علاا

المسااتمرّة التاااي لا تقاااوف علااى أدافهاااا اللغاااة فاااي 

وللغة دور مهم فيي اليربط بيين دلالتها الوضعية، "

المدراات الاكرية والعالم الخارجي، ومن هنا رأى 

الرمزيون أنّ اللغة نفسها لا تعيدو أن تكيون رميوتات 

ة ديحييياء، تثيييير الصيييور الذهنيييية، فهيييي دذن وسييييل

وظيفتها دثارة الصور المماثلة اند الغير أو داانتهم 

الم تكوين مث  تل  الصور المماثلية انيد الغيير أو 

داانتهم الم تكوين مث  تلي  الصيور.. ايي  تتوليّد 

المكاار ان  ريق الإثيارة النفسيية لا اين  رييق 

 يتييول سييتيفان مالرمييي،، 60"التسييمية والتصييرين

(Stéphane Mallarmé1842-1898)     فيي

 :61اللاتوردقصيدة 

 

 انهعْ أيهّا الضااب، واسكبْ رماد، الرتيب

 مع قحع  من أسَْمال الظلا 

 في السماءِ التي ستغر  في ساخةِ الخري  الداانة

ت.. ت اايرات صامتا  وابنِ ستفا

اْ من مستنتع  وأنت أيها الضّجر العزيز، اخرو

 النسيان

 اب،واين ت تي، اجمع الواَ  والتصب الكا

 لتسدَّ بيد، التي لا تعرف الونم

الثتوبَ الكايرة الزرقاء التي تحدِثها الحيور 

  المتخابثة

ون وفو  ذل ، لتتْذفِ المداخنو الحزينةو دخانهَا د

 دمهال

ت، ت هائما  ولتجعْ  من سوخامها سجنا

 تخنق في رهاة ذيول، السّوداء

اما يرى هذا الميذهب أن الصيورة يجيب أن تايدأ    

ء ماديييية، أ، أنّ المايييدع فيييي تكيييكيل، لهيييا ميين أخييييا

ينحلييق ميين الموجييود الحسّييي، ثييم أثييري فييي أامييا  

اللاواييي، وفييي الوقييت نفسيي، الييم الفنييان تجاوتهييا 

للتعايييير اييين أثرهيييا العمييييق فيييي أغيييوار الييينفس أو 

اللاخعور، لينيتة لنيا فيي النهايية صيورة هيي ميزية 

 من المحيط الواقعي والذات الفردية.

ظيير الرمييزيين أنيّي، ميين المسييتحي  وميين وجهيية ن    

التعاييير ايين داساسيياتناَ امييا نحسّييها بواسييحة اللغيية 

ت الييم الكيياار اللجييوء  الموضييواية، لييذا اييان لزامييا

لوسييائ  تغنييي اللغيية الوجدانييية للتعاييير ايين ذاتيتيي، 

ومكييااري بالصييور التييي تعحييي ديحيياءات للتييار ، 

 Les)مميا يسيمم بتراسي  الحيواا أو التراسيلات 

)dancecorrespon  أ، تاادل وظائ  الحيواا ،

فيميييا بينهيييا اتصيييوير المسيييمواات بالماصيييرات، 

والماصرات بالمكمومات، وتكيون قيد قصيدت دليم 

الغمييول قصييدتا، وبإلغيياء الحييواجز بييين الماديييات 

المحسوسيييية والمعنويييييات المجييييرّدة ايييين  ريييييق 
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انصييييير، التكيييييخي  والتجسييييييد، فالرمزيـيييييـون 

ها الحيييواا قيييد ييييرونأ أنّ الانفعيييالات التيييي تعكسييي

تتكاب، من اي  وقعها النفسيي. فتيد يتير، الصيوت 

ت بيييذل  اليييذ، يتراييي، الليييون أو تخلفّييي،  أثيييرات خيييايها

الرائحييييية، ومييييين ثيييييم يصيييييان  ايعيتيييييا أن تتايييييادل 

المحسوسييات، فتوصيي  معحيييات ااسيية ب وصيياف 

ااسيية أخييرى، بيي  قييد يضييفي الكيياار خصييائ  

المادييييييات اليييييم المعنوييييييات، أو يخليييييع سيييييمات 

، فالرمزييية تعييوّل فييي 62ت الييم المادييياتأالمعنويييا

صييوّرها الييم الحييواا ايي داة تعايرييية، فهييي تعييد 

انييدهم بمثابيية نوافييذ الييم العييالم الخييارجي،  وميين 

ماييياد  الرميييزيين اللجيييوء دليييم الصيييور الكيييعرية 

الظليليية، يحييددّون بعييع معالمهييا ليتراييوا الأخييرى 

تسان في جو من الغمول الذ، يص  دلم الألغات، 

ون هيذي الصيور ظليلية، لجي  الكيعراء دليم ولكي تكي

الألفاظ المواية التي تحم  أاثير مين معنيم، والتيي 

يقااوا  .تعايّير فييي قراءتهييا ايين أجييواء نفسييية رايايية

 : 63)أتهار الكر( بودلير في ديوان

 ها قد أقالت الأوقات التي تفوح فيها ا  تهرة

 وهي ترتعش الم ساقها وا نهّا مجمر بخور

 في هواء المساء تدور:الأصوات والعحور 

 فالسل ازين ودووار مرهق!

 ا َّ تهرة تفوح امجمر بخور،

رْهَق،  الكمان يرتعد اتلب  مو

 السماء اوياة وجميلة امذبن  ااير،

تْعبَ،  الكمان يرتعد اتلب  مو

ظلِم  قلبل انون يكري العد  الواسعِ المو

 السماء اوياة وجميلة امذبن  ااير،

 ي تجمَد،الكمس غرقت في دمائها الت

 يجني من الماضي المت لق اّ  دووار

 الكمس غرقت في دمائها التي تجمد

 ةدسّوذاراِ، في خا ر، تلمعو اَتحْفةِ التربانِ المت

فالرمز أاد أهم وسائ  الصيورة  فيي التصييدة       

الحديثيية، ووجيي، ميين وجوههييا وااميي  ميين اواملهييا 

دييدة المدثرّة في دغنائها، وفي رفد أبعادهيا أبعيادتا ج

وخفاقتا متنوّاة، واذل  فإنّ وجيود الرميز يستحضير 

مع، مفردات خاصة ب،، وهذي المفردات تدد، دليم 

تخصييييب الصيييورة ودغنييياء مناخهيييا، والتيييوّة فيييي 

اسييتخدا  الصييورة لا تعتمييد الييم الرمييز بتييدر مييا 

، 64تعتميييد اليييمأ السييييا  اليييذ، ييييرد فيييي، الرميييزأ

ييا ويكييون فييي مجالاتيي، الإيحائييية، وهييو يكييكّ  أي ضت

مراليية نهائييية فييي بنيتهييا فييي الكييعر الحييدي ، لأنيّي، 

أدائم الحراية االحيياة وغرضي، التتيا  ميا هيو دائيم 

الحراة، وهو بحايعت، متحرّ، لأنّ، انتتيال مسيتمر، 

فيضييع فييي هييذي الجوامييد الموضييواة اييياة، لأنيّي، 

، 65يحوّلهييا دلييم اائنييات نفسييية تتييدرّا فييي تحييوّرأ

 ثير مين الأسيياليب ويعيد الرميز أاثيير قيدرة اليم التيي

الأخرى، فالكاار الرمز، يتخّذ من الرميوت واياءت 

فنيّتا، يعم  الم تحوي  اللغة دلم لغة رمزية تسيتمد 

قيييدرتها الإيحائيييية مييين تجاوتهيييا للواقيييع، فتكيييون 

الصورة الرمزية خحنة اامنة من الإيحاء، واراية 

داخلييييية تضييييةّ بالمعيييياني، وتييييواي بيييي لوان ميييين 

 العوا   والمكاار.

لتيييد ظليييت الرمزيييية تسيييير فيييي  ريتهيييا ويكثييير    

تابعوهييا ميين الكييعراء والماييداين، ويتحرّفييون دلييم 

أبعييد اييدّ فييي دبييدااهم الكييعر،، مييا جعيي  النييياا 

ت، اتم منتص  الترن العكرين  يضيتون منها دراا

 صارت في مرالة التتهتر أو في نهاية أوجّها. 

 المذهب السريالي: -5

تييياد )ميييا وراء يحليييق اليييي، بعيييع الكتييياب والن   

الحايعيية أو مييا وراء الواقييع( وهييي ترجميية ارفييية 

(، يرييييد أن يكيييون Surréalisme)السيييريالية  لكلميية

ت جديييييدات للحييييياة، لا يكييييون الكييييعر  مدرسييية ونمحييييا

والرسم والفن من، دلا وسييلة اكي  ومعرفية، وهيو 

مييذهب جيياء اييردةّ فعيي  الييم الاتجيياي الرومانسييي 

الككيي  ايين  والرمييز،، وقييد تجليّيت مهمّتيي، فييي أ
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المكييياار الغافيييية فيييي العتييي  الايييا ن والاستسيييلا  

للإلها  في صياغة الصور الأدبية، والااتمياد اليم 

، فهييي تهييدف دلييم 66الخيييال فييي ددرا، اللاخييعورأ

خلق صيور أدبيية وفنيّية لا تصيوّر الواقيع اميا هيو، 

أندرييي، فييي رأ، بيي  تاتعييد انيي، ايي  الاعييد، فييالواقع 

تايييييم  - (1966André Breton 1896-)بريتييييون 

لوتيييأ -السييريالية  ،67أمعيياد  لكييّ  ارتتيياء فكييرّ، وخو

فعلييم الصييورة الكييعرية بنيياء  ييرفين لا يجتمعييان 

بالرؤييية الاصييرية بيي  يجتمعييان فييي اييالم اليينفّس، 

ويكون ذل  بتككي  لغو، يكوّن، خييال الكياار لأنّ 

الصورة الكعرية، ليست مجرد رؤية اادية أو نتي  

 لواقع. 

ورة الكيييعرية انيييد السيييرياليين ذات اانيييت الصييي   

الييدلالات النفسييية هييي العنصيير الجييوهر، للكييعر، 

والوظيفة الإبدااية التي تدديهيا اللغية اانيت مداّيدة 

بتييوّة مفهييومهم للكييعر، فالكييعر لييم يعييد تعايييرات ايين 

أفكار أو اوا   ب  هو خليق لسلسيلة مين الصيوّر 

التيييييي لا يمكييييين بالضيييييرورة أن تيييييدين بكينونتهيييييا 

 Paulسييابق، وامييا قييال بييول ديلييوار ) لموضييوع

Eluard 1895-1952  فييإنّ أ الصييور تفكّيير نيابيية )

ييا أويييرى ، 68انيييأ أن التصيييدة مجموايية ميين أيضت

الهلوسيييية والجنييييون والتييييذار والتصيييي  التديميييية 

والمكاهد المجهولة والأفكار المتضياربة والتنايدات 

الاعيييدة واكييد العوا يي  والعيير، وتكييويش العتيي  

ا باختصيار انحيلا ل اليواي الحيرّ، مين والعا . دنهي

ت جميييع  أامييا  اليينفس وتدفتيي، بحرييية تاميية مخترقييا

 . 69الحواجزأ

واان ا  ن  سريالي يادو سلسلة من الصورأ     

ت مين وجداني،،  ت يتلتاّي الكاار نابعا التي جعلوها فيضا

فعلي، أن يستسلم أاثر مما يحاول التيدخّ  فيي خلتهيا 

ا صيورهم وا نهّيا نابعية بفكري الوااي، وليذل  تايدو

مييين خييييال ممييي ، أو مييين اليييم لا تحكمييي، ضيييوابط 

ت الم الكاار 70منحتية في تراام أاداث،أ ، أ، لزاما

تلتي الصورة النابعية مين وجداني،، وذلي  أاثير مين 

محاولتيي، خلتهييا بفكييري النييابع ميين الكييعور الييوااي 

بالخيال، يتول غنيمي هلال:أ والصورة اندهم هي 

والم الكاار أن يستتا  الصيورة من نتاا الخيال، 

التي تنتة من وجدان، أاثر مما يحاول خلتهيا بفكيري 

يتييييول بيييييير ، 71المحييييع ايييين  ريييييق الكييييعورأ

اليذ،  -(Pierre Reverdy 1960-1889)ريفييرد، 

ت لهييييم : أدع -ياجّليييي، السييييرياليون وااتاييييروي معلمّييييا

ت ميا اانيت  الكلمات تتكلمّ وتتول ماتريد قولي، متناسييا

المعاني فيي الآداب السيابتة. داهيا تعمي  تحمل، من 

وتيدثر مسيتتلّةت، تتيزواا فيميا بينهيا أو تتنيافر مدلفيية 

صييييييورات وااخييييييفةت ايييييين واقييييييع  لييييييم يتولْيييييي، أاييييييدل 

، فهي بذل  تكون قد أ تجاوتت دور 72بالضرورةأ

الإدرا، العتلي لحتيتة الأخياء الظاهرة والمنحتيية، 

خيياء وتخحّت دور الكعور الحايعي بحتيتة هيذي الأ

لترتكيز الييم اييالم المخيلّيية، واييدها المخيلّيية الحييرة 

قييد  -دذا صيين التعاييير–الدينامييية المخيليية الايضيياء 

، 73أضحت وادها دون سواها قيوا  الإبيداع الفنييأ

فالصييورة السييريالية ذات منحييم نفسييي ميين دبييداع 

خيال ملهم ماتكر ي تي بها من اوالم خفيية تسيتنحق 

ا  اليينفس، يتييول منحتيية اللاخييعور، وتتييرجم أاميي

 Guillaume Apollinaireالكيياار غيييو  أبييو لينييير)

1981-1880)74 : 

 ... يا أاما  الكعور

 سننتبّ في  غدات 

 ومن يدر، أيةو اائنات ايةّ

 ستارت من هذي الهاويات

 مع اوالم ااملة!...

لتييييد أسييييهم السييييرياليون فييييي توسيييييع مفهييييو        

فيييية الصيييورة الكيييعرية بيييرؤيتهم المتمييّييزة فيييي اي

تكوينها، دذ نجدهم يهملون دسها  الواي في تكيكي  

الصورة ويحمّلون اللاواي فيي تكيكيلها، دذ جعليوي 

ت تتولدّ من، الصور باسيتمرار، فكيان خيعرهم أ  مناعا

يتدفقّ بعفويية متحيرّرات مين أسياليب الينظم والتي لي  
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اتييم لك نيّي، يييدع الصييور والعوا يي  تدليّي  نفسييها 

ر مين ظياهرتين: التعلييم بنفسها، واان الكياار يحيذّ 

أو الييييييوا  الأخلاقييييييي، والغلييييييو فييييييي الصيييييينعة 

، هكيييذا اصييير السيييرياليون مفهيييو  75المتصيييودةأ

الصورة في اللاوايي، فهيي انيدهم لا واايية، دليم 

درجيية أنّ المتلتييي يحييس أنّ الصييوّر التييي يكييكّلها 

الماييدع السييريالي تناعيي  ميين الييم اميييق أو خيييال 

نسيياب وفييق ماييدأ ، فهييي ت76مجييننّ لا يتييّيدي ضييابط

الأالا ، أ دنهّا لا يمكن أن تولد من متارنة )تكاي،( 

ودنمّا مين تتيارب اتيتتيين متااايدتين. والمّيا اانيت 

العلاقات بين الحتيتتين المترّبتين بعييدة مضياو ة، 

اانيييت الصيييورة قوييّيية تمتلييي  قيييوّة محرّاييية أاثييير، 

، ولكيي تكيون اليم هيذا الكيك  77واتيتة تاريخييةأ

ن لا تتيدّها أية قوانين، ب  تتوارد افيو الفني يجب أ

ودون ترايز، أ، بكيك  تلتيائي  الخا ر دون تكلّ 

)أوتوميياتيكي(، الييم اكييس )التكيياي،( الييذ، يرونيي، 

ت بواي تا .  مفتعلات ومصنواا

ت      يحييددّ ريفيييرد، الصييورة بوصييفها التتيياءت افويييا

لييواقعين مختلفييين ومتاااييدين جييدات، الاقيية أاييدهما 

لاقة مدراة بالذهن وادي. فضيلات اين بالآخر هي ا

 ذل  لا ا  ريفيرد، ب نيّ، المّيا اانيت العلاقية أاثير

بعدات بين الواقعين أصاحت الصيورة الناتجية أقيوى، 

ميين نااييية أخييرى فييإنّ قييوّة أو اتييم اييياة الصييور 

ت   اانيت مهيددّة دذ تعيينّ اليهيا أن تكيون متاولية تماميا

 . 78بالنساة للحواا

عتتيدون بي نّ الإنسيان يمتليي  وأنصيار هيذي الحراية ي

قدرات خارقة تتجاوت ادود  اقت، المعهودة، يتيول 

بريتون: أ ما اانت الحياة الإنسانية لتيواي للياعع 

بهييذي الخيايية فييي الأميي  لييو لييم نكييعر باسييتمرار أننّييا 

ن ، ولكي79قادرون بالتوّة أن نتو  ب فعال تفو  قواناأ

م اليذ، هذي التوّة لين تكيون محتتّية دلا بواسيحة الحلي

 يحلق الغرائز والرغاات المكاوتة من اتالها.

وقد ااتار بريتون الأفكار اتيمة وااجزة متارنة    

بتيوّة الصييورة الفجائييية غيير المتوقعّيية، يتييول :أ دن 

تكيياي، خيييوين متاااييدين دلييم أقصييم اييد ممكيين، أو 

اسب  ريتة أخرى، متابلتهما بكك  مااغت وأخّاذ 

كيييين للكييييعر أن يظيييي  المهميييية الأسييييمم التييييي يم

، والفع  الكيعر، الأاظيم انيدي هيو فهيم 80ينكدهاأ

مصير قدر الكلمات، وقيد اقتيرح وسيائ  لفعي  ذلي  

بدراسة الكلمات نفسها وتفاا  الكلمات بعضيها ميع 

بعييع، ومظهيير الكلمييات وتيي ثير المعنييم المجييات، 

، وقيييرن بريتييييون بعيييع الصييييور 81فيييي الحرفييييي

غتها، بييالزلاتل، امييا اييذرّ ميين التكليّي  فييي صيييا

فالصييورة السييريالية تيي تي للكيياار وتفييرل نفسييها 

ت، بتلتائييية النسّييب  الييي،، فاليييد تكتييب واييدها تترياييا

 اللاوااية.

واهييتم أنصييار هييذا المييذهب بالصييورة بوصييفها    

العنصيير الجييوهر، للكيييعر، وجعلوهييا نابعيية مييين 

الوجدان يتلتاّها الكاار، والي، أن يستسلم لها دون 

لتهيا أو تكيكيلها بعتلي،، يتيول محاولت، التدّخ  في خ

الي الاح : أ تادو صور السرياليين وا نهّيا نابعيةت 

من خيال ثم  أو من الم لا يحكم، ضوابط منحتية 

، وهيييم ييييرون الابتعييياد اييين 82فيييي تيييراام أاداثييي،أ

التصنعّ في صياغة الكاار للصيورة، لأنّ التصينعّ 

يفتييدها الدلاليية اللاخييعورية التييي ينييادون بهييا، فكمييا 

ول ازالييدين دسييمااي  أ دن الصييورة الكييعرية يتيي

، هييذا المصييدر الموليّيد 83رمييز مصييدري اللاخييعورأ

للصور الغرياية والمتناقضية والعسييرة اين الفهيم، 

(: أ Louis Aragon 1897-1982يتيول خراغيون )

السيريالية هييي الاسييتعمال غيير الميينظّم والهوجييائي 

للصيييورة المذهليييية التييييي توليّييد الكييييعور بالغرابيييية 

ييرى الياعع أني، ، و84هكة والكذوذ والذهولأوالد

لا يمكييين ددراا السييييريالية ضيييمن مييييذاهب الأدب 

لأنها لم تتم الم أصول أو قوااد فني، واضحة، فلم 

يكيين لهييا صييورة فنييية أو أسييلوب ممييّيز، بيي  اانييت 

يتيول ، أقرب دليم  ايعية الفلسيفة الفكريية المجيرّدة

سيتحق مندور: ألا نستحيع أن نسلم ب نّ السيريالية ت

أن تكون ميذهاتا أدبيتيا أو فنيتيا، وذلي  لأنهّيا ليم توفيّق 
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دليم خليق صيور أدبيية أو فنيية خاصية بهيا أو خلييق 

  .85أسلوب تتميزّ ب،أ

 الخاتمة: 

بعد هيذا العيرل الميوجز لأهيم الميذاهب الأدبيية    

امة االغربية، وتتاعّ رؤيتها الفلسفية للإبداع الأدبي 

ييا، خلصييت الد راسيية دلييم ودلييم الصييورة خصوصت

 مجمواة من النتائة، يمكن أن نجملها فيما يلي:

اانت هذي المذاهب والاتجاهيات الأدبيية تصيوّر  -1

وتعارّ ان روح العصر وما يجر، في، من تغيرّات 

اجتماايية وفكرييية وسياسيية، امييا جسّيد ايي  مييذهب 

ميييين هييييذي المييييذاهب الحاليييية المزاجييييية والذهنييييية، 

تهييييا فييييي ايييي  والنفسييييية والعا فييييية لحييييياة مجتمعا

 اصري.

تعيييددّت نظيييرة الميييذاهب الأدبيييية فيييي رؤيتهيييا  -2

فت للإبداع، فمنها ما يلتفت دلم الكك ، ومنها ما يلت

 دلم المضمون. 

المذاهب والاتجاهات الغربية تتو  الم فلسفات  -3

ونظريييات اجتمااييية وفكرييية، وهييي ليسييت مسييتتلةّ 

ن ا  الاستتلال، ب  دنّ بينهيا تيداخلات فيي التعايير اي

 الحالات الفكرية والكعورية.

لم لتد اان لهذي المذاهب الأدبية الغربية ت ثير ا -4

أدبنا العربيي، ايي  تي ثرّ أدبائنيا باعضيها دليم خليق 

صور تعكيس فلسيفة وقواايد هيذي الميذاهب فجياءت 

 صورهم اااسة لمذهب ما من هذي المذاهب سواء.  

 سي دنّ الملاا  الم المذاهب الأدبيية أنهّيا لا تن -5

مييا قالهييا، ولا يييزول المييذهب فجيي ة أمييا  المييذهب 

الجديد، ب  يتكوّن وييتمخّع تيدريجيتا ويتعيايش فيي 

أثار المدرسية السيابتة، وميع ميرور الوقيت يتلاخيم 

 المذهب السابق ليفسن المجال اليتا للميذهب الجدييد،

ا ميين  ت ميين الكتيياب أو خيياارت وأايانتييا مييا نجييد ااتاييا

مدرسييييتين ميييين  الكييييعراء تحييييو، دبداااتيييي، خثييييار

المييدارا فييي فتييرة تمنييية وااييدة، وأايانتييا مييا نجييد 

 المذهب يجددّ نفس، بحريتة ما.     

وفيييي الختيييا  يكيييون أمامنيييا أاثييير مييين مفهيييو   -6

للصيييورة للأدبيييية، هيييي الصيييورة العتلانيييية انييييد 

الكلاسيكيين، والذاتيية المجنحّية انيد الروميانتكيين، 

ن، والوصيييييييفية )الالاسيييييييتيكية( انيييييييد الارناسييييييييي

 والتجريدية التكخيصية اند الرمزيين.
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