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 تحميل النص والمصطمحات المتجاورة    
 والنظرية والمنهجقراءة في إشكالية المفهوم بين المصطمح 

 
 عمر بن صغير
 2جامعة الجزائر

 الممخص:
 رى: كالتفسير، والتأويؿ والشرحبكممات أخ يختمط معنى "التحميؿ"

ويتأسس التفريؽ بينيما عمى المعاجـ المغوية العربية، ثـ المعاجـ .والقراءة
المختصة بالنقد الأدبي. ويضيء ىذا المقاؿ أىـ المفاصؿ النقدية التي 
تطرؽ إلييا النقاد والدارسوف فيما يتعمؽ بيذه الكممات، إضافة إلى مدى 

ونقضيا  حات بما يعرؼ بالمناىج والنظرياتطمتعمؽ ىذه المص
، وقيؿ: "ولا يزاؿ (3)، وأف معنى الحُمَّة: إزار، ورداء برد أو غيره(2)فانحمت"

الثوب الجيد يقاؿ لو في الثياب حمّة، فإذا وقع عمى الإنساف ذىبت 
 (5)ويسمى "المحمِّؿ" كؿ مف يقصد إلى التحميؿ (4)حمَّتو"
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-Résumé 
Le sens "analyse" se mêle à d’autres termes comme : 
l’herméneutiques, l’interprétation, l’explication et la 
lecture. La différence entre eux est focalisée sur les 
dictionnaires de langue arabe, puis sur ceux spécialisés 
en critique littéraire. Cet article éclaire les plus 
importants points critiques abordés par les critiques et 
les savants à propos de ces termes, et à quel point 
ont-ils attaché de ce qu’on appelle approches et 
théories. 

 التحميل: 
، يضع أحد النقاد بعده بيف Explicationبعد كتابة المصطمح "تحميؿ"

يريف "تفسير"، ومما يقولو في تعريفو: "الشرح أو التفسير، والعمؿ قوسيف كب
، وىذا يطرح سؤالا في غاية الأىمية: ىؿ (1) عمى جعؿ النص واضحا"

"التحميؿ" مرادؼ لمتفسير، والشرح؟ ولموصوؿ إلى الإجابة، سألجأ إلى 
كممة، بالمعنى الاصطلاحي لساف العرب، وأربط المعاني المشتقة مف كؿ 
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المعاجـ النقدية المعاصرة، مستعينا ببعض المقولات النقدية.جاء في في 
 "لساف العرب" أف معنى "حؿَّ العقدة 
، وأف معنى الحُمَّة: إزار، ورداء برد (2)يحمُّيا حلاِّ: فتحيا ونقضيا، فانحمت"

، وقيؿ: "ولا يزاؿ الثوب الجيد يقاؿ لو في الثياب حمّة، فإذا وقع (3)أو غيره
ويسمى "المحمِّؿ" كؿ مف يقصد إلى  (4)الإنساف ذىبت حمَّتو"عمى 
. وحيف (5)ويسمى "المحمِّؿ" كؿ مف يقصد إلى التحميؿ(4). حمَّتو"(5)التحميؿ

نوجو المعنى إلى حقؿ الأدب، فإف الناقد/ المحمؿ يقصد في تعاممو مع 
النص/ النسيج إلى تفتيت تماسكو حتى يمكِّف القارئ مف القبض عمى 

 نى.المع
إف ميمة النقد ىي:  أف يميد الطريؽ الصعبة بيف النص والقارئ، أف 

، أو (6)يدرس النص، ويوسع مف مجالو؛ لكي يصبح أسيؿ استيلاكا 
، يسعى إلى جعؿ النص بمنزلة  بالمعنى المعجمي المشتؽ مف الفعؿ حؿَّ
الأرض المِحلاؿ، وىي بحسب ابف شميؿ: أرض مِحلاؿ، وىي السيمة 

  .(7)بة مِحلاؿ؛ أي جيدة لمحؿ الناسالمينة، ورح
إف تحميؿ الناقد لمنص ىو حياة تشكمت مف جراء حياة أخرى، وىي   

ذا كاف  النص نفسو؛ فكؿ واحد منيما حؿَّ الآخر كي يعيش ما أنتجو، وا 
بنى الأمر كذلؾ فماالذي يصنعو الناقد بالنص؟ إنو يحؿُّ نسيج النص إلى 

ابف بري معنى تحميؿ بقولو: "قميؿ صغيرة، وقد نقؿ لنا ابف منظور عف 
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عمى الناقد؛ ىذا التفتيت إلى بنى صغيرة ليس بالأمر السيؿ  (8)ىيف يسير"
 فالنص شائؾ المعنى متماسؾ الأنسجة.

؛ فمو كاف (9)شاكة تنبت في غمظ الأرض" شجرة»نجد ومف معاني الحِمَّة  
 .النص في الأصؿ سيلا لينا لما دعت الحاجة إلى تحميؿ الناقد

في النقد الأدبي والفني، كما  Analysisوفي الاصطلاح نجد أف التحميؿ 
يحدد معناه مجدي وىبة: "ىو تجزئة العمؿ الفني إلى عناصره المكونة لو، 
فالمعنى الكمي لمقصيدة مثلا يمكف تحميمو إلى فكرة وشعور وموقؼ 
وغرض، وكؿ ىذا يعبَّر عنو بكممات مرتبة ترتيبا ما، ولا يمكف فيـ 

قصيدة إلا بالتحميؿ الدقيؽ لصفات ىذه الكممات مف معنى وصوت ال
، وىذا يفضي إلى القوؿ: إف (10)وتداعي معاف، وتنظيـ للإيقاع الموسيقي"

طبيعة النص تجعؿ مف المغة عنصرا مف عناصر التحميؿ؛ فما يقوـ بو 
الناقد في التحميؿ، إضافة إلى تجزئتو إلى بنػى صغيرة يحمؿ الصوت، 

، وغيرىما في النص الشعري، بينما يحمؿ عناصر أخرى تشترؾ والإيقاع
 .مع المغة في الرواية والمسرحية

وىنا ينبغي الإشارة إلى أف طبيعة النص، ومنيجية الناقد في التحميؿ،   
ىما المذاف يحدداف أنماط التحميؿ والكشؼ عف التقنيات الفنية فييا، ولكف 

الصغرى لمنص ا تتناوؿ البنػى ىذه الأنماط ميما تعددت لاتخرج عف كوني
وتربطيا بالبنية الكبرى. وقد نقؿ سعيد عموش معنى التحميؿ في السيميائية 
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 –بقولو: "يشير مصطمح التحميؿ، بغض النظر عف الاستعماؿ الشائع 
إلى الطرؽ المستعممة في وصؼ  -Hjelmslevالسيميائية عند يممسيميؼ 

الجزء والكؿ، وتحديد المكونات موضوع سيميائي، بقصد إيجاد علاقة بيف 
، ويوجو لطيؼ زيتوني تعريؼ المصطمح (11)الدنيا المكونة لمموضوع"

وجية سيميائية فيقوؿ: "يدؿ ىذا المصطمح في السيمياء عمى مجموعة 
الإجراءات المستخدمة في وصؼ الموضوع السيميائي. ينظر المحمؿ إلى 

ؼ العلاقة بينيا، ثـ موضوعو ككياف ذي معنى، فيقسمو إلى أجزاء ويكش
يقسـ الأجزاء إلى مكوناتيا الصغرى، ويبيف العلاقة بيف ىذه الأجزاء 

رى ، وتختمؼ أصناؼ التحميؿ بحسب المستوى الذي تج(12)ومكوناتيا"
 .عميو، كمستوى المضموف والخطاب

أما تحميؿ الخطاب فيعرفو بقولو: "تطمؽ ىذه التسمية عمى فرع مف عمـ   
سمسمة الجمؿ المبنية. وىو  القواعد التي ترعى إنتاج المغة، ميمتو تعييف

يولي اليوـ عنايتو لدراسة علاقة المتكمـ بإنتاج الخطاب )النطؽ(، وعلاقة 
 الخطاب بالجماعة التي يتوجو إلييا )المسانية الاجتماعية(. 

ولكف ىذا التعريؼ لا يعكس حقيقة الدراسات التي تجري تحت اسـ    
الصعوبة التي يجدىا الدارس في التمييز بيف  الخطاب، ولا يبيف تحميؿ

المقاربات المختمفة لمخطاب؛ فيناؾ المقاربة التي تستعير مناىج المسانية 
وتتناوؿ مادة الخطاب، وىناؾ المقاربات التي تستعير مناىج عمـ الاجتماع 
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أو عمـ النفس، وتتناوؿ مضموف الخطاب وسياقاتو، وىناؾ المقاربة 
ط بيف النطؽ والوضع الاجتماعي، وتدرس أصناؼ المباشرة التي ترب

الخطاب المستخدمة في قطاع اجتماعي محدد )مدرسة، مقيى، دكاف، 
عيادة طبية(، أو تدرس حقوؿ الخطاب )سياسي، عممي(، وىذه المقاربة 

 .(13)المباشرة ىي المقصودة إجمالا باسـ تحميؿ الخطاب"
ذا كاف التحميؿ يتناوؿ النص مف حيث الأجزاء ويكشؼ العلاقة التي    وا 

تقوـ بينيا، وبعدئذ يتناوؿ العلاقة داخؿ كؿ جزء منيا، فإف التراث النقدي 
ذا فيمنا أف النص يمكف أف يكوف  بقي يحاور البنى الصغرى لمنص. وا 
جممة واحدة، ويمكف أف يمتد إلى كتاب فإف أطروحات عبد القاىر 

جاني عمى سبيؿ المثاؿ كانت تحميلا لمبنية الجزئية/ البيت ونحوه، ولـ الجر 
تكف تمتد إلى البنى التي تتشكؿ في وحدات لغوية أو مضمونية، مجموعيا 
يعني النص في بنيتو الكبرى التي أومأ إلييا عمى مستوى الألفاظ وأبعادىا 

حميؿ الجمالية، في التركيب والتأليؼ، وأومأ إلييا عمى مستوى الت
المعنى" و"الأثر"؛ فقوة تجاور الألفاظ تفضي إلى المضموني في "معنى 

"أف تتحد أجزاء الكلاـ ويدخؿ بعضيا في بعض، ويشتد ثاف منيا بأوؿ، 
وأف تحتاج في الجممة إلى أف تضعيا في النفس وضعا واحدا، وأف يكوف 
حالؾ فييا حاؿ الباني يضع بيمينو ىنا في حاؿ ما يضع بيساره 

 ، وما ذلؾ إلا بفعؿ الإمكانات النحوية التي تنتظميا.  (14)ؾ"ىنا
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ؿ إليو الشيء:  التأويــــــل: التأويؿ في المغة يتخذ عدة معاف، فقد قيؿ: "أوَّ
  (15)رجعو، وأُلت عف الشيء: ارتددت"

ومما يشتؽ منو الإيَّؿ والأيَُّؿ، ويقوؿ الفارسي: "سمي بذلؾ لمآلو مف   
و"الآؿ ما تراه في أوؿ النيار وآخره كأنو يرفع  ،(16)الجبؿ يتحصف فيو"

، ويرى ابف (18)، والتأويؿ "عبارة الرؤيا"(17)الشخوص، وليس ىو السراب"
الأثير أف المراد بالتأويؿ "نقؿ ظاىر المفظ عف وضعو الأصمي إلى ما 

 (19)يحتاج إلى دليؿ، لولاه ما ترؾ ظاىر المفظ"
ء أَؤولو، إذا جمعتو وأصمحتو، ويقوؿ ابف منصور: "يقاؿ أُلتُ الشي   

، (20)فكاف التأويؿ جمعَ معاني ألفاظ أشكَمت بمفظ واضح لا إشكاؿ فيو"
 .  (21)وفي الأساس "تأمَّمتو، فتأولت فيو الخير؛ أي توسَّعتو وتحريتو"

وسأحاوؿ الآف بناء تعريؼ لمتأويؿ اعتمادا عمى المعاني السابقة التي 
 ف معنى النص متحصف يستعصى عمى توصمنا إلى النتيجة الآتية: إ

، والتمقي بيذه الصورة يجعؿ المعنى غير بيّف، ومف ىنا يأتي الإدراؾ
التأويؿ، حيث ينقؿ المؤوؿ المعنى لممتمقي مزيلا عنو ما أشكؿ، متوسعا 
في تناولو حتى يبمغ تمؾ الغاية. ىذا العمؿ معرض للابتعاد عف قصدية 
القائؿ، ومعرض لمتعدد مف ناقد إلى آخر، وبالتالي يقترب العمؿ مف 

عف الرؤيا التي يستحيؿ أف نزعـ بأف ما يقولو ناقد ماىو فعلا ما  التعبير



38 
 
 

 

 

قصده القائؿ، ولكف ترجيح قوؿ عمى قوؿ يتـ عمى أساس الرجوع إلى 
  الأصؿ/ لمنص؛ مف أجؿ معرفة مدى سلامة ما بني عميو حقا.

نلاحظ أف التأويؿ يقصد الوصوؿ إلى المعنى المطروح في النص   
ا يؤسس لو ويخرجو مف الباطف إلى الظاىر لممستقبؿ؛ لاف تأويؿ الرؤي

البيف. وفيو ترجيح لواحد مف الاحتمالات عمى غيره بناء عمى الدراية 
بالاستدلاؿ والتمكف مف ضبط الظواىر المفظية والفكرية فيو، ولكف دوف 
المجوء إلى القطع بتفرّد احتماؿ معيف؛ فيذه الاحتمالات لا تنتقص مف 

 قدر النص بؿ تثريو كمما 
ازدادت، وعندئذ يغدو المحؾ الرئيس ىو النص، ويحدد مجدي وىبة معنى 

 :مف حيث كونو عمما في ثلاث نقاط Hermeneuticsالتأويؿ 
الأولى: دراسة المبادئ الأساسية في تأويؿ النصوص وخاصة الدينية  

 منيا. 
 مغزاه. الثانية: تأويؿ نص ما وخاصة الديني منو، وحؿ رموزه وكشؼ  
. (22)تأويؿ رموز لغة ما، بوصفيا ترمز إلى عناصر ثقافية معينةالثالثة:  

أما ميجاف الرويمي وسعد البازعي، فيجعلاف التأويؿ في أدؽ معانيو ىو 
عادة  "تحديد المعاني المغوية في العمؿ الأدبي مف خلاؿ التحميؿ، وا 

 صياغة المفردات والتراكيب، ومف خلاؿ التعميؽ عمى النص.
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يركز عادة عمى مقطوعات غامضة أو مجازية يتعذر مثؿ ىذا التأويؿ   
، أما في أوسع معانيو فالتأويؿ "ىو توضيح مرامي العمؿ الفني (23)فيميا"

ككؿ ومقاصده باستخداـ وسيمة المغة، وبيذا المفيوـ ينطوي التأويؿ عمى 
شرح خصائص العمؿ وسماتو مثؿ النوع الأدبي الذي ينتمي إليو، 

 . (24)وتأثيره"وعناصره وبنيتو وغرضو 
ولفصؿ التأويؿ عف "الييرمنيوطيقا" يذىب الناقداف إلى أف  

مصطمح"الييرمنيوطيقا" باختصار ىو "نظرية التأويؿ وممارستو، ولذلؾ لا 
حدود تؤطر مجاؿ ىذا المصطمح سوى البحث عف المعنى والحاجة إلى 

 توضيحو وتفسيره. كما لا تقتصر ممارسة 
ؿ الأدبي، ولا توجد ممارسة ىيرمينوطيقية "الييرمنيوطيقا" عمى التأوي

معينة، ولا يوجد مف يمكف أف يطمؽ عميو صفة الييرمينوطيقية، ولا ىي 
. (25)كذلؾ منيج تأويمي لو صفاتو وقواعده الخاصة أو نظرية منظمة"

يدرؾ القارئ أف التأويؿ في النقد الحديث بات يقترب مف التحميؿ،  
ي السابؽ أصبحت مائعة وىذا يظير وأف الخصائص التي كانت تميزه ف

 F. Schleimacherمنذ القرف التاسع عشر في نقد فريدريؾ شلاير ماخر
الذي جعؿ "الييرمنيوطيقا" تعني بصفة عامة نظرية التأويؿ حيث إنيا 
"تكويف الإجراءات والمبادئ المستخدمة في الوصوؿ إلى معاني النصوص 

والتعبيرية والأدبية والدينية. المكتوبة بما في ذلؾ النصوص القانونية 
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دراكو ضرورة ممحة  وأصبح البحث عف نظرية تعنى بتأسيس المعنى وا 
حدت إلى الشروع في تأسيس نظرية فف أو صنعة إدراؾ النصوص 

 . (26)عموما"
 Diltheiyويبدو الأمر أكثر تشابكا مع التحميؿ فيما توصؿ إليو ديمثاي   

نيوطيقية" التي تقوؿ: "كي نفيـ أجزاء في أثناء شرحو لنظرية "الحمقة الييرم
أي وحدة لغوية، لابد مف أف نتعامؿ مع ىذه الأجزاء وعندنا حسّ مسبؽ 
بالمعنى الكمي، لكننا لا نستطيع معرفة المعنى الكمي إلا مف خلاؿ معرفة 

 معاني مكونات أجزائو. 
ىذه الدائرية في الإجراء التأويمي، تنسحب عمى العلاقات بيف معاني   
مات المفردة ضمف أية جممة وبيف معنى الجممة الكمي، كما تنطبؽ الكم

عمى العلاقات بيف معاني الجمؿ المفردة في العمؿ الأدبي والعمؿ الأدبي 
 . (27)ككؿ"

ولعؿ ىذا التشابؾ ما يجعؿ السؤاؿ الصعب الآف، مشروعا: ىؿ التأويؿ   
جاء في  صار في النقد الحديث ىو التحميؿ؟، الموافقة المتسرعة عمى ما

ىذا السؤاؿ، تعني إغفاؿ الطروحات النقدية التي جاءت بعد شلاير ماخر 
يصر عمى فيـ مادة التأويؿ بحسب  Bettiوديمثاي؛ فنحف نجد إيميميوبتي 

منطمقيا الذاتي، وليس بحسب ما نفرضو عمييا أو نأتي بو إلييا، وعمى أف 
ورة التي ىذه الغيرية ىي بسبب التأويؿ ووازعيا، وىي مف ثـ الضر 
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تستدعي الموضوعية وتجعؿ الموضوعية قابمة للاحتماؿ والإمكانية، وأف 
 . (28)المعنى التاريخي قابؿ لمتحديد بينما الأىمية تتغير باستمرار

أف يعود بالنص  Eeic Donald Hirschويحاوؿ إرؾ دونالد ىيرش   
المؤوؿ إلى الأصؿ فيرى أف النص ما عناه المؤلؼ وأف ىذا المعنى ىو 

عنى لفظي قصد إليو، ولذلؾ ىو في النياية معنى قابؿ لمتحديد مف حيث م
نتاجو كؿ قارئ كؼء،  المبدأ، ويبقى ثابتا عبر الزماف يستطيع استعادتو وا 
وأف القصد المفظي خرج لموجود مف خلاؿ التعبير اعتمادا عمى إمكانات 

 .واحتمالاتيا وأعرافيا وتقاليدىا المغة
يف القراء الذيف يمتمكوف القدرة عمى معرفة ولذلؾ فيو معنى مشترؾ ب   

  (29) .الأعراؼ و التقاليد نفسيا وتطبيقيا في ممارساتيـ التأويمية
التركيز عمى مشروعية الاحتمالات، وعمى العودة إلى النص حيث    

ىما في الحقيقة، القصدية بوصفيا المحؾ الرئيس في نجاح عممية التأويؿ 
التأويؿ، وأف الخروج مف الإشكالية سيتجو  يشيراف إلى أف التحميؿ ليس ىو

 إلى أصؿ معنى كممة التأويؿ ثـ البناء عميو.
مف  Umberto Eco.ولعؿ ىذا ما سيتجمى في نقد امبرتو إيكو    

العسير العثور في النقد ما بعد الحداثي عمى مفاىيـ كثيرة تحيؿ عمى فكرة 
ا بوؿ فاليري القائمة بػػػػػػ "ألا فالفكرة التي عبّر عنيالانزياح الدائـ لمدلالة؛  

، ويفترض الفكر أف المغة (30)وجود لمعنى حقيقي لمنص" ىي فكرة ىرمسية
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"بقدر ما تكوف غامضة ومتعددة، بقدر ما تكوف غنية بالرموز 
 (31)والاستعارات"

وىذا ما يجعؿ التأويؿ غير محدود، وبالتالي فإف "محاولة الوصوؿ إلى    
سيؤدي إلى فتح متاىات وانزلاقات دلالية لا حصر  دلالة نيائية ومنيعة،

؛ لأف التأويؿ الوحيد الصحيح، كما قرر مسبقا، ىو ذاؾ الذي يروـ (32)ليا"
 (33).الإمساؾ بالمقاصد الأصمية لممؤلؼ

وبما أف كؿ كممة ىي في الأصؿ إيحاء أو مجاز، فإنيا تقوؿ شيئا آخر   
 (34)غير ما يبدو في الظاىر

لمؤوؿ يرى النص الذي يشتغؿ عميو منتميا إلى الباطف، وىذا ما يجعؿ ا   
وعمى عاتقو ألقيت ميمة الكشؼ عف المعنى، وتُظير المقاربة اليرمسية 
لمنصوص القديمة وكثير مف المقاربات المعاصرة، سمسمة مف الأفكار 

 (35):المتشابية، يجمميا إيكو في النقاط التالية
مؤوؿ أف يكتشؼ داخمو سمسمة الأولى: إف النص كوف مفتوح بإمكاف ال   

 مف الروابط اللانيائية. 
الثانية: إف المغة عاجزة عف الإمساؾ بدلالة وحيدة ومعطاة بشكؿ    

سابؽ؛ فميمة المغة عمى العكس مف ذلؾ لا تتجاوز حدود إمكانية الحديث 
 عف تطابؽ لممتناقضات. 
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عف  الثالثة: إف المغة تعكس عدـ تلاؤـ الفكر؛ فوجودنا في الكوف عاجز  
 الكشؼ عف دلالة متعالية. 

الرابعة: إف كؿ نص يدعي إثبات شيء ما، ىو كوف مجيض؛ إي    
نتائج كائف يشكو مف اختلاؿ ذىني، وىو يريد أف يقوؿ: كذا وكذا، فإنو 

 ينتج سمسمة لا متناىية مف الإحالات مثؿ: ىذا وليس ىذا. 
عف الحالة الخامسة: إف الغنوصية النصية المعاصرة، أو التعبير الثقافي   

النفسية التي تبتغي الكشؼ عف الحقيقة النيائية، متسامحة جدا؛ فبإمكاف 
أي كاف أف يكوف كائنا كميا، شريطة أف تكوف لديو الرغبة في أف يحؿ 
قصدية القارئ محؿ قصدية الكاتب التي تستعص عمى الضبط، لحظتيا 

  .حقيقة أف الكاتب لا يعرؼ ما يقوؿسيصؿ إلى الحقيقة، 
إف رفض إيكو لأف تكوف ىناؾ قراءة .ىي التي تتحدث نيابة عنو فالمغة  

جدية لمنص، تزعـ أنيا أمسكت بالمعنى، يعني أف تأويؿ النص ميما 
بمغت دقتو أو كشفو عف المعنى سيبقى عصيّا عمى الوصوؿ إلى القصدية 
الحقيقية لممؤلؼ، عمى الرغـ مف أف ما يقصده المؤلؼ سيبقى غامضا 

وكذلؾ حيف نُحؿ كممة النص مكاف المؤلؼ؛ لأف القصدية عنده أيضا، 
حقيقة تكمف في "إنتاج قارئ نموذجي قادر عمى الإتياف بتخمينات تخص 

، وقيمة مبادرة ىذا القارئ "تكمف في تصور كاتب نموذجي (36)ىذا القارئ"
  . (37)لا يشبو في شيء الكاتب المحسوس بؿ يتطابؽ مع استراتيجية النص"



44 
 
 

 

 

عمى صحة مسيرة القارئ فتقتضي الخضوع لسمطة النص مف أما الرقيب 
حيث كونو كلا منسجما؛ فكؿ تأويؿ ينتجو القارئ "يعطي لجزئية نصية ما 
لا فإف ىذا التأويؿ لا قيمة  يجب أف يثبتو جزء آخر مف النص نفسو، وا 

 ؛ لأنو يخؿ بالبنية الكمية لمنص.(38)لو"
يار، فيقوؿ إيكو: ولعؿّ سوء التأويؿ يجعؿ النص معرضا للاني  

"مف أجؿ إنقاذ النص؛ أي نقمو مف وضع الحاضف لدلالة ما والعودة بو 
إلى طابعو اللامتناىي، عمى القارئ أف يتخيؿ أف كؿ سطر يخفي دلالة 

 خفية؛ فعوض أف تقوؿ الكممات، فإنيا تخفي ما تقوؿ.
إف مجد القارئ يكمف في اكتشافو أنو بإمكاف النصوص أف تقوؿ كؿ    

ستثناء ما يود الكاتب التدليؿ عميو؛ ففي المحظة التي يتـ فييا شيء با
 الكشؼ عف دلالة ما ندرؾ أنيا ليست الدلالة الجيدة.

حتى ليصؿ  (39)الدلالة الجيدة ىي التي ستأتي بعد ذلؾ وىكذا دواليؾ"و  
إلى القوؿ جازما: "إف الأغبياء أي الخاسريف ىـ الذيف يُنيُوف السيرورة 

فيمنا" إف القارئ الحقيقي ىو الذي يفيـ أف سر النص يكمف  قائميف: "لقد
؛لأف ىذا القوؿ، سيؤدي إلى نتيجة حتمية مفادىا: لا يوجد (40)في عدمو"

 فيـ نيائي لمنص . 
، (41)ىناؾ مف القدامى مف رأى أف التأويؿ والتفسير واحدالتفســـير:   

ظ عف معناه وىناؾ مف فرؽ بينيما عمى أساس أف التأويؿ ىو "صرؼ المف



45 
 
 

 

 

ذا كاف المحتمؿ الذي يراه موافقا بالنػص وأف  الظػػاىر إلى معنى يحتممو، وا 
التفسير يأتي بالمعنى البسيط القريب إلى الذىف مف خلاؿ الكشؼ 

 (42)والإظيار"
، (43)وبالرجوع إلى معنى "الفَسْر"، و"التفسير" نجدىما بمعنى البياف   

، إف كشؼ (45)المفظ والػمُػشكؿ"، أو "كشؼ المراد عف (44)وكشؼ المغطى
 .ننا حصمنا عمى المعنى المباشر لوالمراد عف المفظ يعني أ

وبالتالي فإف التأويؿ يعني أننا حصمنا عمى المعنى الباطف لمفظ، ولا   
ريب في أف الحصوؿ عمى المعنى المباشر مرحمة تسبؽ الحصوؿ عمى 

زلة إنتاج آخر المعنى الباطف، ما يفضي إلى القوؿ: إف التفسير بمن
لمنص، وقد يستعيف في أثناء ىذا الإنتاج بسرد الحوادث التاريخية أو 
الاجتماعية التي تحيط بالنص، فتضيء المعنى، ويمخص سعيد عموش 

 (46):معنى "التفسير" بوصفيا كممة عامة في النقاط الآتية
الأولى: محاولة لإدراؾ الشيء بتفكيؾ جزئياتو والتعرؼ إلى مكوناتو.   
 ثانية: تخمّص مف الفيـ المسبؽ، واستعانة بو لإدراؾ الجديد. ال
الثالثة: تبسيط لمعطيات العمؿ. أما بوصفيا مصطمحا يتعمؽ بالنص،  

 (47):فيتناولو في النقاط التالية

 الأولى: يدرؾ التفسير كبنية تحتوي وتتجاوز البنية المدروسة.  
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كؿ ما ىو خارج النص والثانية: اتجاه في تفكيؾ العمؿ الأدبي، واستبعاد  
 ذاتو مف مؤثرات خارجية، واعتبارات تمتّ إلى المؤلؼ.

والثالثة: فحص أجزاء العمؿ الأدبي؛ لمعرفة العلاقة التي تربط بينيا،  
والحكـ عمييا استنادا إلى المعايير الآتية: الاكتفاء الذاتي مف الوجية 

ينبغي ألا يجذب  لأدبي، والتكامؿ العضوي للأجزاء.الدلالية، ووحدة النص ا
ىذا التعريؼ انتباىنا إلى أف التفسير والتحميؿ ىما شيء واحد مرة أخرى، 
وذلؾ مف زاوية النظر إلى البنية تحديدا؛ فالمفسر يتعامؿ مع النص 
بوصفو بُنػى جزئية يفضي بعضيا إلى بعض بحيث تشكؿ في مجموعيا 

درس البنى بنية كمية. إننا في التحميؿ نجزئ النص إلى وحدات، ثـ ن
الجزئية فييا، فتتشكؿ بنى صغيرة داخؿ الوحدات، ثـ البنية الكبرى مف 

 الوحدات نفسيا. 
ننا في التفسير ندرؾ البنية الكبرى مف خلاؿ الجزئيات التي جرى    وا 

تفسيرىا، وأحالت كؿ واحدة إلى أخرى، أو تجاورت معيا أو نمّتيا.. مف 
تفسير، ولكف المحمؿ يبقى المؤكد أف المحمؿ في الوحدات قد يمارس ال

 ينظر إلى البنية مف زاوية مختمفة. 
أما التفسير مف حيث اليدؼ، فلا يسعى مف خلاؿ اقتصار حركة المفسر  

ف كاف يجمييا، بؿ يسعى  داخؿ النص إلى الكشؼ عف البنية الكبرى، وا 
إلى تقريب المعنى لمقارئ، فيجعؿ النص بسيطا لو، وليذا فإف المفسر 
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الجزئية فيو وحدىا، ولا يخرج إلى الاستفاضة أو التوسع إلا يحاور البنى 
مف أجؿ خدمة التفسير، ومع ذلؾ فإف ىذا الأمر يبقى غير مطرد؛ 

 فالأصؿ في التفسير ىو البقاء في دائرة النص الواحد.
 الشرح:

يتقصد الشرح تناوؿ البنى الصغرى؛ فعمى صعيد الأشياء يأخذ معنى في 
"التشريح"، وىو "قطع المحـ عف العضو قطعا، وقيؿ: لساف العرب معنى 

 (48)ة.قطعا، والقطعة منو شَرْحة وشريح قطع المحـ عمى العظـ
أما عمى صعيد المغة فإف الشرح ىو الكشؼ، يقاؿ: "شرح فلاف أمره؛ أي   

، وأما عمى الصعيد النفسي، (49)أوضحو، وشرح مسألة مشكمة: بيّنيا"
وؿ الخير، يشرحو شرحا فانشرح: وسعو لقبوؿ فيقاؿ: "شرح الله صدره لقب

. صياغة ما سبؽ في تعريؼ "شرح" النص، تجعؿ ىدؼ (50)الحؽ فاتّسع"
الشارح منصبة عمى تمؾ البنى الصغرى في النص، بصرؼ النظر عف 
بنية كبرى ليا، فما يعنيو بالدرجة الأولى أف يجعؿ المعنى القريب متاحا 

ورة مجازية مستعصية.. فيجعؿ المتمقي لمقارئ؛ فلا يجد كممة صعبة أو ص
منشرح الصدر لو. لا يسعى الشارح إلى الخروج عف النص إلا في حدود 

عطاء لمحة عف المناسبة.  الترجمة لحياة الشاعر بإيجاز، وا 
ولا يسعى إلى التعمؽ في البحث عف المعنى، أو ربط النص بنصوص    

 ميف.أخرى، وعادة ما تكوف الغاية مف الشرح خدمة المتعم
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 القــراءة:
مما جاء في لساف العرب عف معنى "القراءة" قوؿ ابف الأثير: "الأصؿ في 

؛ فالقراءة "تجمع"، (51)ىذه المفظة: الجمع، وكؿ شيء جمعتو فقد قرأتو"
بينما التحميؿ "يفتت": ىؿ نحف أماـ مصطمحات متضاربة؟ في الحقيقة لا؛ 

أف التحميؿ يعطي السمطة لأف القراءة مرحمة متقدمة عمى التحميؿ، ذلؾ 
لمنص، بينما القراءة تعطي السمطة لمقارئ، ولا يمكف أف تؤتي سمطة القارئ 

 ثمرتيا إلا إذا تجاوزت التحميؿ واتجيت لمرحمة أعمى ىي القراءة. 
القارئ في سمطتو يقوـ بإنتاج نص آخر ليس يقؿ أىمية عف النص   

لفاظ أخرى: القراءة الأصؿ عمى الرغـ مف عمو نسبة الفكر والمعرفة وبأ
"جمع"، كما كاف النص الأصؿ جمعا. ولو استمررنا في تتبع معنى 
"القراءة" في لساف العرب لوجدنا أف معنى "القراءة" يسير في ىذا الاتجاه 
أيضا، حيث يقاؿ: "أقرأتُ في الشعر، وىذا الشعر عمى قرْء ىذا الشعر؛ 

ير عمى مثاؿ الشاعر في ، بمعنى أف الناقد يس(52)أي عمى طريقتو ومثالو"
نقطة "الإبداع" وحدىا، وفي نقطة أخرى في غاية الأىمية وىي "الإبلاغ"، 
فمما يشتؽ مف كممة "قرأ": "قرأ عميو السلاـ يقرؤه عميو، وأقرأه إياه: 

؛ فالقراءة كالشعر، لا يمكف أف يحتجزىا الناقد في درج مكتبو، بؿ (53)أبمغو"
 إف قيمتيا تتعاظـ في ذيوعيا. 
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وىذا لا يعني أف القراءة في النقد الحديث باقترابيا مف التحميؿ، يعني    
أنيا فتّت النص فأبقتو كذلؾ، إنيا تمجأ إلى التحميؿ بوصفو آلية مف آليات 
القراءة، وليس المييمف عمييا، والأمر نفسو يقاؿ عف التأويؿ الذي يختمط 

لمقراءة: "ىي فؾ  كثيرا بالقراءة، وىو ما نجده عند سعيد عموش في تعريفو
، ويضيؼ إلى ما سبؽ (54)كود الخبر المكتوب، وتأويؿ نص أدبي ما"

تعريفا لما يسمى "القراءة الجمعية"، وىي "تأويلات متعددة لنص، عبر 
 .(55)مستويات مجازية غالبا"

إف الاتجاه الجارؼ إلى التعامؿ مع النص بوصفو بنية لغوية، أو بتعبير   
ناسجة، حوّلت المتمقي بمعناه الفضفاض إلى آخر: كممات مكتوبة مت

قارئ، وفي ذلؾ تقوؿ جوليا كرستيفا في معنى النص: "نعرّؼ النص بأنو 
ف خِمقة النص ىي "الظاىرة (56)جياز لساني يعيد توزيع نظاـ المغة" ، وا 

 .(57)الكممية كما تبدو في بنية الممفوظ المحسوس"
بالكتابة )النص المكتوب(، وىو كما يقوؿ رولاف بارت: "مرتبط تشكيلا    

ربما لأف مجرد رسـ الحروؼ، ولو أنو يبقى تخطيطا، فيو إيحاء بالكلاـ 
 . (58)وبتشابؾ النسيج"

وىكذا فإف التخمص مما حوؿ النص، جعؿ القارئ في مواجية مباشرة    
معو، وىذه المواجية تتأسس عمى القراءة التي تحمؿ في أبسط معانييا: 

 ؿ للإمساؾ بشيء مف خيوط المعنى. قاب تحويؿ الرموز إلى محتوى



50 
 
 

 

 

إف السمطة التي أعطيت لمقارئ، بصفة عامة جعمت القراءات لمنص   
الواحد متعددة، كمما انتقؿ إلى قرّاء آخريف. لقد بقي النص بنية متشابكة، 
ولكف المعوّؿ عميو، ىو القدرة الخلاقة عمى فضح أسرار النص الداخمية، 
والقدرة عمى شبؾ النص بالنص الغائب، أو استدعاء المتصوّر الذىني 

بيذا الفعؿ، يمارس القارئ إنتاج  بمرجعيات النص في أثناء القراءةالمتمثؿ 
نص عمى نص؛ أي أف القارئ بات شريكا حقيقيا لمشاعر أو الكاتب في 

 عممية الإبداع.
امؿ مع النص، وكمما اتسعت ثقافة القارئ وموىبتو الذاتية في التع   

تحققت تمؾ الشراكة بمستوى أقوى. ولا يخفى أف سمطة القارئ ليست 
بمرئية، بمعنى أنيا تقرأ النص محكومة بمنطمقات مختمفة؛ فقد تكوف 

 تمغي بنيوية، أو سوسيولوجية، أو غيرىما، ولكنيا عمى الرغـ مف ذلؾ لا
لى القوؿ: إف إف سمطة القارئ لا يمكف أف تحيمنا إتمؾ الشراكة بؿ تقوييا

القراءة تطابؽ النص، بؿ إنيا ليست تقؿ أىمية عنيا؛ فالقراءة تتشكؿ مف 
قراءات سابقة، كما تشكؿ النص مف نصوص سابقة، والقراءة تبنى عمى 
النص لتتحرؾ ىي كما تحرؾ النص أيضا.وربما كاف ىذا ما قصده إيزر 

ميا النص، بقولو:"عندما يمر القارئ عبر مختمؼ وجيات النظر التي يقدّ 
ويربط الآراء المختمفة بعضيا ببعض، فإنو يجعؿ العمؿ يتحرؾ كما يجعؿ 

 (59)نفسو تتحرؾ كذلؾ"
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وليس مف طبيعة القراءة أف تتحرؾ نحو الآخريف بيدؼ الإبلاغ والتمقي    
تتبايف أنماط القراءة، وتختمؼ  حاؿ كونيا جمعا كما ىو حاؿ النص إلا في

رة القارئ، وخمفياتو الفكرية، حتى ذىب مف ناقد إلى آخر؛ بناء عمى خب
الناقد البنيوي تودوروؼ إلى القوؿ: "إف القارئ الفردي يقرأ النص نفسو 
بعدّة طرؽ في آف واحد، أو تباعا، بعيدا عف الشؾ في التباينات النظرية 

، فيميّز بيف ثلاثة أنماط مف القراءات: الإسقاطية (60)التي يورد أمثمة ليا"
Projective التعميقية ، وCommentary  والشعرية ،Poetics. 

ويلاحظ فاضؿ ثامر أف تودوروؼ، ينحاز إلى الشعرية؛ لكونيا تنسجـ     
، وربما جاءت ملاحظتو مف (61)ومنيجو في البنيوية الشعرية أو الإنشائية

خلاؿ تقييـ تودوروؼ ليذه القراءات؛ فالإسقاطية تنكر استقلاؿ النص 
ؿ إلى الأخذ بظاىر معنى النص، والتذرية أو وخصوصيتو، والتعميقية تمي

الفصؿ إلى ذرات، وبالتالي، فإف القراءة تجد في الشعرية مفيوميا وأداتيا، 
فتتناوؿ النص مف خلاؿ شفرتو بناء عمى معطيات السياؽ، وتتجو إلى 

 . (62)كشؼ المعنى الباطف
 (63)وعمى ىذا الأساس يميّز إيزر بيف نمطيف تقميدييف مف القراء  
الأوؿ: الحقيقي: يُستحضر ىذا القارئ مف خلاؿ الطريقة التي يتمقى بيا   

جميور معيف مف القراء العمؿ الأدبي عبر حقب تاريخية مختمفة. وتعتمد 
إعادة تركيب القارئ الحقيقي عمى بقاء وثائؽ تمؾ الحقب، والمشكؿ ىنا 
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ي لذلؾ قائـ فيما إذا كانت إعادة التركيب ىذه تتطابؽ مع القارئ الحقيق
الزمف، أو أنيا تمثؿ فقط الدور الذي يريد المؤلؼ مف القارئ أف يقوـ بو. 
الثاني: القارئ المثالي: يمثؿ استحالة بنائية مف زاوية التواصؿ الأدبي؛ إذ 
ينبغي أف يكوف لو سنف مطابؽ لسنف المؤلؼ. ومع ذلؾ فإف المؤلفيف 

لتالي ينبغي عمى عموما يجيدوف تنظيـ السنف السائدة في نصوصيـ، وبا
ذا كاف  القارئ المثالي أف يشاطرىـ المقاصد المتضمَّنة في ىذه العممية، وا 
ذلؾ ممكنا، فسيكوف التواصؿ زائدا تماما؛ لأف المرء لا يُبمّغ إلا ذلؾ 
الشيء الذي لـ يسبؽ أف تقاسمو المرسؿ والمتمقي، وليذا كثيرا ما تنسؼ 

ماليـ الخاصة، الفكرة القائمة التصريحات التي أدلى بيا الكتاب حوؿ أع
بأف المؤلؼ ذاتو قد يكوف ىو القارئ المثالي لنفسو، إضافة إلى أف ىذا 
الفعؿ يؤدي إلى تحقيؽ المعنى الكامف في النص، وستكوف النتيجة ىي 

وفيمحاولتو  وف بالذات تدميرا للأدب.الاستيلاؾ التاـ لو، وىو ما سيك
قراء، يعرض إيزر أنماطا أخرى ليا للإفلات مف الأصناؼ التقميدية مف ال

 (64) وجود فعمي، طرحيا آخروف
: يمثؿ ىذا القارئ لميشاؿ  Super Readerالأوؿ: القارئ الأعمى   

ريفاتير مجموعة مف المخبريف الذيف يمتقوف دائما عند النقط المحورية في 
النص، فيؤسسوف واقعا أسموبيا مف خلاؿ ردود أفعاليـ المشتركة. ولأف 

ارئ الأعمى" مصطمح جمعي لقراء متباينيف، لأنو يأخذ بعيف الاعتبار "الق



53 
 
 

 

 

وصفا يمكف التأكد منو تجريبيا، وصفا لذلؾ الكامف الدلالي والتداولي 
 Informed Readerالموجود في إرسالية النص. الثاني: القارئ المخبر 

: يوجو ستانمي فيش، اىتماـ القارئ إلى وصؼ معالجة النص، وصرؼ 
عف الاىتماـ بالمتوسط الإحصائي، وليده الغاية يجب أف يستوفي النظر 

القارئ بعض الشروط: الكفاءة بالمغة التي بني عمييا النص، والتمكف مف 
المعرفة الدلالية كتمؾ التي يستحضرىا المستمع الناضج عند ميمة الفيـ، 

 والكفاءة الأدبية. 
ئ حقيقي)أنا( الذي ويسمى فيش ىذا القارئ  بػػػػ"اليجيف"؛ أي أنو قار   

يعمؿ كؿ ما في استطاعتو ليجعؿ نفسو مخبَرا. وقد طور فيش مفيومو 
لمقارئ المخبَر بالإحالة الدقيقة إلى النحو التوليدي التحويمي. الثالث: 

يشرع فيو إرويف وولؼ بإعادة بناء  Intended Readerالقارئ المقصود 
لمقصود، ىذه يمكف أف فكرة لمقارئ الذي يقصده المؤلؼ، وصورة القارئ ا

تتخذ أشكالا مختمفة حسب النص المتناوؿ: قد تكوف ىي القارئ المؤمثؿ، 
أو قد تعمف عف نفسيا مف خلاؿ توقع معايير وقيـ القراء المعاصريف، ومف 
خلاؿ فردنة الجميور ومناجاة القارئ، وتعييف المواقؼ والمقاصد 

 دي لمشؾ. الديداكتيكية أو مطالبة المتمقي بالإرجاء الإرا
وىكذا فالقارئ المقصود باعتباره قاطنا تخييميِّا في النص، لا يمكف أف   

يجسد فحسب مفاىيـ وتقاليد الجميور المعاصر، بؿ أيضا رغبة المؤلؼ 
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ا يصفيا فقط سواء في الارتباط بيذه المفاىيـ أو الاشتغاؿ عمييا، أحيان
المفاىيـ الثلاثة ويرى إيزر أف القاسـ المشترؾ بيف  وأحيانا يعمؿ وفقيا

السابقة: أنيا تعد نفسيا وسيمة لتجاوز النقائص الآتية في: المسانيات 
البنائية، والنحو التوليدي التحويمي، وسوسيولوجيا الأدب، يحدد إيزر معنى 
القارئ الضمني بقولو: "إنو مجسَّد كؿ الاستعدادات المسبقة الضرورية 

؛ وىي استعدادات مسبقة ليست بالنسبة لمعمؿ الأدبي؛ لكي يمارس تأثيره
 مرسومة مف طرؼ واقع خارجي وتجريبي، بؿ مف طرؼ النص ذاتو. 
وبالتالي، فالقارئ الضمني كمفيوـ لو جذور متصمة في بنية النص، إنو 

 (65) تركيب لا يمكف بتاتا مطابقتو مع أي قارئ حقيقي"
الخياؿ: ولتأييد ما يذىب إليو يستعيف بقوؿ وايف بوث في كتابو، بلاغة    

"بيني أنا نفسي كقارئ وبيف الذات المختمفة جدا في غالب الأحياف، تمؾ 
صلاح الحنفيات الراشحة والتي تفشؿ  الذات التي تذىب لأداء الفاتورات وا 

  في السخاء والحكمة. 
إنني فقط عندما أقرأ أصبح تمؾ الذات التي يجب أف تنطبؽ معتقداتيا   

معتقداتي وممارساتي، يجب  عمى معتقدات المؤلؼ. وبغض النظر عف
عميّ أف أخضع ذىني وقمبي لمكتاب، إفْ أنا أردت الاستمتاع الكامؿ بو. 
وباختصار يخمؽ المؤلؼ صورة لنفسو، وصورة أخرى لقرائو: إنو يصنع 
قارئو، كما يصنع ذاتو الثانية، والقراءة الأكثر نجاحا ىي تمؾ القرءة التي 
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لمؤلؼ والقارئ أف يتوصلا إلى الاتفاؽ يمكف فييا لمذاتيف المبدعتيف؛ أي ا
 . (66)التاـ"

 ما هو المنهج:
حاولنا تقديـ مفيوـ واضح لممنيج فإننا سنصطدـ بإشكالية مصطمحية،  إذا

لأف المنيج يتقاطع مع عدة تسميات قد تستخدـ بمفيوـ واحد والحقيقة غير 
عند ذلؾ، مف ىذه التسميات مثلا: اتجاه، تيار، مدرسة، مذىب.. ولذلؾ 

تشابؾ المفاىيـ فإف المحؾ الرئيسي الذي نعود إليو دائما عند الاختلاؼ 
، (67)ىو المعنى الذي تمنحنا إياه المغة نفسيا، المِنياج في المغة كالمِنيج

       ،(69)، والنيج الطريؽ المستقيمة(68)والمنياج ىو الطريؽ الواضحة
       يطبؽ ، وحتى(70)يقاؿ فلاف "يستنيج سبيؿ فلاف أي يسمؾ مسمكو"

أو يسمؾ مسمكو، ينبغي أف يسبؽ ذلؾ بالقواعد أو المبادئ الوثيقة الصمة 
بالنص حتى تمكف مف الوصوؿ إلى الغاية، فأي منيج يستنيجو شخص 
ما ينبغي أف يحظى بقدر كاؼ مف النجاح بحيث يُستنيج، لذلؾ فيو في 
 أبسط معانيو يدؿ عمى الطريؽ المؤدية إلى الغرض ويقترب معنى المنيج
مف المذىب، ولكف ىذا الاقتراب لا يعني الترادؼ فالمذىب مصدر 

، وحتى يتصؼ بأنو معتقد (72)وىو "المعتقد الذي يذىب إليو" (71)كالذىاب
ينبغي أف يشتمؿ عمى قواعد ومبادئ أيضا ولكنيا تحظى بالثبات وتبدو 

 أكثر رسوخا وتمكنا مف المنيج فيمف يتبعو. 
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، وكذلؾ الجية (74)ووجو كؿ شي مستقبمو (73)أما الاتجاه فيو مف الوجو   
، والمواجية استقبالؾ (75)والوجية: ىو الشيء الذي نتوجو إليو ونقصده

، الملاحظ عمى المعنى المغوي لكممة اتجاه في (76)الرجؿ بكلاـ أو وجو
محورىا ترتكز عمى الجانب التنظيري والذي لا شؾ أنو مشتمؿ عمى جممة 

يا تبقى تنظيرية أما إذا صارت طريقا سالكة مف القواعد والمبادئ ولكن
بوضوح بمعنى استغنى سالكيا عمف ينظر لو وطبؽ الخطوات الإجرائية 
 لموصوؿ إلى مبتغاه فإف الاتجاه عندئذ يتحوؿ بصورة طبيعية إلى منيج. 
وفي حاؿ انتشار المنيج بعد مضي وقت ليس بقميؿ عمى نجاعة سموكو 

ميذ يتبنوف أفكاره ويطبقونيا يتحوؿ المنيج وتوافر أساتذة يدعوف إليو وتلا
حينئذ إلى مدرسة.وآخر ىذه التسميات التيار الذي يعني في المغة 

والتير: التيو  (78)ويقوؿ ابف الأثير: ىو "موج البحر ولجتو" (77)الموج
، ما يفضي بنا في حقؿ النقد إلى القوؿ: إف (79)والحاجز بيف الحائطيف

مبادئ شأنو في ذلؾ شأف التسميات السابقة ولكف التيار يتألؼ مف قواعد و 
ما يميزه منيا: أف ىذه الأفكار تنشأ مخالفة أو مغيرة في السائد والمألوؼ 
وتمضي بقوة صدامية معو لكي تفرض نفسيا وىنا قد لا يمتد بيا العمر 
فتبقى تسميتيا تيارا وقد ترسي أقداميا وتنجح في الانتشار عندئذ تتجاوز 

إلى شيء مف المسميات السابقة وعادة ما تستخدـ في سياؽ  ىذه التسمية
الحديث عف التأثير والتأثر في الأدب والنقد بوصفيما آتييف مف الخارج أو 
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دخمييف عمى الأدب القومي أو تستخدـ في سياؽ الحديث عف الاختلاؼ 
وفي الأحواؿ كميا فإف التيار يندفع بأقصى طاقتو كما يفعؿ الموج تماما 

يس ليستقر بؿ ليحدث لجة ىدفيا الحجز بيف السائد أو المألوؼ ولكف ل
وما يريد أف يفرضو ويحدث عند البعض في البداية شيئا مف التيو نتيجة 
مخالفتو ويفقد التيار تسميتو ىذه حيف يستطيع فرض نفسو عمى الساحة 

 النقدية وترسيخ أقدامو في المجتمع الذي يسود فيو.
ـ مف شيوع استخداـ تسمية نظرية في النقد عمى الرغ ماهي النظرية: 

الأدبي فإف معناىا لا يزاؿ ضبابيا وليس مف الحقيقة في شيء القوؿ إف 
ولنبدأ مف المعنى المعجمي ليقودنا إلى  (80)النظرية عمـ غربي خالص

المعنى الاصطلاحي إف النظرية مأخوذة مف الفعؿ نظر الذي مصدره نَظَرٌ 
الأمر احتمؿ أف يكوف تفكرا فيو وتدبرا وفي لساف العرب نظرت في 

 (81).بالقمب
فالتفكر والتدبر يحتاج إلى وجود نص يثير مشكمة تدفع إلييما والكممة    

القمب لا يتمركز معناىا حوؿ العاطفة بؿ تعني العقؿ؛ أي تحتاج المعالجة 
إلى حموؿ منطقية غير متسرعة وحتى تكوف كذلؾ فإف البرىاف أو الدليؿ 

مؾ المعالجة ويشتؽ مف الفعؿ نفسو كممة المناظرة وىي أف يوجو نحو ت
تناظر أخاؾ في أمر ما أي صرت نظيرا لو في المخاطبة، ما يقود إلى أف 
النظر ليس شرطا أف يكوف الطرؼ الذي يخاطبو صانع النظر موافقا عميو 
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إذ ينفتح معنى المناظرة عمى المجادلة والمخاصمة وىذا يؤكد أف صانع 
ي أف يمتمؾ القدرة عمى الدفاع عف نظريتو حتى لا تسقط أماـ النظر ينبغ

الطرؼ الذي يخاطبو ولكوف كممة النظرية مصدرا صناعيا ولكونيا كممة 
مولدة في العربية فإننا لف نعثر عمى معناىا الاصطلاحي مجتمعا فيما 
يشتؽ مف الفعؿ نظر وىكذا فإف معناىا ينفتح أيضا عمى الفراسة التي 

ى التثبت والنظر إلى الاستدلاؿ بالأمور الظاىرة عمى الأمور تتجاوز معن
أو  الخفية؛ أي معالجة الظاىرة بناء عمى تصورات منطقية مسبقة لتفسير

 تجمية المعنى الخفي في النص.
 
 

ما سبؽ يوصمنا إلى النظرية اصطلاحا بوجو عاـ ىي مجموع منسجـ مف 
وفي الفمسفة لدينا معنياف الأوؿ: ما يوضح  (82)الافتراضات القابمة لمتقصي

الأشياء والظواىر توضيحا لا يعوؿ عمى الواقع والآخر: فرض عممي يربط 
عدة قوانيف بعضيا ببعض ويردىا إلى مبدأ واحد يمكف أف نستنبط منو 

  (83).حتمتا أحكاما وقواعد
وىذا كمو أفضى بو المعنى المغوي السابؽ ولكننا عمى صعيد الأدب   
 .ر عمى ثلاثة معافنعث
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الأوؿ: دراسة لأصوات الأدب وفنونو ومعاييره ومذاىبو عبر العصور   
والثاني: دراسة تجريدية ترمي إلى استخلاص القواعد العامة وفمسفة 

 .المفاىيـ والأصوؿ الجمالية
وىو ما تفضي إليو  (84)والثالث: تحديد الكميات الإنسانية في الأدب العاـ  

الأجنبية كما نجد عند رينيو ويميؾ الذي يعرؼ  معظـ الدراسات النقدية
النظرية الأدبية مف خلاؿ ما تتناولو، وىو دراستيا لمبادئ الأدب وأصنافو 

 .(85)ومعاييره وما إلى ذلؾ مف أمور
لقد قادتنا المعاجـ المغوية العربية إلى أف النظرية تحتاج إلى نص يكوف 

يحرّض ىذا النص عمى التدبر مولِّدًا لمشكمة تحتاج إلى تفسير ظواىرىا ف
والتمعف لأجؿ إيجاد حموؿ منطقية تستعيف بالبراىيف والأدلة لتعزيز 

 منطقيتيا.   
  

 إضاءات ختامية:
استطاعت المغة المعجمية لكممة "تحميؿ" أف تقودنا إلى سمسمة مف   

الكممات: التأويؿ، والتفسير، والشرح، والقراءة، فأوصمتنا إلى المعاني التي 
ؽ بيف معنى كؿ كممة عف الأخرى، وذلؾ عمى الرغـ مف التشابؾ   تفر 

الظاىر بينيا، فمصطمح التحميؿ ما جاوره يختص بموضوع قراءة 
مف حيث الكشؼ عف خباياه  -إف صح التعبير–واستيلاؾ النص 
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ف اقترف  وتوضيح رموزه ومعانيو. أما بالنسبة إلى مصطمح المنيج فيو وا 
الدلالة إلا أنو في مضمونو العاـ يعنى  ببعض المصطمحات الأخرى في

بو مجموع الآليات والقواعد التي تحدد سبيلا وسمكا معينا في قراءة النص 
 الأدبي بحيث إذا اختمؼ المنيج تختمؼ آلياتو وقواعده والعكس.

وأما بالنسبة إلى لمنظرية فيي دوف المنيج ولكنيا تقترب نوعا ما مف    
تنطمؽ مف جزئية مبيمة في النص لتكشؼ  معاني التحميؿ ذلؾ أف النظرية

عف فكرة يمكف أف تعـ إذا ما أثبتت بالتجربة وطبعا لا أقصد بالتجربة ىنا 
نما أقصد بيا الحقيقة المكتشفة في كؿ نص، فإذا ما  التجربة العممية وا 
قامت نظرية معينة وأثبتت تقريبا في كؿ نص أدبي أعتبرت نظرية أدبية، 

النظرية ىي نتاج القراءة المثالية. ينبغي عمى قارئ ولذلؾ يمكف القوؿ أف 
النقد الأدبي أف يتحمى بنوع مف الدقة في توظيؼ المصطمحات خاصة في 

 حقؿ النقد الأدبي.     
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