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 العنونة وفاعلية القراءة المعاصرة

 قراءة في ديواف"أخيرا... أحدّثكم عن سماواتو" لعاشور فني
 

 )ط.د( خالدي ىجيرة
 2جامعة الجزائر

  تمهيد:

قد  -كغتَه من النصوص الأدبية الدعاصرة  -لا مراء إف اعتبرنا النص الشعرم الجزائرم الدعاصر 
ارتبط ارتباطا كثيقا بتيارم الحداثة كما بعدىا في الإبداع الدعاصر، ككاف مواكبا لتطوراتها خاصة في 

دة، من جانب اللغة، العقود الدتأخرة من زمننا، زمن الحداثة كالمجاكزة، ككاف لذذا التيار تٕليات ع
كالبناء الشكلي، كحتى في القضايا الدعالجةً فيو. كلد تعد الكتابة الشعرية لررد تٕربة شعورية مصاغة في 
قالب شعرم خاص، كإلظا دفقة شعورية تنفجر تٚاليا كفق رؤيا لراكزة لدا ىو كائن، فيصبح لكل 

الشعرم أبعاده اللبمتناىية، كمن بتُ مقطع كمظهر شعرم فلسفتيو الخاصة، كالتي يستمد منها النص 
أىم الدظاىر التي تٕلت فيها حداثة الكتابة الشعرية قضية تٗتَر العناكين كالعتبات النصية، كوف ىذه 

 الأختَة إحدل عناصر الشعرية النصية  الخمس كالتي أقرىا جتَار جينيت.  

اتها قارئا يعادؿ مستول طرحها نظرا لذذا التطور الذم شهدتو الكتابة الشعرية، فإنها تفرض لذ
، لأف عمق الكتابة لا يتجلى أساس إلا من خلبؿ عمق مواز لو -ىذا الطرح –كالفنية الدقدـ بيها 

يتفحصو، كلػلل مبناه، كيبتُ عن الدستور منو، ألا كىو عمق القراءة. كىذا العمق لا يأت من فراغ، 
يات القراءة كالتأكيل ما يطرح من إشكاؿ فقد سدت الدناىج النقدية الدعاصرة، كخاصة منها نظر 

حوؿ ىذه القضية، من خلبؿ التنظتَ كطرح الإشكالات لكيفية معالجة العلبقات القائمة بتُ الدتلقي 
كالنص، كتكييفها من خلبؿ فعل القراءة ذاتو، كلعلَّ أىم من أعقب على ىذه النظريات كبيٌنها ىو 

 ما لضن بصدد القياـ بو يتوجب علينا التًكيز على نظريتو الناقد كالدنظر الإيطالر أمبرتو إيكو، كفي
حوؿ "الكفاءة الدوسوعية للمتلقي" كالدقدمة في كتابو "القارئ في الحكاية". ككرقتنا البحثية ىذه تقوـ 
على ترصٌد ىذه الظاىرة كاستجلبئها لزددين ديواف عاشور فتٍ "أختَا ... أحدثكم عن سماكاتو ". 
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طرح الإشكاؿ التالر: ما ىي القيمة الفنية التي لؽكننا رصدىا في الديواف من فمن خلبؿ ما قدـ ن
خلبؿ العنواف؟  ما ىي الأفق التي ينفتح عليها الديواف حتُ تتًجم كفاءة القارئ شفرة عناكين 

 الديواف؟  

 في بنية العنواف  -1

–اف يكوف يشكل العنواف أكلذ كأىم عتبات التلقي، خاصة إذ أخذنا بالاعتبار أف العنو 
أحد العناصر كالدكونات الشعرية، كونو لؼتزؿ القيمة كالبؤرة الجمالية للنص.  -تٔفهومو الحداثي

كباعتباره مدعاةن لجذب كاستقطاب الدتلقي، فإنو لا لزاؿ سيستدعي أسرار ىذا الجذب، فيكوف في 
لى تقنيات ذاتو حاملب لخصوصية ذات خلفيات متنوعة، فقد تكوف خصوصية أدبية بالاعتماد ع

كأساليب معاصرة فنيا، كقد تكوف خصوصية تتخفٌى كراءىا أنساؽ ثقافية كإيديولوجية فتستميل 
الدتلقي بواسطة الركابط الخفية التي تٕمعو كىذه الخلفيات، كىذه الاستمالة تفتًض إنتاجا مقابلب 

تنبع من التمتع بالعمل ؛"إف عملية الاستحساف كموازيا للنٌص، قائما على فعل القراءة كالتأكيل؛ إذ 
، ككلب 1الفتٍ الذم يرجع إلذ كوننا نعطيو تأكيلب كلظنحو تنفيذا كنعيد إحياءه في إطار أصيل"

 العمليتتُ تفعٌلهما إحدل آليات الشعرية كمن بينها من ندرسو عن العتبات كالعناكين.

 مقتضيات وضع عتبات العنوف ضرورة تفاعل المتلقي:  -2

يشكٌل العنواف كغتَه من الآليات التي يعتمدىا الدؤلف قصد إغراء الدتلقي من جهة، 
كالتشويش عليو من جهة أخرل، كلذلك من الخطأ اعتبارىا كضعا اعتباطيا، بل ىو فعل مؤسس 
على كعي كاستًاتيجية خاصة، كإذا كانت ىذه ىي إستًاتيجيتو في تقدنً كطرح لظاذجو الآلية 

و الخاص في التعامل مع ىذه الإستًاتيجية بإجراءات تٖليلية مضادة؛ من بينها فالدتلقي لو طرح
 :2الإجراءات التالية

                                                           
 .8،ص2001للبذقية،دار الحوار للنشر كالتوزيع، ا2أمبرتو إيكو، الأثر الدفتوح،تر عبد الرتٛن بوعلي، ط - 1
 .41،ص1998ينظر، لزمد فكرم جزار، العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي،د.ط، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،القاىرة - 2
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الحديث عن نصية العنواف لا لػصر الجهد التحليلي في لغتو كحسب كإلظا الأخذ بعتُ الاعتبار  - 
د لدا يتقبلو كل مكوناتو الظاىرة كخاصة ما بطن منها، فقبل أف يعتٌ العنواف تٔا فيو يكوف قد شي

 عدد لا حصر لو من الدتلقتُ.

لا يتجزأ من البنية الكلية للنص ذاتو، إذ ىو بنية مكتملة لكن في الوقت  اعتبار العنواف جزءا-
 نفسو لا تتحقق الإفادة فيها إلا مع ارتباطها بكلية النص.

بعتُ الاعتبار في  لؽثل العنواف بنية تٖتوم لرموعة من التفاعلبت النصية التي لغب أف تأخذ كلها
إطارىا الخاص؛ أم بالعودة إلذ النسق الذم انتظمت فيو، تٔا في ذلك ما تٖويو من مفاىيم لضوية 

 قادرة على إنتاج نشاط دلالر فعاؿ على مستول النص.

 العنواف وبنيتو الخاصة: - أ

.. أحدّثكم عن "أخيرا .أكلذ مظاىر العنواف كعتبة رئيسة ىو عنواف الديواف على الغلبؼ 
"، كىو عنواف حامل لشتى مظاىر التحرر كالانفتاح، كما أحوج الإنساف الدعاصر خاصة سماواتو

العربي لتحرر كالانفتاح، في ظل ما لؽرٌ بو من أزمات اقتصادية كسياسية، كلَّدت لو أزمة ثقافية؛ ألا 
كحرية التعبتَ، كمن حيث كىي القصور كالمحدكية، من حيث مشاركة الآخر في القضايا الإنسانية  

الاطلبع كالدعرفة، فكلبلعا قاصر كلزدكد. كبطبيعة الحاؿ لجأ الشاعر إلذ ىذه التقنية من الجذب 
 باستعماؿ مظاىر لغوية كغتَ لغوية ت٘س كنو القضية:

كنعتبرىا مؤكلة دالة على  لفظة أختَا؛ كىي دالة على الخلبص كالسعة النفس بعد الضيق، أولا:
الأحداث كالدشاعر الدكبوتة في النفس، كالتي لؼتزنها لاكعي الدؤلٌف، ليجد في العنواف لرموعة من 

متنفسا لو، لتختصر ىذه النقاط الدبهمة ما اجتمعت في نفسية الدؤلف، فنستشعر طوؿ النٌفس 
يتنهده لحظة الانفصاؿ بتُ كاقعو الطَّلق كلاكعيو الدكبوت، كتتحقق بذلك لحظة التقاء الذم 

كىدؼ الدؤلف في استقطاب الدتلقي، بفضوؿ كىدؼ الدتلقي تٔلبمسة خبايا النقاط التابعة مقصدية 
 ؿ"أختَا".
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صيغة الاستفهاـ؛ في لفظة "أحدٌثكم" كذلك بهمزة الاستفهاـ دكف غتَىا كقولو:"ألد  ثانيا:
 لػدٌثكم، ىل حدٌثكم..الخ" كىي الوسيلة الأقرب لجعل الدتلقي يفتًض سببا كيسائل بو نفسو،

 كالدساءلة بطبيعتها لطالف السؤاؿ في كونها تتعامل مع الوعي كتناجيو نقدا كتٖليلب.

النقاط )...(؛ ىذه الأختَة تعتبر علبمة سيميائية غتَ لغوية دالة على شيء مضمر، لذلك  ثالثا:
لصدىا تندرج ضمن"البياضات، مناطق اللبتٖديد..الخ". ككل مضمر في عصرنا ىو بطريقة أخرل 

، كأثناء تعامل الدتلقي مع العنواف سيدرؾ ت٘اما أف الديواف حامل لشفرة  Tabouعنو مسكوت 
تٖمل أسرارا كأشياء قد لغهلها كقد تّد فيها ضالتو لأف طبيعة كاقعو لؽنعو من تداكلذا، لشا تتولٌد لديو 

ية العرب طريقة قراءة خاصة، فيبحث بنفسو عن الأبعاد التي لا تفصح عنها الدلبمح الدباشرة؛ كقض
"، كقضية النرجسية كالشوفينية السائدة في المجتمع كالتي تستكنو ضفتاف لغزةمع فلسطتُ في قصيدة "

"، ككذا كاقع الدرأة المرايا تخوفقضية أخرل كىي قضية الدركز كالذامش، كالأصل كالتابع  في قصيدة" 
" ...الخ ، ككل النكتصاحبي لا يحب الرجل كعلبقتهما كنظرة المجتمع لكل منهما في قصيدة "

من ىذه العناكين، تشكل جزئية ىامة من جزئيات الديواف، إذ ىي تٗتزؿ الجوىر الدلالر الخالص 
فالػ" الشيء لػتوم على الجوىر، كالجوىر ىو ما لػدده، إلا أف الصورة الكلية للشيء تنطبع، لو، 

تتواصل مع كعي الإنساف فتبقى متأصلة ككذا ما يكسبها الأصالة بنيتيها المجردة التي 1بواسطة الحواس"
، كلولا تفكيك بنية العنواف الأكلذ باعتبارىا "عتبة من عتبات النص، كمدخل ىاـ في كعيو الباطتٍ

من مداخيلو فدراسة الدوضوع تشتَ إلذ ت٘وضع العنواف كت٘اىيو في جسد النص لتكوف صلتهما رتٛية 
تكييف كفاءتو القرائية لأبعاد الدتاحة في باقي ، لن يكتسب الدتلقي خبرتو كلن يستطيع 2عضوية"

 قصائد الديواف.

" فالسماء رمز الانفتاح كالأفق، كإف كانت على عن سماواتولفظة السماكات: أك قولو " رابعا:
عكس الأرض الدخصصة للدفن، فإنها باعتبار موقعها الدتعالر، لسصصة للرؤيا الدتعالية كالتي تٖتفظ 

كلا تغيب علينا قيمة الأرض كالسماء كقيمة دينية إنسانية، كحادثة الإسراء  الوجودية،بالدكنونات 
كالدعراج، انتقاؿ عيسى عليو السلبـ من الأرض إلذ السماء ككذا نزكؿ ادـ عليو السلبـ من الجنة إلذ 

                                                           
 .227،ص2010،الدركز الثقافي العربي،الدار البيضاء2أمبرتو إيكو، العلبمة تٖليل الدفهوـ كتارلؼو،تر سعيد بنكراد،ط - 1
 .45، ص2000موسى خليل، قراءات في الشعر العربي الحديث كالدعاصر، د.ط، منشورات إتٖاد الكتاب العرب، دمشق - 2
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الرغم الأرض، فالأرض ىي حقيقة الوجود في كل من الرموز الدينية، أما السماء فتبقى مغيبة عنا ب
فهي تعبٌر عن  تها، كسر غيبيتها ىي أنها متعددة الطبقات ما تستوجب التأمل كالتمعن،ؤيمن ر 

الذاكرة غتَ القابلة للبلظحاء، كىنا لغد الدتلقي نفسو مقابل رمز كجودم ألا كىو رموز التفناغ؛ كقد 
ساف، كمن جهة أخرل جعلو الذاكرة الحية في كعي الإنساف، كائنا حيا، لا لؼتلف في سماتو عن الإن

"تأكيلب حرا ك لا متناىيا أمرا تفرض انفتاح دلاتها في بنية العنواف، انفتاح التأكيل لدل الدتلقي فيكوف
كوجو لعملية التأثتَ التي يضطلع بها العنواف 1جائزا ك إف لد يكن حتميا في سياؽ الدرسلة الشعرية"

 على ذىنية القارئ.

 بٌر عنها في حقل العلوـ الاجتماعية بػ"الأنسنة" الدقابلة لفعل آخرإف ىذه العلمية في النقل كالدع

كىو "التشييء" تعطي للعناصر قيمة إنسانية، كتٕعلها لظوذجا حيا، كلن يتوصل القارئ للديواف  
اللغوية كغتَ  مع الدظاىر كالإشارت Actualisationىذه القيمة إلا عن طريق تكييفها تفعيلها 

كىي مظاىر   اللغوية التي أسٌست لذذا الفعل كسياقات استعمالاتو لػ:"الرمل، تعدد السماكات،
. كلكي لا 2تٕعلنا نستثمر كل الاحتمالات ضمن "إستًاتيجية تكفل رصد ت٘وجاتو داخل النص"

قا من علبقات تٖكم تٖيد بنا ىذه الاحتمالات إلذ التأكيلبت الزائفة لغدر بنا قراءة العنواف انطلب
كثاؽ الدلالات بالنص. كوف الأنسنة في ىذا الديواف ىو فعل لغوم ذك قيمة سيميائية. ثمَّ إف الدؤلف 
قد عمد على إدماج كاستدعاء الدتلقي كذلك باستعمالو ضمتَ الجمع الدخاطب )كم( أحدٌثػ)كم(، 

 ضمتَ الدخاطبة "كم". إذا فالخطاب ىنا خطاب موجٌو مباشر؛ كدليل الدباشرة ىنا ىو حضور

كىناؾ تقنية أخرل في بنية العنونة، كىي تقنية الدساءلة، كذلك باستعمالو أسلوب الاستفهاـ، 
كىذه طريقة نعدٌىا من تقنيات الجذب اللٌغوم التي تستدعي الدفاعلة كالدشاركة، ليس في فعل القراءة  

أخرل شعرية نصية ألا كىي  فقط، بل كحتى في فعل الحكي كالنقد، كالذم ينشأ عنو بطريقة
، كىو نص جديد امتدادا للنص السابق ألا كىو الديواف، كقد  Metatextuelité"الديتانص"

حددت العتبة خصوصية قارئها ك الذم تشتًط عليو التفطن لكل علبمة، فغياب الضمة على الذمزة 

                                                           
 .100،ص1998د.ط، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،القاىرة لزمد فكرم الجزار، العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، - 1
  2. 47خليل، قراءات في الشعر العربي الدعاصر، ص موسى -
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أخرل لفعل الإنتاج النصي، ثكم( ىي سيمياء دَّ لذا دلالتها التي تدعمها الفتحة أعلى الداؿ في )أح
 كالدقصود ىنا سؤاؿ يقتضي الإجابة عنو.

 :ناويعنواف الديواف وعلاقتو بباقي العن-ب

ككما لغب على القارئ أك الناقد للديواف أخذ الاعتبار قيمة العنواف الرئيس كأنو كضع لغاكز 
ف الرئيسي للديواف، إلظا الاعتباط، كذلك لغب عليو أف يدرؾ أف كل العنواف ككضعها علبقتها بالعنوا

 ىي كذلك فعل مؤسس عن كعي كخبرة تٚاليتُ.

أخيرا ... أحدّثكم عن يتضمن الديواف تسع عشرة قصيدة، كلها تندرج تٖت عنواف رئيس ىو "
سماء أولى،س)ماء(، سماء بعيدة، "، ثم يبتدئ الديواف بتسع قصائد كلها عن السماكات )سماواتو

( ماء ىنالك، سماء القصيدة، سماء تحط على حجر،سماء تطيرسماء أخيرة، سماء موازية، س
كىذا ما يقتضي التساؤؿ عن العلبقة بتُ الرقم تسعة كسبعة، فمن الدفركض أف عدد السماكات سبع 
سماكات، في حتُ لؼتًؽ أفق توقع الدتلقي فنجد أنفسنا أماـ سماكات تسع لا سبع، ككلبلعا رمزاف 

ا بالدلالة الشعبية لرقم سبعة كتسعة فإنهما يدلاف على الوجود، الوجود لذما دلالتهما، كإذ ما ربطنالع
، ككذا يولد  بعد العدـ، إذ خلق الله الكوف الذم نعيش فيو في سبعة أياـ، سبع سماكات، سبع أراضو
الإنساف بعد تسعة أشهر بعد أف كاف عدما، إذا فالقصائد الأكلذ تستدعي كنو الوجود كالقيمة 

د اللغة كالتيفيناغ الذم ىو البطل الرئيس في القصائد الأكلذ، لتكوف فكرتو أف الإنساف كالداىية. كجو 
 لا لػتِ دكف لغة، إذ ىي سر التواصل الإنساني. 

  :التفناغ والديواف 
في الديواف ىو الركيزة التي تٗتصر الددلولات التي تلبعب فضاء الديواف، كيصفو الشاعر   التفناغ

 "؛مػػاء بعػػػيدةسكأنو البطل الأسطورم الذم يسعى جاىدا لاستًداد إرثو العتيق، فيقوؿ في قصيدة "
 كلؽضي الدسافر لضو البلبد البعيدة

 على عجل يستعتَ سماء

 كيزرع أحلبمها كيستَ
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 يتًؾ أحلبمو على الثلج

 لؼتفي الثلج في كىج الشمس

 1تٖت السماء البعيدة.

  :اللغة والتفناغ 

كإذا تْثنا عن دلالة التفناغ؛ فإننا سنجدىا الحركؼ التي كتبت بها أكلذ اللغات في العالد، 
كىي اللغة الأمازيغية، إذا تنتقل الدلالة التارلؼية الأسطورية من بطل لو صفات إنسانية، إلذ قيمة 
تلك الصفات تْد ذاتها، كىي قيمة التواصل كالدعرفة، ككلها تٕتمع في مدلولات اللغة، فالحركؼ 

 (: سماء ىنالككالتواصل الدعرفة كلها لا تنشأ إلا من لظوذج لغوم، فيقوؿ الشاعر في قصيدة )

 عادة ما تكوف السماء ىنالك صامتة
 كالنشيد يفيض من القلب

 أمضي إلذ ىدؼ فأضيع
 2السماء كتعلو

كىي يوتوبيا الوجود الإنساني، كمناجاتو لحقيقتو الأنطولوجية، فالإنساف دكف ذلك لا لزاؿ زائل 
، كبل كتشكٌل اللغة بؤرة اندماج الجسد بالركح كت٘اىيو فيو، كلػقق رابطا معنويا كمهدد بالضياع

السماء ىي اللغة "؛ فإف اعتبرنا أف سماء تحط على حجرجوىريا بينهما، كيظهر ذلك في قصيدة "
الحجر حافظ لذا؛ فإننا نعود بأذىاننا إلذ آثار اللغة العتيقة على الحجارة كالكهوؼ، كلعلٌ الشاعر 
يرصد ىنا لحظة شعورية حتُ الفرد مقابلب لذذه الآثار ذات القيمة الإنسانية التي لا تقبل الالظحاء 

 من الذاكرة، فيقوؿ:

 عادةن 

 أتٖدٌثي في كحدتي
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 على حجرلسماء تٖطر 

 كحدتي فرصةه للحديث الكرنً مع الصمت

ثيتٍ  في الصمت شيء لػدِّ

 1تّميع اللٌغات

كفي سياؽ ىذه القصيدة كعي تاـ بقيمة اللغة كأنها رمز كلظوذج إنساني، كمدعاة كذلك 
للتأمٌل الركحي، كما حفلت مدلولات القصائد الدتعلٌقة بالسماكات تٔدلولات ذات أبعاد فلسفية 

نائيتي )الدوت/الحياة، العدـ/القيمة(، ككلبلعا يرتبطاف فعلبقة الإنساف بلغتو، ففي ىذه كجودية، كث
القصيدة لػيي الحجر عطاء السماء الدتمثل باللغة، كيعيد كذلك قيمتو الإنسانية كفرد عن طريق 

 التأمل كمراجعة النفس أماـ آثار اللغة أك التفناغ.

ا"؛ أم السماء التاسعة، مؤسسة على لظوذج السماء كذلك لصد القصائد التالية لقصيدة "أختَ 
كالأرض، البياض كالسواد، فيشتغل الدتلقي على الجزء العلوم كالدشكَّل من البياض، كيقوؿ النص 
كما يقولو في السواد أسفل الصفحات، ليعقد الديواف لظوذج الشراكة القرائية كالنقدية بينو بتُ 

تٚاليا ، كونو قائما على كعي فتٍ، مبتٍ على الإخبار الدتلقي. كتشكٌل ىذه الشراكة بعدا 
 كالصمت، كفي الصمت الكثتَ من الكلبـ كما يذكر في النموذج السابق: 

 في الصمت شيء لػدٌثتٍ

 تّميع اللغات

كبعد التنهد الأختَ لقصيدتي "أختَا" يستشرؼ العنواف التالر لقصيدة "أختَا.. أحدٌثكم عن 
" بنية العناكين كالقصائد الدوالية، لتنطبع كلها على ثنائيتي )البياض /السواد، الكلبـ/الصمت( سماكاتو

كيرتكز الدتلقي على البياض كيفعِّل ذائقتو كحسٌو الشعرم ليتفاعل كمدلولات القصائد، يستوعب 
رجعية ذات م -بطبيعة الحاؿ –أكثر القضايا الإنسانية التي تطرحها مضمونات القصائد، كالتي 
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كاقعية، مفادىا الإخبار عما ىو مسكوت عنو في الواقع من الأمور السياسية كالاجتماعية كالثقافية؛ 
 ضفتاف لغزةّ"فيقوؿ في قصيدة "

 كجدكا الحرب شاملة

 كجدكا الحرب ماثلة في بياض الحليب

 كفي لافتات الضيوؼ

 كفي السقف إذ يتحرٌؾ ثانية

 كفي تٛاـ يطتَ بلب سبب

 1بلب سبب كفي تٛاـ لػط

إذ تضطلع على تصوير الدشهد التًاجيدم لغزة، كترتبط ىذه القصيدة بعنوانها "ضفتاف لغزة" 
بالوجهتُ الدتناقضتُ لصورة غزة في الذىنية البشرية الدعاصرة، فغزةٌ الدضطهدة تتأرجح بتُ كاقع أليم 

 كمأموؿ مبشِّر، كقد تٕسٌد ذلك عن طريق ىذه الثنائيات:

 للسوداكية/ بياض الحليب الدشتَ للصفاء ةالحرب الدشتَ 
 لافتات الضيوؼ الدشتَة للؤمن كالحماية/ السقف إذ يتحرٌؾ كالداؿ على الاضطراب

صورة الحماـ إذ يطتَ الدشتَة للهركب كالفزع/ مقابل صورة الحماـ إذ لػط الدشتَة للحنتُ كالعودة 
 للوطن كالراحة النفسية.

ق الذم نسجت عليو ىذه القصيدة كالقصائد الأخرل، كالتي يود كفي الأختَ لصدٌ أف الخيط الرفي
 Laالشاعر أف لؼبٌر بها القارئ ىي صورة الوجود الإنساني الدعاصر بتُ الحنتُ كالشتات )

nostalgie / le diaspora)  الإنسانية، كبتُ ما آؿ بتُ عالد الدثل الذم يفتًض إف تتصف بو
 -مدينو الدثل -قي كاجتماعي أم بتُ اليوتوبياإليو الوجود من فتن كحركب كدمار أخلب

(utopie كالديستوبيا ،)–( مدينة الفسادdytobia  .) 
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 خاتمة:

 من خلبؿ ما كرد تقدلؽو في الورقة البحثية لطلص إلذ لرموعة من النتائج نوجزىا في النقاط التالية:

شكٌل العنواف في النموذج الدعتمد عليو البنية الدركزية لو، إذ يعتبر البؤرة التي اختصرت  لقد-
 فحول الديواف.

  .استطاع العنواف أف يرتقي فنيا، كيكتفي بنفسو كبنية شعرية مكتملة، فنراه في الديواف عتبة-
يقا بتُ الدضموف العاـ من أىم الصفات الدميزة للعنونة في الديواف، أنو كاف مرتبطا ارتباطا كث-

للديواف ككل، حتى من ناحية الشكل "الغلبؼ كالبياضات كلزطات السواد في القصائد"، كالأكلذ 
من ذلك الإشارة إلذ التناسق بتُ العنواف الرئيس كالعناكين الفرعية، فكأنها تشكل كحدة متكاملة لا 

 تنفصل.
مستول التقنية  الارتقاء إلذ إلذ بوأدل  إف ىذا الانسجاـ في كضع كتصميم العنواف في الديواف-

كتٕاكز الاعتباطية التي يظن البعض أنها صفة العناكين، كالتقنية تفرض علينا أسلوبا مغايرا كمعاصرا 
كعي قرائي يقتضي كعيا نقديا لفهمو  ىعل امؤسسذا كاف كضع العنواف كلللقراءة كالتحليل، 

 كالغوص في خباياه .
 

 

 

 

 

 

 

 


