
 لخضز هنصوري د.شنة سلين       أ.                                                                                          جذور الثورة في المسزح 

 117                 ة                                    ــــــــــــــــ  مجلة العلوم القانونية  والاجتواعية   تصدرها جاهعة سياى عاشور بالجلف الخاهسالعدد ا

 

 

 جذور الثورة في المسرح
 شنة سليم                                              الدكتور: لخضر منصوري

 

ظهوره في جوانبو الفكرية كانت عند اكتماؿ ىذا الأختَ و   افَّ البدايات الأولى لجذور الثورة في الدسرح          
 الذي عاف القهر والظلم بأبشع صوره استعمارا والاجتماعية والسياسية امتدت منذ الصرخة الأولى للإنساف

وقد "ولد الإنساف حرا ولكنو في كل مكاف مكبل بالقيود" بهذه العبارة افتتح جاف جاؾ روسو كتابو ، ااستبدادو 
رادتو في تٖقيق حياة السلم والحرية بالكلمة التي أداىا على الركح إعبر عن ىذا الإنساف الذي  1العقد الاجتماعي"

فأثر وتأثر، وعمل على تغيتَ وضع قائم على الجور والظلم، وبلغ عمَّ يجوؿ في خاطره، فكاف الدسرح متنفسا وأداة 
تأثتَا في الدسرح الثوري، "ويظل "نتشيو" أشد البذور الفلسفية للتبليغ وسبيلا لخدمة جوانب الثورة في لرالاتها، 

ىل الثورة من الدسرح؟ وىل الدسرح  إذف، 2"منووالفكر الذي ينبغي على كل كاتب درامي حديث أف يقتبس فكره 
 نفسو ثورة؟ وما ىو موقف الدسرح من الثورة؟ 

راما ىو الفعل، يعتٍ أف أصل الد ، لشاوالإثارةتشتمل على العمل والحركة والحدث لجاءت الدراما لزاكاة           
الإنساف منذ طفولتو، يتميز بها عن الحيوانات الأخرى  ويقوؿ:"أرسطو أف المحاكاة تٔا ىي فعل أو حركة، غريزة في

؛ وبعبارة أخرى ندرؾ أف الإنساف البدائي كاف يحاكي حركات وأفعاؿ غتَه منذ نشأتو، 3ويتلقى بها معارفو الأولى "
، قلد بذلك ما يحيط بو من رقصات وحركات الحيوانات وخاصة عند فأدى حركات ورقصات ت٘ثيلية بدائية

الصيد وشدَّ انتباىو تلك الرقصات والحركات الدنتظمة التي يؤديها كل حيواف على حدى وخاصة عند  إلىخروجها 
حسن التزاوج، وىذا ما يدؿ على أنو يختلف في سلوكاتو عن بقية الحيوانات وذلك لدا وضعو الله فيو، فخلقو في أ

ما تدركو  إلاصورة، مكنو من عقل يدرؾ ويديز الأشياء والأفعاؿ وما يحيط بو وعن الحيوانات التي لا تدرؾ 
 حواسها.

ت٘تد لتشمل البدايات الأولى لظهور الإنساف، وعليو يدكن اعتبارىا صورة مبسطة لنشأة الدراما  والدراما          
كل -نهايتو أماـ أعيننا وعلى مسمع منا إلىفي الدسرح، "أي أنو يعتٍ فقط تبلور حدث متكامل يتطور من بدايتو 

الأوؿ  الإنسافصات الدنتظمة التي أداىا ، وتلك الحركات والرقا4قوؿ فيو وكل همسة وكل حركة لذا وظيفتها المحددة"
شكل من أشكاؿ التعبتَات التي تٖمل دلالات البدايات الأولى للدراما، وظهور الدراما ارتبط بظهور  إلاىي  ما

بالفعل والدشاىدة، والدسرح يحتويهما،  إلاالدسرح، ذلك بأف اللغة الدرامية ىي عبارة عن نصوص أدبية، لا تكتمل 
 .ما ىي علاقة تكامل، إذ كل واحد منهما يشتمل على الآخر ويحتويوفالعلاقة بينه
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تٗتلف عن باقي الدراما الأخرى لاحتوائها على كيفية التبليغ وقوة تٛاستها، فالدراما أكثر شمولية والدراما الثورية 
اف الدنشود والإصلاح، و  السياسية والاجتماعية قيامهما منبثق من ثورة وكلاهما يصباف لضو ىدؼ فكرة التغيتَ

ـ على بناء افتًاضية لحقبة من التاريخ اققد ، هإظهار أبعادو مساهمة الدسرح التاريخي في إعادة تصوير التاريخ
الداضي وتعزيزه بالدشاىدة ولا يتًتب ذلك إلا بفهم الأحداث التاريخية الداضية وتفستَىا وإعادة بناءىا " فالحادث 

، غتَ أف الدؤرخ يبتٍ بناءه على الدصادر 5تاريخا والتاريخ إذا تقادـ يصتَ أسطورة"الدعاصر إذا تقادـ يصتَ 
، ويستند في دراستو على الوثائق والأرشيف أو تناولذا لشا  عايش الحدث ذاكرة لزفوظةوالتحقيقات وتصريحات من 

ص تاريخية ويتم معالجتها في قالب تاريخي، إلا أف الدسرح يأخذ لشا كتب من نصو  كل ذلكويدوف   ترُؾ من أثار،
يتمثل في خشبة الدسرح، وىنا يظهر  ذينص تاريخي لرسد على أرض الواقع ال إلىمن نص تاريخي بتُ السطور 

 .وإرساء وترسيخ الدعلومة التاريخية، فالدشاىدة والسمع تعزز روح الاكتشاؼ الإقناعالتباين في عملية 
إحياء للألراد والاعتزاز بها، وإذا تداوؿ الحديث عن شخصية ما أو  ما ىو إلا والفن الدسرحي التاريخي          

حدث فاف السامع يتشوؽ إلى الرؤية أكثر من السمع، فالدسرح مليء بأدؽ التفاصيل التي قد لا لصدىا على 
اتيا، صفحات التوثيق، يعتمد على تٚلة من الآليات التي تقرب الدفاىيم التي تٕعل الدتلقي يعيش الحدث معنويا وذ

وما أكثر الأحداث والشخصيات في بلدنا تٖمل في فكرىا آماؿ الشعوب الدضطهدة، والنهوض بها من أجل حياة 
أفضل، ومن بتُ الأعماؿ التي كاف لذا دور في الانتفاضة على الاستعمار، وبث روح الجهاد في نفوس الشعب 

" بلاؿ بن رباح " مسرحية شعرية دينية، للشاعر " الجزائري ليستلهم ذلك الشعور البطولي وإحياء الذمم، فمسرحية 
نظرا لظروؼ الحرب، وندرة الدطابع العربية  1>@8، ولم يتم نشرىا إلا في سنة ?:@8محمد العيد آؿ خليفة " سنة 

 .6في ذلك الوقت "

والثبات  ولأف ىذه الشخصية عانت الكثتَ من الاضطهاد وأنواع التعذيب، اتسمت بالقوة وعدـ الركوع          
أمانا بالدعوة، وقد جاء حوار ىذه الدسرحية في طابع ذو صراع درامي متوتر حاد بتُ سيدنا بلاؿ وأمية بن 
خلف،نرى قوة العزيدة والوثوؽ بالنفس، في سجاؿ بتُ رجل أعماه الجبروت وقسوة القلب وأخذتو العزة بالإثم، 

 يداف بالله حق.ثائرا شاىرا سيفو، ورجل الدوت نصب عينيو، أدرؾ أف الإ

ونشرت ىذه الدسرحية في فتًة حاسمة ت٘ثلت بدايات التحضتَ لقياـ ثورة مباركة، وتزامنت مع دعوة           
" يقوـ  الاستعمار للقضاء على الدعتقدات الإسلامية والدعوة للتنصتَ ولزاربة الذوية الوطنية، ولأف الدسرح التاريخي

وىو ىنا -لا على التعيتُ والتحديد فتكوف الحقيقة التي يصورىا العمل الفتٍ والإيحاءأكثر ما يقوـ على الرمز 
 .7أوسع وأرحب من الحقيقة التي يدثلها الواقع "-الدسرحية

اف الشخصية الدرامية من أىم الأسس والعناصر التي يبتٌ عليها كل نص مسرحي واف اختلفت طبقاتها           
فكرة تٕسد على الخشبة، والشخصية  طياتهاهامها ووظائفها فهي تٖمل في الاجتماعية والسياسية واف تعددت م

دراسة أعمالذا التاريخية، والنفسية وانفعالاتها وأفكارىا، والبعد الجسماني إظهارىا لالتاريخية في النص الدسرحي عند 
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سها وإعطاءىا طابع الوجودية الذي يدكن تٗيلو من الدواقف التاريخية التي أدتها في حياتها، ولزاولة تقفي أثرىا وح
ىا ؤ والدعايشة ولبس ىذه الشخصية لا يكوف بنا والإلداـأو ما يتخيلو الكاتب عند دراستو الحياتية لذذه الشخصية، 

 .آخر إلىولذا مكنونات داخلية تٗتلف من شخص  إلاحد ما، لأفَّ أي شخصية  إلى اتام

لدعهود بالطقوس الدينية مرتبط بواقع معيشي دوف ومع مرور الأزمنة وتقادـ الأحداث لم يبق الدسرح ا
ضوابط لزددة أو حكواتي يعرض أحداثا سطحية، بل تعدى الا ما ىو وظيفي، أصبح منهج دراسي تبتٌ عليو 
آليات وقواعد يخطط بها لإصلاح الاعوجاج وعرض تفاصيل الحدث، وتٖريك الضمائر، وتٗلَّ عن جانب 

ت الى العقل الإنساني إلا وتبتُ على انها عبارة عن طقوس تؤدى وحركات، الطقوسات الدينية التي ما اف تٕل
وأيقن أف الدين بعد روحي نابع من العقل والوجداف، والدسرح ليس عصا موسى يغتَ الأحداث من الوىلة الأولى، 

تتغتَ ومن ىذه إلاّ أفّ ىناؾ بث للأفكار يعود إليها ذىن الدتلقي بتُ لحظة وأخرى، وتٙت نواحي على مدى الزمن 
إف الدسرح قد طرؽ مواضيع كثتَة وأمثلة عديدة من الحياة ، ولاختلاؼ الآراء والأفكار الناحية الاجتماعيةالنواحي 

وكانت الثورة من تٚلة الدواضيع التي عالجها الدسرح، حكى عنها ونقلها، ودعا لذا وسايرىا لزفزا على القياـ بها 
فألقى بها في أذىاف الجماىتَ شرحها، وعدّد أسبابها وإف لم تكن قد بدأت فحضّر لتغيتَ أوضاع سائدة في لرتمع 

النفسيات ومهّد الطريق لتقبلها واعتبارا مصتَا توجّب الدرور عليو من خلاؿ علاقة يصنعها الدسرح بتُ مؤدي 
ويصبّ أىداؼ  ومتلقي، " نستطيع أف نمثل ىذه العلاقة تٔحرّض ومتحرّض يتولد بينهما تيّار ينقل الشحنة

 .8وخلاصات وحرارة نبض ما يجري على الدسرح في أعماؽ نفس الدتفرجّ الفرد"

لعب دورا لا كما لا يختلف ىذا عن الأساليب الأخرى في الكفاح  فهو لقد كاف للمسرح أسلوبو           
يجب أف يذكر أف للمسرح  قد لا نمجّده لنقوؿ إنو كاف من أبرز الأساليب النضالية لكن الحقيقة والواقع ،يستهاف

أيضا دورا في الحركة النضالية ولو موقعو في الكفاح قد لا يكوف بنفس مستويات أشكاؿ وأساليب الكفاح الأخرى 
                                       لكن كاف لو دورا لا يدكن الدرور عليو أو تقزيدو لدرجة العدـ.                                                                   

إفّ الدسرح ىو فنّ لو قدرة على كشف الواقع وأداتو في ذلك العرض، لأف الدسرح وظيفتو نقل الرسائل           
وكشف الحقائق، إضافة الى ذلك ليس النقل فقط بل يحاوؿ إيجاد الحلوؿ وتغيتَ أفكار، وقد يستشرؼ معالم 

" أف فن الدسرح ىو أكثر الفنوف قدرة على التّحريض، لأنوّ إضافة ويم ودلالات رمزية وملامح الدستقبل بإبراز مفاى
لكونو فن النّاس والدساحات، فهو تٕمّع يقوـ على الدواجهة الدفتوحة بتُ ثنائية العرض والجمهور، بتُ الإنساف 

رة فيوجّو الدرآة لضو الذدؼ الدنشود الدمثّل والإنساف الدتفرجّ، فالدسرح في جوىره خطاب سياسي يتبتٌ التحريض والثو 
 .9بالتغيتَ"

لقد ناضل الدسرحيوف والأدباء على لستلف الدستويات والدناحي متخذين القلم والتمثيل رمزا وسلاحا ضدّ           
ظلم واستبداد المحتل ونستشفّ لشاّ تقدّـ أف الدسرح لعب دورا أساسيا ىامّا في تنوير ىذه الشعوب وبعثها من 

الضمائر ضدّ كل القيود التي كانت تكبّل العقوؿ والأيادي  ماد، وكاف الدسرح والأدب نبراساف تستنتَ بهجدي
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والأنفس، والدسرح الثوري لم يكن مسرحا للفرجة والدناسبات إنّما ىو مسرح عميق الرؤى واسع الفضاء، يبحث في 
 وعمق الحدث أو الدأساة. لبّ الإنسانية وجوىرىا يعبّر عن واقع الأمم وحالذا، يشعر تْجم

وىذه غايتو وىدفو فقد رسم طريقا وصحّح معالدو، مسرح فكري تولّدت عنو حركات ثورية، " ولرتّٔا           
تطور السمات الخاصة تٔسرح الدقاومة، والتي تٕعل منو أوتاد مسرح مستقل  إلىاىتدينا على ضوء الدنهج التاريخي 

   بتُ أشكاؿ التعبتَ الدرامي.    

وتعددت مذاىب الدسرح وتياراتو واحتدـ الصراع بينها وكاف للأوضاع والتغتَات الدينية والسياسية والفكرية     
السائدة الأثر الكبتَ في ظهور ىذه الدذاىب والتيارات،وكاف للرومانسية مكانتها فقد قدست تٚاؿ الروح وتٚاؿ 

 أنهاانتشرت مع السياسات القائمة، وىذا على الأرجح الفكر، وناضلت وثارت ضد الظلم والتقاليد والأعراؼ و 
اعتنت بالأسلوب واللغة الراقية،  اتفقت مع الدسرح الثوري من حيث الدبدأ لا من حيث الأسلوب، فالرومانسية

بنفسو، الأمر الذي يتفق وحركة رومانسية. والكاتب الدسرحي  الإقحاـالدسرح الثوري شديد الوعي بنفسو كثتَ  إف"
وكاتب ، 10حد لم يسبق لو حتى الآف مثيل " إلىي على غرار غتَه من الرومانسيتُ يزج بنفسو في مسرحياتو الثور 

 .لا من حيث الشكل والدضموف فهما عنصرا كل فنالدسرح الثوري يبلغ من الدخيلة 

ف لعملة واحدة، لكلاهما ىدؼ واحد، فالدسرح سلاح ذو حدين فهو أداة من اإف الدسرح والثورة وجه          
الجماىتَ  إلىأدوات الثورة، فالدسرح دعا للثورة والثورة جعلتو وسيلة لذا، فالدسرح الثوري يطرح القضايا لتوصيلها 

ليتُ يلتقياف في تبتٍ أف الدسرح الثوري يحتوي على نمطتُ تواص،و لينمي بداخلهم مبادئا ومواقفا فكرية، وسياسية
الدسرح الثوري في شكلو الحالي وما وصل إليو من ، فالدشهد ومقتضيات خطابو، باطنو سياسي وظاىره تاريخي

قديدهم إسهامات وجهود متواصلة من الدنظرين والباحثتُ من الشرؽ والغرب فيها إلى فضل يرجع النظريات وأسس 
كل زماف ومكاف، فكاف الدسرح وسيلة  التي مر بها الإنساف عبر وىو بذلك حصيلة للخبرات والتجاربوحديثهم، 

إعلامية أساسية ولم يقتصر على الجانب الاجتماعي بل تعدى لكونو وسيلة اتصاؿ بتُ الثورة والمجتمع، ووسيلة 
 ادلذا، وليس لرر  وتبث من خلالذا لستلف دوائر التأثتَ السياسي والاقتصادي والاجتماعي أفكارا وتنشرىا وتدع

 .للإخبار

اتٗاذ القرار، وىذا ما  إلىبل لعب دورا إعلاميا ومتًتٚا لأفكار وتصورات المجتمع وميولاتو، ويتبتٌ الدواقف ويدفع 
السعي لتوجيو الدسرح بالشكل الذي يخدـ تلك الأيديولوجيات، وىنا لم ينتو دور الدسرح لكن مع مرور  إلىأدى 

ح الدسرح مصدرا للتأريخ، للكشف عن أحداث مرت ولم يعد الدسرح الحقب الزمنية وأصبح الحاضر ماضي، يصب
لررد ذكريات تكدست على رفوؼ أكل عليها الدىر بل مصدر توثيقي، لشا جعلو يحدد الدفاىيم، ويضبط الحقائق 

 إلىر دوف النظ الإنسافسيلة لوضع ثوابت بتُ أفراد المجتمعات والقضاء على الفوارؽ الطبقية ورفع شأف و و ،التاريخية
الشكليات، وذلك بالتأثتَ على الدتفرج واف اختلفت أوجو التفكتَ لديو، ونوع الحياة التي يعيشها، بعرض الدواقف 
الدؤثرة ولدس الجانب الإنساني لديو بالشفقة والرتٛة والخوؼ، فيحدث انفعالا وصراعا داخليا لديو لينتهي بالإقناع 

وينبذ ما كاف يحملو من مساوئ، فتتغتَ نظرتو، "فالدسرح في كل  دراكوإفيعمل على  إنساني، ويتحرى ما ىو والرضا
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الثورة على الأوضاع  والدفاىيم والتقاليد والأعراؼ البالية لضو أفكار  إلىاتٕاىاتو، ثوري همو التغيتَ، يسعى دوما 
 ،11ر والاستعباد"والطغياف والقه وأساليب ومبادئ مشرقة، ومنو فاف الدسرح النضالي ىو رد فعل على قوى الشر

واضيع شتى وعافً كثتَا من القضايا التي تهم الأفراد أو المجتمعات على سواء حيث طرح على مفن ىادؼ طرؽ 
ركح الدسرح قضايا التحرر ومناصرة العدالة والحث وتسليط الضوء على الظلم والفساد وقضايا موجودة في حياتنا 

رؽ بتُ مسرح الفرجة وبتُ الذي يعافً قضايا المجتمعات، فالدسرح أصبح العالم يعرؼ ويف، وشق الدسرح عدة أفكار
وسيلة تواصل وليس فضاء للتسلية ذو رسائل جوىرية لذا مدلولات وأىداؼ تكشف أحداث الواقع وظواىره، 
فجاءت تقسيمات عديدة من بينها الدسرح الذادؼ، فالدسرح الذادؼ الكوميدي يجمع بتُ الضحك والتوعية كما 

صراع أفكار  جالحروب والدآسي والثورات كانت نتا  أف .ضمائر تلهب الدلاحم وأحتِرا وأيقظ أذىاف غرس أفكا
، تناولذا الأدباء وأنتج لذا الدسرحيوف أعمالا متأثرين تٔدارس أو تيارات معينة، ولقد تأثر الدسرح وإيديولوجيات

ورفع سقف الدطالب في أذىاف الجماىتَ الى  بالواقع وصار وجهة مفضلة لطرح أفكار وتسريبها وجلب الدؤيدين لذا
أف أصبحت فاعلة في المجتمعات وعرَّؼ بقضاياىا في أصقاع العالم وخصوصا في البلداف التي لذا باع في الدسرح، 

 .ولاقت الأعماؿ الدسرحية الثورية رواجا كبتَا ولصاحا عظيما

عماؿ تناولذا في مسرح ملحمي، وصاحب الاتٕاه كاف الدسرح البريختي في أوربا الذي تبتٌ فكرا ثوريا ينضج بأ
اذ التيارات الداركسية والعُمَّالية والثورة البلشفية  ،وفي أوربا الشرقية ،الواقعي ايبسن يلقي بأفكاره في أوساط لرتمعو

فكانت كل ىذه الدسارح باختلاؼ مذاىبها ومناىجها والددارس التي تأثرت بها تدوف لأعماؿ مسرحية ثورية ولم 
يكن العالم العربي في معزؿ عنها، فرغم أنو عرؼ الدسرح في حقبة زمنية متأخرة لأف أغلبو كاف تٖت نتَ الاستعمار 
أو الانتداب والوصاية، لكنو تأثر ببعض الددارس وظهرت أعماؿ مسرحية تٖذوا حذو الدسارح العالدية في اتٕاىاتها 

 .اؽ مرارة الاستعمارفبث روح الدقاومة ونوَّر الطريق بأفكاره لمجتمع ذ

فقد   والإيديولوجيإف الدتتبع للمسرح تاريخيا يجد أنو يتفاعل مع الثورات على اختلافها وتنوعها الفكري           
رغم أف ىناؾ لزاولات كثتَة لإدراج الدسرح تٖت لواء الدؤسسات ،كانت ىناؾ نقاط التقاء ما بتُ الثورة والدسرح

الدسرح للمؤسسة الحاكمة  إخضاعوالذيمنة عليو " ففي الفتًات التاريخية التي تّم فيها  عوإخضاالحاكمة إلا أنو لم يتم 
 إيديولوجيتهابصورة تامة، كما حدث في إلصلتًا في عصر عودة الدلكة لعب الدسرح دورا ىاما ػ رغم أنفو ػ في تعرية 

وتٕادؿ دراماتو البطولية الدتشنجة، الدتشدقة  الدهيمنة فتجد كوميدياتو الواقعية الإباحية التي تتناوؿ السلوؾ تٖاور
 استطاع الكاتب الدسرحي الألداني برتولد بريختو ، 12بالدثل والدبادئ، وكأنها تقدـ تعليقا ساخرا لاذعا على زيفها "

أعتمد وفي  ،فعلا واقعيا لزسوسا تفأصبحت عالجت أبعاد الدسرحية للمسرحي الدلحمي قواعد ونظريا يؤسسأف 
يتولى الراوي عملية سرد الدسرحية، يروي أغلب أحداثها على مسامع الجمهور، ويجب على الراوي  إذي على الراو 

وحسن الصوت والطلاقة والتأثتَ والحس الداخلي لدا يرويو، ولو القدرة على التغيتَ من  الإلقاءأف تتوفر فيو شروط 
ج يعيش الحدث والدتابعة أو خلق لديو الدلل حدث، لأفَّ الراوي ىو من يدتلك القدرة على ترؾ الدتفر  إلىحدث 

مسرح ذو اتٕاه  إلىلقد أحدث تغيتَا من حيث الشكل والدضموف ليصل بو الأمر ، والعزوؼ وتشتت الأفكار
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ثورة على ىذه الطبقة في المجتمع واىتم بالطبقة  وإثارةسياسي ثوري بعد ما كاف بورجوازيا وذلك للتحريض 
الرأسمالي، وأثار على الدسرح الدرامي بوضع اللبنات الأولى للمسرح الدلحمي للدعاية  الكادحة التي خلفها النظاـ

و)القاعدة والاستثناء( ، والتعليم في الدسرحيات السياسية التي دونها من بينها ) الذي يقوؿ لا، والذي يقوؿ نعم(
مسرح  إلىالدلحمي من التقليد حتى بلغ مبلغ الدلحمية في كتابتو )الأـ الشجاعة( فانتقل تٔسرحو  1:@8عاـ 

أف مسرح أرسطو بقي كتقليد قديم تٔفاىيم وأفكار غتَ زمانو  إدراكومعصرف يتماشى مع عصر العلم، وذلك بعد 
تتنافى مع الفكر الحديث فقد رأى من أسُُس الدسرح الدلحمي العمل الجماعي يتعدى بذلك العمل الفردي، واتبع 

في حالة الادراؾ التاـ لدا يدور حولو والرجوع الى العقل، ويتخذ مواقفو في نشوة فيها الواقعية حيث تضع الدشاىد 
، ولبلوغ الغاية التي تتمثل في العقل البشري الذي يرى فيو كينونة التغيتَ ومستودع الأفكار الدلحمية والحماسة

دي الى استحواذ العقل والأصل الذي يبتٌ عليو الفكر التقدمي والثقافي وضع كل فكره على الوسائل التي تؤ 
 البشري، بدءً باختيار النص الذي يرى فيو قوة الاثارة وإعطاء الدعلومة.

والأداء الجيد للممثل الذي يعتبره ركيزة العمل الدسرحي، والاعتماد على الدؤثرات والوسائل الأخرى            
عو ماتي( والتي استلهم فكرتها من قصة الكاتبة كالدوسيقى، والديكور...، والدسرحية التي كتبها )السيد بونتيلا وتاب

الفنلندية ىيلافوليوكي وىي تٗتلف عن أعمالو فليست من النوع الأيديولوجي الذي يدافع مباشرة عن قضية ما 
الذي يسلب  الأرسطيىذا عكس ما يراه الدسرح فلسفية أو اجتماعية بذاتها، لكنها عن طريق الإشارة والتلميح، 

جعل  إلىو"يرفض بريخت الدشاركة العاطفية الجوفاء للمشاىدة، ويدعوه دعوة صريحة ، لزلو العاطفة فيو العقل وتٖل
 .13العقل سراجا ينتَ لو الدوقف، ويساعده على اتٗاذ القرار إزاء القضية الدعروضة "

ية، ىدفو أبدعفي خلق مسرح وظيفي ىدفو تربوي وثوري سياسي لزافظا على الدتعة والفرجة وليس من أجل التسل
الأسمى الانتفاضة على الدراما التي عملت على تقديم الحدث وشرحو، فأضاؼ الى ذلك عملية التغيتَ "انتقل من 

، ينظر الى المجتمع من زاوية نشر 14مهمة التغيتَ، واضعا مقابل الدسرح الدرامي الدسرح الدلحمي " إلىمهمة التفستَ 
وينظر الى مستقبل بشري واعي مبتٍ على الحرية والعدالة، يتعايش ة، الدبادئ الإصلاحية التغيتَية بكيفية ملحمي

الإنساف مع الإنساف لا تٖده حدود، ولا تفرقو عرقيات، فهو يرى بعتُ ثاقبة إلى المجتمع وما آؿ اليو، والى التيارات 
لة بأفَّ الدهم ليس تفستَ وىو صاحب القوؿ الدأثور "أردتُ أف استغلّ الجملة القائالسياسية التي لا تٖكمها قوانتُ، 

 .15العالم بل تغيتَه"

التغيتَ والثورة على تقاليد وأعراؼ وأحداث كانت  إلىوالدلحمية لا تتقيد بزماف ومكاف فنجد الفلاسفة لشن دع 
 لو من خلاؿ ما ت٘يزت بو مسرحياتو من تنوع وأىداؼ كاف لذا علاقة تَسائدة في المجتمع، فقد حقق لصاحا لا نظ

إما بالحكمة التي يتم تٖصيلها أو بالذدؼ الذي يحػاوؿ تٖقيقو، وت٘يز ىذا العمل بالتقدـ الفكري والعلمي تّانبتُ 
 .والحضػاري، وبالتػالي مكنو من الوصوؿ إلى الإبداع والاكتشافات
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في الرؤى  اف الحرب العالدية الثانية خلفت نتائج سياسية وأخرى اقتصادية واجتماعية كاف لذا أثر كبتَ          

الفكرية والعلمية والنظر في مناىج الدسرح التقليدية وأساليبها الدستمدة من الواقعية، فانبثق عن ذلك ظهور 
اتٕاىات مسرحية كاف لذا سمة التجديد، واتضحت معالم الطريق للمسرحي بريخت في شق طريق التغيتَ ونبذ كل 

 صنوؼ البؤس والحرماف والجوع والقضاء على الطبقية.

ومن الأسباب التي فرضت على بريخت الاتٕاه الدلحمي عندما استخدـ الدسرح لأغراض غتَ ىادفة واتٗذتو الطبقة 
البرجوازية للتسلية ووسيلة للحفاظ على كيانها وحفظ ذاتها والاستمرار في الحفاظ على وجودىا وىيمتنها على 

، 16«الثورات ضد الدراما الواقعية قبل الحرب الثانية فكانت الرمزية والتعبتَية والدلحمية ىي أىم»النظاـ القائم 
وبذلك أحػػدث تغييػرا أو انقػلابا على ركػائز مسرح أرسطو وىذا ليس بالسهل في لرتمع ذاؽ أنواع من الظلم 
والقهر من طبقة برجوازية تشبعت بكل ما ىو لسالف لقيم الإنسانية في ظل وجود طبقة حاكمة لا تعتًؼ إلا 

تصدت لو الطبقة البرجوازية ومنعتو،واتٗذ لو مسرحا  1:@8طتها، وعند عرضو لدسرحية )الإجراء( بنفوذىا وسل
بدعائم فكرية جديدة على خطى الذين سبقوه ومن بينهم الدسرحي اروين بيسكاتور الذي يرجع الدؤرخوف إليو 

 بداية الدسرح الدلحمي في القرف الداضي.

لاتصاؿ بالجمهور عن قرب ويتم ابراز تلك الجماليات للتأثتَ عليو وإدماجو لقد على ركز على التمثيل الذي يدكن ا
ذاتيا، فالشخصية تٖمل التنوع والتعقيد فالقوؿ خلاؼ الفعل دوف ترؾ الجمهور يسبح في لسيلتو وفكره وىنا 

دـ سرح بريخت الدلحمي يشكل ورشة لذالدفالسيطرة على الوعي لديو ثم احتوائو فكريا، ويسهل توجيهو." 
الاديولوجيات السائدة وذلك بتقديدو على الخشبة عادات الحياة اليومية والدسائل التاريخية، وبهذا يعطي الدتفرج 

 .17" فرصة لتأمل التمثيلات الخاطئة التي يتمثلها عن نفسو وعن المجتمع

 إلا أف الدسرح الدلحمي والأرسطي يكمن اختلافهما في الذدؼ تْيث لصد التغيتَ في الدلحمي
اتباع  في الأرسطي وىذا اختلاؼ جزئي وتشابو في الكل، ولعل ىذا أدى الى بريخت Catarsismeوالتطهتَ

غتَ أف الاختلاؼ الجوىري يكمن في »أسلوب آخر أسلوب "التغريب" الذي يعتمد على الفكرة لا الشعور 
الذدؼ وىو التطهتَ في الأرسطي، بينما التغيتَ في الدلحمي، ومنو لجأ إلى أسلوب "التغريب" بزعمو أنو قائم على 

ا الطرؽ التي تٕعل الحدث العادي غريبا في نظر الفكرة، في حتُ ىي وسائل شعورية لتعميق الفكرة، ويقصد به
 .18«الدشاىد، تْيث يندمج فيو بفكره أكثر من شعوره

ومن جهة أخرى قد أشار الدؤلف الدلحمي "ديبلتُ" أف مصطلح الدسرح الدلحميمتناقض مع الدسرح الأرسطي 
ل الدراماتيكي عن الدلحمي، ىو إف ما يديز العم "لوجود اختلاؼ بتُ الشكل الدرامي والشكل الدلحمي في قولو: 

قدرتنا على تقطيع الأختَ الى أجزاء، ومع ذلك فإف كل جزء يحافظ في حدود معينة على قدرتو الحياتية، ولذذا فإف 
الدسرح الدلحمي يهتم بالعرض الواسع للوسط الاجتماعي أما الدراما السابقة وإف كانت قد عرضت الوسط 
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رة كاملة الى البطل الرئيس في الدراما، أي أف ىذا الوسط يعرض من خلاؿ رد الاجتماعي، فإنها قد أخضعتو بصو 
وانبثق مسرح الثائرين وىو انتاج  19"فعل البطل الرئيس عليها، أـ الدسرح الدلحمي فيظهر على أنو عنصر مستقل 

بعادا للمسرحية الدسرح الحديث الذي ثار على الواقعية واستطاع بريخت اف يضيف مضامتُ تٗتلف عن الواقعية وأ
ثورة بريخت اذف ثورة ذات طابعتُ فهي في ظاىرىا موجهة ضد نفاؽ المجتمع البرجوازي وجشعو وظلمو،  "الدعاصرة 

يتو ت٘ثلت في خلق احداث ؤ ، فر 20"وىي في باطنها موجهة ضد عدـ النظاـ في الكوف والفوضى في النفس البشرية 
وير العقوؿ والتحريض على الثورة ضد النازية والرأسمالية، وابتعد عن جوىرية واكبت التطور، واتٕو الى التوعية وتن

خدمة الطبقية البرجوازية وساعدتو الظروؼ السياسية التي عاشتها ألدانيا، وتفجرت عنها حركة عمالية ثقافية 
اىر الزائفة فالشكل الدسرحي البريختي يريد ثورة ضد الدظ ، "ساهمت في نشر الوعي السياسي والتحريض على الثورة

 .21" للبرجوازية والبرجوازية الصغتَة في لرتمع ما يزاؿ بعد مهمشا، لذلك يجب على الفن أف يكوف ناقدا
من أىم مسرحيات بريتولد بريخت التي اتضحت فيها معالم التوجهات الدلحمية تلخصت أحداثها في           

النزاع القائم، فصل ت٘ثل في خلاؼ بتُ مالك فصلتُ اختلفا في الحدث والأشخاص واتفقا من حيث الصراع و 
لأرض لم يقم تٓدمتها وتركها بورا، وآخر استغلَّها واستصلحها حتى أصبحت ذات خضرة واستفاد من ختَاتها ما 
اف رآىا صاحبها حتى ثارت ثورتو وطالب بأحقيتها، وبالدثل لم يتنازؿ الذي عمل عليها وأنفق مالو وجهده في 

 داؿ ورفعت القضية الى لزكمة التي وقفت حائرة لإصدار الأحقية والدلكية لذذه الأرض.إصلاحها، وبدأ الج

وت٘ثل الفصل الثاني في نزاع قائم بتُ امرأتتُ، امرأة ولدت طفلا وتركتو ولم ترعاه وتربيو، فأخذتو أخرى           
و الحقيقية حتى طالبت بأحقية فقتَة وتعبت وسهرت على تربيتو ورعايتو حتى قاـ على قدمو، فما عن رأتو أم

الطفل، واحتدـ الصراع بينها وللمحكمة رأيها، فقد قاـ قاضي المحكمة بطريقة حكيمة ورسم دائرة بالطباشتَ على 
الارض ووضع الطفل في وسطها، وطلب من الدرأتتُ تّذب الطفل كل من ذراع، ولعبت عاطفة الأمومة التي لم تلد 

حتى لا يتأذى، وجذبت الاـ الحقيقية الطفل دوف أي شعور، وىنا حكمت المحكمة بل ربت دورىا، وتركت الذراع 
برد الطفل الى الاـ الدربية. واختلف الحكم بتُ القضيتتُ قضية بقيت مفتوحة والثانية لعبت الحكمة ورجاحة العقل 

 في ذلك، ونستخلص أفّ:

 حتى العربية. الدسرح البريختي تطرؽ الى حدث اجتماعي يقع في لستلف المجتمعات -
اعتمد على التبريرات الحقيقية ولم يتًؾ للعاطفة منفذا، فحكم الجمهور يكوف ضمنيا متماشيا مع العقل  -

 وىذا للتأثتَ القوي للحدث.
" التغريب أساس مسرحو ويتمثل في عدـ اندماج الدمثل في الدور الذي يؤديو فهناؾ مسافة بتُ شخصية  -

 لا للتقمص.الدمثل والشخصية التي يقدمها أي 
لا لوجود الحائط الرابع فهناؾ توحد بتُ الجمهور وما يجري على خشبة الدسرح فالدشاىد واع ويراقب عن   -

 ، 22كثب "
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وسيلة وقد رأى على أف الدسرح كالدسرح عند أروين بيسكاتور التًبية والأخلاؽ الأولى في وظائف المن  وإفّ 
،حيث دافع عن الطبقة الحركات الثورية السياسيةمسرحو الى توظيف  امتدة،و لبناء عملية إصلاحية تربوي تعليمية

الفقتَة ونادى تٔبادئ الانصاؼ بتُ طبقات المجتمع، وأدرؾ على أف الثورة تولد على يد ىؤلاء الكادحتُ واشتغل 
مزج الدسرح  من ىنا نرى أنو قدو بتوجيههم للمطالبة تْقوقهم، وىذه كانت بدايات الثورة على البرجوازية السائدة، 

، وبوعي منو علم أف البذور الأولى للثورة مغروسة وموجودة في كل نفس عانت في ريبرتواره هابالسياسة ولم يهمل
الجوع والفقر، ويجب ريها بالفكر والوعي على خشبة الدسرح، وجعل المجتمع يلتفت حولذا، وقد أبدع في جعل 

لدراما لإبراز الدواقف التي يتخذىا الانساف سبيلا في مواجهة الخشبة منبرا متحركا، وتقمصت أنواع من الفنوف ا
فمثل ىذا الإنساف جدير الظلم، وعمل على التوجيو الفكري الجماعي ودوره في القدرة على تٖقيق الدتطلبات، "

 بالصعود على خشبات الدسارح، وتٕسيده في الدرامات، لإظهار أبعاد التاريخ، وإظهار موقف الإنساف في مواجهة
المجتمعات الظالدة، وإظهار قدر الشعب كمجموع، قبل قدر الإنساف كفرد. بل والتعرض إلى قدر العصر 

 .23"نفسو

والدفاع عن وأصبح أوؿ من اعتنق فكرة الدسرح السياسي ومن ىذا الدنطلق تشبع لديو التوجو السياسي، 
عن مشاكلو وحثو على الانتفاضة، و مع الطبقات الشعبية البسيطة فبدأ من خلاؿ الدسرح البحث في أغوار المجت

ولذذا أعلن "وغرس في نفوسهم حب التتبع والدشاىدة لدسرحو الثائر الذي لم يتواف في الدفاع عن قضاياىم 
)بسكاتور( ارتباط سياستو الفنية، بسياسة وحركة وتٖركات طبقة العماؿ )البروليتاريا(، والكادحتُ، والدواطنتُ 

وبذلك  ،24"حياة حرة كريدة، ترفع من آدميتهم، وتٖقق حقوقهم الدهنية سياسياً واقتصادياً العاديتُ. من اجل إتاحة 
قد حقق ما كاف يصبوا إليو من توجيو الجماىتَ وبث الروح الوطنية في ، ف@8@8افتتح الدسرح البروليتاري سنة 

في النهاية، استغلاؿ الدشكلات  واستطاع ىذا الدسرح، وأحيا الضمائر، "نفوسهم، وتنويرىم وتقوية العزائم سياسيا
السياسية لصالحو، وتنوير الجماىتَ سياسياً، وتعبئتها وجدانياً وعاطفياً. ولم يكن ىدفو تقديم متعة تٚاليةللجمهور، 

ذلك أف الدسرح عنده، يعتٍ ، بقدر ما يدفع ىذا الجمهور إلى اتٗاذ موقف عملي من القضايا التي تهمو وتهم بلاده
 .25"هور ىو الذيئة التشريعيةبرلدانا، والجم

وإذا نظرنا الى الاعماؿ التي قاـ بها إروين بيسكاتور وما تركو من ارث فهي لا تقل عن الدنظرين الدسرحتُ 
اللذين سبقوه فقد حذا حذوىم وقدـ نصوصا واستطاع أف يصنع تٚهورا، ومنهج للمسرح منهاجا اتٗذه من جاء 

، وعمل على تطوير الدسرح العلمي وإدخاؿ التقنيات والآلات وجاوز 26إرثو"بعده ويرى أف "بريخت" قد سرؽ لو 
بتُ الدسرح والسينما، لجعل الدتتبع يعيش الأحداث على بيئتها وتتولد لديو الشعور بالدلحمية الثائرة، وأصبحت 

هور، وظهر خشبة الدسرح عبارة عن لرموعة لزطات اختلفت فيها الآليات وجردىا لشا كانت عليو وألفها الجم
تطبيقا واضحا لذذا الدنهج، حيث كاف الديكور بانوراما ضخمة من  <9@8ذلك جليا في مسرحية "راسبوتتُ 

الخيش ت٘ثل العالم، وقد ركبت من أقساـ، تتيح للمخرج أف يفتح كلا منها على قطاع لستلف من خشبة الدسرح، 
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"وت٘ثل العرض السينمائي 27ينمائية على البانوراما"يعرض عليو مشهد من العرض الدسرحي، بينما تعرض الأفلاـ الس
في أحداث سياسية عسكرية حربية، استطاع أف يلهم الجمهور واقع لم يكن تٔقدوره مشاىدتو، عرض حي يرى فيو 
أثر الدمار والقتل والتشريد ىدفو زرع حياة السلم مبنية على العدؿ والدساواة والاخاء، وعدـ التفرقة والعداوة بتُ 

ساف وأخيو، فقد "بتٌ مسرحو الجديد على أساس من التقدـ التقتٍ والعلمي الذي أدخلتو الاكتشافات الجديدة الان
على خشبة الدسرح: الإضاءة الكهربائية، الدناظر الدوارة. والدسارح الدنزلقة، ومسارح الدصاعد، والسجاجيد الدتحركة 

، وعمل 28لحدود الى توظيف السينما بكل امكانياتها"على خشبة الدسرح طولا وعرضا وعمقا بل انو يتخطى كل ا
على تغيتَ الفكر السياسي البرجوازي من خلاؿ خشبة الدسرح وتبتٍ فكر أخر اشتًاكي الذي يرى فيو خدمة 

 للعماؿ والطبقة الكادحة.

عشر،  السادس فالقر  في تُالبافاري تُمسرحية "فلورياؼ جاير" يقص حياة نبيل إقطاعي قاد ثورة الفلاح"-8 
 و شقاءلبورجوازية الذي جلب معا او تٙنا لدقاومتو ىذه، فإنو جر الوعي بضرورة العدالة في عالددفع حيات وومع أن

 .29شر"عريضة من الب عظيما لقطاعات

للكاتب التعبتَي توللر، يستيقظ بطل  Hoppla..! We…! Live"مسرحية"ىوب لا.. لضن نعيش  -9
تمع فيما بعد الذزيدة في الحرب، والفشل الذي منيت بو الثورة، ليكتشف أف الدسرحية "توماس" من عزلتو للمج

، لقد أدمج العمل السينمائي الحربي مع العمل الدسرحي لتبياف 30زملاءه في السلاح قد انصهروا في الجميع الجديد"
 احداثها عن قرب ليستطيع الدشاىد فهم الحدث. 

الكادحة وناضل من أجل الدسرح الثوري الذي كاف يجد فيو التغيتَ  كرَّس حياتو من أجل خدمة الطبقة           
ايدانا منو أف الدسرح ىو  31الفكري والاجتماعي والسياسي والثقافي فقد قاؿ: "الدسرح يجب أف يخدـ الحركة الثورية"
لدرامية الأخرى، يحقق ما لم البوابة التي يرى من خلالذا العالم وأداة للتغيتَ والثورة الدلحمية أسلوبها وينفي الأساليب ا

يحققو الأدب والتاريخ وما احتوتو الكتب في طياتها، ولعلو ينظر الى الحاؿ الذي وصلت اليو المجتمعات في زمننا 
الحاضر والتقلبات السياسية الواقعية، وكل الآف يناىض ويسعى وراء السياسة تٔختلف شرائح وتناقضات المجتمع، 

 الذي يرى الرجوع اليو وعصرنتو. ويضع جدلية الدسرح القديم
لقد شهد المجتمع الدصري كباقي لرتمعات دوؿ العالم، الظلم والقهر، وكاف لشن تٛل شعار الحريةمن أدباء وشعراء 
ومسرحيتُ وثوار لزمود تيمور من بيت بتٍ أساسو على العلم والدعرفة، ومن خلاؿ كتاباتو عبر عن الحرية والسياسة 

 مع يقوـ على كبت الحريات، بتٍ على سيطرة النفوذ والدصافٌ الشخصية.وحق التعبتَ في لرت

فمن خلاؿ "مسرحيتو أشطر من ابليس. أراد تيمور في مسرحيتو اف ينقد حرية الرأي في لرتمعو، فتَى           
ف زعيم أف المجالس النيابية في مصر كانت تعبتَا عن حق أصحاب الدصافٌ. أعلن الدؤلف رأيو ىذا من خلاؿ موق

الشياطتُ الجديد، الذي أراد أف ينفذ وصية سلفو في القياـ تٔحاولة جديدة، يغتَ فيها الشياطتُ ىدفهم من إغواء 
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، يثابر في الدفاع عن الديدقراطية وينادي بتحقيق :>@8. كتب الدسرحية سنة 32البشر الى لزاولة إصلاحهم "
 العدالة الاجتماعية، والدفاع عن الطبقة الكادحة.

ولم يختلف الدسرح في مصر عن الدسرح العالدي في الدطالبة بالحرية الفكرية، والعدالة الاجتماعية، فالمجتمع           
 الدصري عاف أشكالا من الحرماف والطبقية،

فمسرحية "أشطر من ابليس" وابليس ىو قوة الشرّ الفكري،والدسرحية عبارة عن صراع درامي بتُ الختَ والشر، 
ؿ وصية قطب الشياطتُ لخليفتو "بزعبوؿ"فقد أوصاه أف يفتح فتحا جديدا، وأف يشق أفقا بكرا، ويأتي "صراع حو 

أنهم أىل للختَ. فتصارع الشياطتُ حوؿ ىذا، واعتًض كثتَ منهم  –أي الشياطتُ  –للناس تٔعجزة تثبت لذم 
من مهمات، ويرى "ارقط" كبتَ على ذلك فاف ىذه المحاولة لا تدخل في نطاؽ ما كلفوا بو من عمل ونيط بهم 

، وإبليس لا يحمل الختَ للإنساف، 33مستشاريهم أف زعيمهم الجديد يكلفهم ما لم يألفوا وما لم يخطر لذم بباؿ"
فهذه سخرية، إلا أف الكاتب الدسرحيتَىأف ىناؾ ت٘ردا داخل عالم الشياطتُ، فالصراع قائم في تفعيل الختَ داخل 

ظلم واستبداد بتُ الانساف وأخيو الانسانولحدة ىذا الظلم تدخلت الشياطتُ لزرع الختَ  عالم البشر، لدا شاىدوه من
ونبذ الشر، وىذه الجمالية التي نراىا في الحدث لذا تأثتَ عميق في شعور وإحساس الدتلقي، وبات الصراع قائم لنرى 

ع الاجتماعي، ثار على الفساد رؤية أخرى وىي أف حرية التعبتَ مسلوبة في أبسط أشكالذا، ومسرحو من الواق
 الخلقي والاجتماعي داخل المجتمع الدصري متأثرا بالتيار الدسرحي الواقعي، والثقافة الأوربية.

إف علاقة الثورة بالدسرح عريقة وقديدة نمت وترعت منذ البدايات الأولى، وىيمن الدسرح على الثورة وأصبحت الثورة 
ى اقبالا ومكانة بتُ تٚاليات الابداع، فلم يستطع الدسرح الاستغناء عن احدى اتٕاىاتو وألوانو الفنية، يلق

الاحداث الثورية فهي مصدر يستلهم مادتو منو، ويقتبس من أحداثها وذلك لأف الدستجدات والاحداث 
مسرحيا والتغيتَات والحالة الدزرية التي آلت إليها المجتمعات على أرض الواقع توحي بذلك، يدكن إعادتها وتشكيلها 

بقالب فكري لدعالجتها، وما خلَّفو الدسرحيوف الأوائل من مناىج وتنظتَ تعد تْق لبنة ساهمت في أهمية تنوير الطريق 
 لضو الدسرح الذادؼ.
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