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 souadia1987@gmail.com يميل:الإ، عائشة سواعدية  المؤلف المرسل:

 :الممخــص
إف كؿ عمؿ أدبي لا يبدأ بطبيعة الحاؿ مف 
الدرجة الصفر، فكؿ كتابة تبدأ مف أرضية خصبة 

تُبنى عميو، ومف بيف ىذه تكوف ىي المنبت الذي 
الأرضيات "ذاكرة الأدب"، والدّارس للأعماؿ 

يتبيّف أنيا  الروائية للأديب الجزائري محمد مفلاح
مشحونة بيذه الذاكرة،  التي تواصؿ معيا الروائي 
عف طريؽ جسر الأدب الرسمي، الذي أدخمو 

 وأذابو في نسيجو السردي .
الرواية؛ الذاكرة؛ الأدب؛  الكممات المفتاحية:

 .النثر؛ الشعر
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Abstract: 
 

No literary work, of course, starts from 
scratch or vacuum. Every writing begins 

from a fertile ground on which it is 
built, Therefore, it is inevitable for a 
novelist to come back and get a memory 
that helps him communicate his creative 
vision, And the study of the anecdotal 
works of Algerian performer Mohamed 

Mufallah turns out to be fraught   with 
this memory, with which the novelist 
communicates through the bridge of 
official literature, Where he inserted 
them into his narrative texture and 
brought them to the point of melting. 

Keywords: Memory; Literature; The 
novel;  Prose;  Poetry. 
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 . مقدمة: 1
يعد محمد مفلاح مف الروائييف الذيف تواصموا مع ذاكرة الأدب عبر نافذة الأدب 
الرسمي، وذلؾ باستحضاره وجعمو منسجما مع فكر ولغة وثقافة مجتمعو، حيث دخؿ ىذا 
الأدب في أعمالو دوف مقاومة ووصؿ إلى درجة الذوباف، فمدّ ىذه الأعماؿ بالقيـ الجوىرية 

ذلؾ لما يحممو مف دلالات متجددة في كؿ عصر، فقد أصبح الأدب التي يتمثميا، و 
ثقافة متداولة، فيو ينطوي عمى مادة نثرية وشعرية غنية فييا قيـ إنسانية صالحة » الرسمي

، فما المواد الشعرية والنثرية التي انطوت (13، صفحة 1291)قميحة،  «لمبقاء والتداوؿ
عمييا أعماؿ محمد مفلاح؟ وكيؼ تمظيرت ضمف نسيجو الروائي؟ ىذا ما تروـ مقالتنا 

 .البحث في أمره وتجميتو خير  مجمى
 الأدب في روايات محمد مفلاح: ذاكرةتجميات  -2
 المادة النثرية:    -1 -2
بؿ  يتحاور محمد مفلاح مع النثر ويتقاطع معو، فيو لا ينطمؽ مف فراغ في أعمالو،        

ومف ذلؾ نجده يرجع إلى  رجع إليو ليتكئ عميو ويستمد منو بكؿ سخاء ليشكؿ عممو الروائي،
الأعماؿ النثرية سواء لأدباء عرب أو أدباء أجانب، فكانت أعمالو مجالا لمتواصؿ مع ىؤلاء 

ىذا التواصؿ الذي جعمو يستحضر بعض الفنوف النثرية والمذاىب الأدبية في  الأدباء،
 أعمالو.

 الرجوع إلى أعمال الأدباء النثرية: -2-1-1
 الأدباء الجزائريون: -2-1-1-1 

 إف أعماؿ محمد مفلاح قد طرحت جممة مف القضايا التي يزخر بيا الواقع الجزائري،        
وقامت بتصوير أزمة تحوؿ المجتمع بعد الاستقلاؿ، فكانت متابعا مخمصا لكؿ مرحمة دخمت 

وسايرت التحولات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية التي شيدتيا فترة إلييا الجزائر، وواكبت 
 ما بعد الاستقلاؿ.

ذا كاف مف المستحيؿ أف يبدأ العمؿ الروائي مف الدرجة الصفر وجد الروائي محمد           وا 
مفلاح نفسو يعود إلى أعماؿ أدباء جزائرييف وينيؿ منيا، لكونو يتشارؾ مع  ىؤلاء الأدباء في 
الاىتماـ والالتفات لكؿ التناقضات واليزات التي تعرض إلييا الواقع، فكاف ىؤلاء الأدباء سندا 

لـ اىتـ بجدية بيذا الميؿ » مساعدا لو، حيث  يعترؼ محمد مفلاح بجميميـ ويقوؿ حوؿ ذلؾ:
إلى الكتابة إلا حيف تعرفت عف طريؽ الصحؼ والمجلات الثقافية لفترة السبعينات عمى أدباء 



 

 تمثلات ذاكرة الأدب في روايات محمد مفلاح
 

 

13 

زائرييف كانوا يكتبوف عف الواقع الجزائري بأمكنتو وشخوصو وقضاياه الاجتماعية وىمومو ج
 «اليومية، فأخذت مف مادتيا بعض الزاد لإشباع رغبتي في معرفة محيط الكتابة والكتاب

 .(675، صفحة 2013)مفلاح، 
لذلؾ  نجد محمد مفلاح متأثرا جدا بالروائييف الجزائرييف أمثاؿ عبد الحميد بف ىدوقة         

ولا أدري بالضبط كيؼ ممت إلى كتابة الرواية، ولكنني بعد » و الطاىر وطار حيث يقوؿ:
اطلاعي عمى )ريح الجنوب( لمروائي عبد الحميد بف ىدوقة ثـ )اللاز( لمروائي الطاىر 

محة لإنجاز عمؿ روائي يدور في منطقتي وتكوف لو نفس الأجواء وطار، شعرت برغبة جا
 . (676،675، صفحة 2013)مفلاح،  «الواقعية التي كتب بيا الأديباف الكبيراف 

 "بيت الحمراء"، ويظير تأثر محمد مفلاح  برواية " ريح الجنوب" واضحا في روايتة        
حيث يرجع إلى رواية "ريح الجنوب" التي رصدت صراع مختمؼ القوى الاجتماعية في 
مرحمة النظاـ الاشتراكي و الثورة الزراعية والتأميـ، ويستقى منيا ذلؾ الصراع ويعبّر عنو 

فقدور بممريكاف " رأسمالي رجعي"، »بطريقتو الخاصة، فرواية "بيت الحمراء" تعج بالصراع 
عبد الله بف موسى "إسلامي"، السعداوي" مناضؿ تقدمي"، عواد الروجي "بروليتاري 

 . (35، صفحة 2008)بف جمولي،  «ميمش"..
وىذه التضادية بيف الشخصيات والاختلاؼ والتعارض والتبايف الفكري والعقائدي في          

المجتمع نممسو في رواية " ريح الجنوب"، وذلؾ مف خلاؿ الإقطاعي الاستغلالي الانتيازي 
)عابد بف القاضي(، و رئيس البمدية المناضؿ التقدمي )مالؾ( ،  والراعي البروليتاري )رابح( 

موذج المرأة الثورية ضد الإقطاع  والراغبة في التغيير، ومف خلاؿ العجوز ، و )نفيسة( أن
 )رحمة( ذاكرة الثورة الوطنية . 

كما تتبع الروائي محمد مفلاح في روايتو "بيت الحمراء" نيج عبد الحميد بف ىدوقة         
رة ما بعد في "ريح الجنوب" بتشريحو لوقائع الحياة اليومية، فالروايتاف تشتغلاف عمى فت

الاستقلاؿ، وقد عبرتا عف مشاعر التشاؤـ والقنوط وخيبة الأمؿ التي تتممؾ الطبقة البرجوازية 
الميمشة ومعاناتيا في ظؿ الإصلاحات التي ظيرت بعد الاستقلاؿ مما ولّد صراعا داخؿ 

 ىذا الصراع  تـ التعبير عنو في أصدؽ صوره . المجتمع،
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محمد مفلاح برواية " اللاز" لمطاىر وطار، و إدراكو ومف شدة إعجاب الروائي         
لمدور الفعاؿ الذي قامت بو في دفع وتيرة الرواية الجزائرية نحو النضج والتقدـ، نجده يسقط 
شخصية اللاز عمى شخصية حماد الفلاقي في رواية " ىموـ الزمف الفلاقي"، فمثمما كره 

و في التخمص مف كؿ شيء وجعؿ الماضي اللاز حياتو القديمة وكؿ ما يرتبط بيا  برغبت
وسعيو إلى تغيير حياتو تماما وأف لا يصير بعد الآف الشخص القذر الذي كاف عميو  وراءه،

في القديـ، نجد ذلؾ يظير أيضا عمى حماد الفلاقي الذي أصبح يسخر مف ماضيو، وأبدى 
را يجد فيو الخبز الشعب يريد وطنا ح حانت ساعة المواجية..»رغبتو  في التغير .يقوؿ: 
)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة( ،  «والكرامة والحب والحرؼ..

 .(220، صفحة 2007
كذلؾ  ومثمما كانت شخصية زيداف تشحف اللاز بالأفكار الثورية وتستقطبو إلى الخمية،     

كنت أقوؿ في »نجد شخصية سي عدة تقوـ بالدور نفسو مع  حماد الفلاقي. يقوؿ: 
وكؿ شيء يفوؽ طاقتي..أنا عاجز عف إحداث أي تغيير".. كنت  نفسي:"أنا ضعيؼ..

أنت  -مخطئا.. استطعت يا سي عدة أف تقنعني بالحركة .. لقد قمت لي بحماس: 
)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير  «منا..مسحوؽ مثمنا..وأرضنا مغتصبة

 .(220، صفحة 2007الكاممة( ، 
في صورة الوطني المجاىد الشجاع الذي اجتمعت فيو  وكما تظير شخصية اللاز        

كؿ صفات البطولة، والذي دفعتو ظروؼ الحياة الاجتماعية المزرية وبشاعة الاستعمار إلى 
اعتناؽ الثورة والتمرد عمى الأوضاع، يستحضر محمد مفلاح ىذه الصورة في حماد الفلاقي 

)مفلاح، ،  «ه المحظات كاف لاشيءأصبح رجلا قويا..قبؿ ىذ» الذي أصبح لا يياب شيئا: 
، فأصبحت سمعتو  (222، صفحة 2007روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة( ، 

ذائعة بيف الناس ، وأصبح بطلا في نظرىـ خاصة بعد عمميـ بأنو ىو مف كاف وراء تفجير 
ز الذي كاف طيمة فترة غيابو حكاية كؿ الألسف  كذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة للا خمارة ليوف،

 ـ.  وكيؼ تحوؿ في فترة مف لقيط إلى بطؿ في أعيني
ولا يتوقؼ تأثر محمد مفلاح برواية " اللاز" عند استحضار و إسقاط شخصية اللاز عمى 
شخصية حماد الفلاقي فقط، بؿ يتعدى ذلؾ إلى حضور اسـ اللاز في أكثر مف رواية لو، ففي 

دخؿ المقيى وجمس عمى أوؿ » " بيت الحمراء"  نممس حضورا ليذا الاسـ. يقوؿ الراوي: رواية 
 كرسي شاغر ثـ طمب فنجاف قيوة. جرى نحوه )محمد اللاز( وعانقو بحرارة وىو يقوؿ لو:



 

 تمثلات ذاكرة الأدب في روايات محمد مفلاح
 

 

15 

)الأعماؿ غير )مفلاح، ، روايات محمد مفلاح  «أىلا بؾ يا سي عواد..أيف كنت؟  -
 . (118، صفحة 2007الكاممة( ، 

وقؼ النادؿ )محمد اللاز( بأدب أماـ » ونجد ىذا الاسـ يتكرر كذلؾ في رواية " الانييار":  
)مفلاح، ،  «طاولة كانت منزوية في ركف المقيى اتخذه منذ سنوات منصور مكانا لو..

 .(39، صفحة 2007)الأعماؿ غير الكاممة( ،  روايات محمد مفلاح
فمحمد مفلاح يرجع إلى اسـ  اللاز ويوظفو ولكف يضيؼ لو اسـ "محمد" ليخمؽ نوعا مف 
ضافة اسـ محمد بالذات؛ كوف اسـ الروائي)محمد مفلاح(، ونتبيف بذلؾ أف  الاختلاؼ، وا 

 اللاز المقصود خاص بو ىو، و ليس بالطاىر وطار. 
كما نممس في روايات محمد مفلاح رجوعو إلى أعماؿ الأدباء الجزائرييف  والاشتراؾ         

معيـ في فكرة جعؿ المثقؼ ىو الشخصية المحورية التي تدور حوليا أحداث الرواية؛ لإدراكو 
بالدور الفعاؿ الذي يقوـ بو المثقؼ في خدمة وطنو وشعبو، فالشخصية الرئيسة في روايتو 

ة"  شخصية الكاتب والقارئ لمتاريخ عمار الحر ، ىذه الشخصية المثقفة التي "الوساوس الغريب
أثبت مف خلاليا الروائي أف الكتابة تجربة شاقة جدا، مميئة بالوساوس ولكنيا ممتعة عمى 
الرغـ مف كؿ ىذه المتاعب التي تسببيا لممارسيا، وخاصة الكتابة في زمف الأزمات الذي 

 ر  وأصبح يشعر بالعجز الذي تغمب عميو بالإرادة والتحدي.  انعكس عمى نفسية عمار الح
ومف خلاؿ عودتنا إلى بعض الأعماؿ التي سبقت ىذه الرواية وجدنا فييا المثقؼ        

ىو المحرؾ الذي يدفع بعجمة الأحداث إلى الأماـ، ففي رواية ) المراسيـ والجنائز( لبشير 
ي رواية ) الشمعة والدىاليز( لمطاىر وطار مفتي  الشخصية المحورية صحفي وروائي، وف

المثقؼ شاعر وأستاذ جامعي، كما وجدنا في رواية ) سيدة المقاـ( الراوي شخصية محورية 
مثقفا وأستاذا جامعيا، إذف يتقاطع محمد مفلاح مع ىؤلاء الأدباء في جعؿ المثقؼ شخصية  

 رئيسة داخؿ الرواية.

إشارة إلى  أعماؿ أدباء جزائرييف ، اكتفى الروائي بذكر كما نجد في رواية "انكسار"         
واىتـ بالأدب الجزائري فقرأ روايات » أسمائيـ فقط، فجاء في الرواية عمى لساف الرواي: 

ورغب « ريح الجنوب »، و«اللاز»، و«التطميؽ»، و«ابف الفقير»، و «الحريؽ»و « نجمة»
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)مفلاح، شعمة  «الزراعية ولمحمـ الاشتراكي  بدوره في تأليؼ رواية يؤرخ فييا لمرحمة الثورة
 .(252، صفحة 2013المايدة و قصص أخرى ، 

ذا رجعنا إلى مؤلفي ىؤلاء الروايات نجدىـ مف عمالقة الإبداع  الروائي الجزائري          وا 
ديب، و)ابف الفقير( لمولود  ومؤسيسيو، ؼ)رواية نجمة( لمكاتب ياسيف، و)الحريؽ( لمحمد

فرعوف، و)التطميؽ( لرشيد بويجرة، و)اللاز( لمطاىر وطار، و)ريح الجنوب( لعبد الحميد بف 
 ىدوقة.
ح ليذه الأعماؿ لشدة إعجابو بيا والدعوة لقراءتيا، واعترافا منو ويرجع محمد مفلا        

بموىبة ىؤلاء الروائييف، وبالجيد الكبير الذي بذلوه في مسيرة الرقي بالرواية الجزائرية. 
ويظير مف  خلاؿ اختيار الروائي ليذه الروايات التي تنطمؽ مف الواقع ميمو إلى الرواية 

لا أخفي إعجابي بالرواية الواقعية التي أجد فييا المعرفة  »الواقعية،حيث يصرح قائلا: 
والمتعة..ىذه الواقعية التي مازالت تنجب كؿ سنة العديد مف المبدعيف الذي ناؿ بعضيـ 

. ىذه (678، صفحة 2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ،  «جوائز عالمية.
 تو مخمصا لواقعو واىتماماتو، وناقلا أمينا لو.الواقعية  جعم

وبرجوع محمد مفلاح إلى أعماؿ الأدباء الجزائرييف بنى جسر تواصؿ معيـ، كما أثبت فكرة " 
 أف النصوص الروائية تنتج بعضيا بعضا".

 الأدباء العرب:-2-1-1-2
إذا كانت الكتابة ىي انفتاح النص عمى ما يستقبمو مف الآخريف، فإننا نجد في النص        

الروائي المفلاحي  إطلالة عمى إبداعات لكبار الأدباء العرب ومؤلفييا الذيف يُشيد ليـ 
بالشيرة والعالمية، أمثاؿ: عبد الرحمف بف خمدوف، ونجيب محفوظ، وجبراف خميؿ 

حساف عبد القدوس.  جبراف،والمنفموطي،و   ا 
ففي رواية "انكسار" نجد ذكرا لكاتب السير الذاتية وعالـ الاجتماع  والمؤرخ            

والمؤلؼ "عبد الرحمف بف خمدوف"، حيث جاء في الرواية عمى لساف بغداد البخموني: 
أصبحت أحب ابف خمدوف لأنو وصؿ إلى أعمى المناصب السياسية، ثـ ىرب منيا وعكؼ »

غارة قمعة ابف سلامة عمى الكتابة عف قضايا مازالت معاصرة. في كتاب ابف خمدوف في م
ىذا اكتشفت حقيقة مجتمعاتنا المتخمفة. أف كتابتو حداثية أكثر مف خربشات كتاب بلادنا في 
 ـوقصور  ىذا الوقت الموبوء..ىؤلاء الكتّاب الذيف يتشدقوف بمغة حوشية لإخفاء ضحالة ثقافتي

 .(260، صفحة 2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ،  «وعييـ.
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عطاء نبذة عنو عمى إعجاب         ويدؿ استحضار اسـ العالـ الشيير " ابف خمدوف" وا 
الروائي بو، وتبياف أنو شتاف بيف الكاتب ابف خمدوف وبيف ىؤلاء الذيف يدّعوف الكتابة في 
وقتنا المعاصر، ويدؿ استحضاره أيضا عمى سعة ثقافة الروائي وحبو للاطلاع الذي يوسع 

طالع الكتب » فلاح يسقط فكرتو ىذه عمى لساف بغداد بخموني فيقوؿ: أفقو،فنجد محمد م
حتى تتحرر. أنا اعترؼ بأف مطالعة الكتب أسيمت في اتساع أفقي، وأبعدتني عف حياة 
 «الناس التافية. أما أفكار ابف خمدوف فقد ساعدتني عمى فيـ المحيط الذي أعيش فيو. 

، وفي ذلؾ دعوة مف (260، صفحة 2013شعمة المايدة و قصص أخرى ،  )مفلاح،
لى المطالعة بصفة عامة.  الروائي إلى الاطلاع عمى مؤلفات ابف خمدوف، وا 

وفي عبارة )أصبحت أحب ابف خمدوف لأنو وصؿ إلى أعمى المناصب السياسية، ثـ         
ابة (، يثير ىنا الروائي فكرة المثقؼ ىرب منيا وعكؼ في مغارة قمعة ابف سلامة عمى الكت

وموقفو مف السياسة، وبإيراد لفظة)أحب( يتبيف لنا بأف الروائي يحبّب عدـ خوض المثقؼ في 
 السياسة.
ولعؿ ىذا ما نجده في رواية " الوساوس الغريبة" عمى لساف عمار الحر، الذي حاوؿ         

رد عمار الحر أف » صديقو حسيف السعيد أف يقنعو بضرورة الإسياـ في الحياة السياسية: 
ذا نزؿ الكاتب إلى ساحة السياسة سيفقد لا  السياسة بحر مضطرب لا يركبو إلا المغامروف، وا 

 «درتو عمى الإبداع  فالكتابة ىي الروح التي تمنح لمحياة معناىا الأسمى محالة براءتو و ق
أرى أف » ،ويضيؼ عمار الحر إلى ذلؾ: (89، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ، 

النقد المثقؼ مؤسسة قائمة بذاتيا..إنو سمطة حقيقية وليذا أرفض فكرة المثقؼ العضوي ..ف
،لذلؾ فضؿ  (91، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «ىو جوىر ىذه الاستقلالية.

 ابف خمدوف الكتابة عمى السياسة.
وفي رواية )الوساوس الغريبة( نجده يذكر العالـ " ابف خمدوف" لكف مع " أبي الفرج         

فكيؼ »الأصفياني" لما عجز عمار الحر عف إنجاز كتابو، فجاء في الرواية عمى لسانو: 
استطاع ابف خمدوف أف يؤلؼ تاريخو المسمى) كتاب العبر وديواف المبتدأ والخبر(؟ وكيؼ 

، 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «ياني مف تأليؼ )الأغاني(؟تمكف أبو الفرج الأصف
. وىنا رسالة مف الروائي إلى أخذىما قدوة نحتذي بيا في الإصرار والعزيمة (30صفحة 

 والصبر، والكتابة والإبداع.
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لقد استحضرت رواية " الانييار" الشاعر والكاتب "جبراف خميؿ جبراف"،         
والكاتب"مصطفى لطفي المنفموطي"  في سياؽ حديث الراوي عف محفوظ الذي لـ تمؽ 

ىمس » قصصو المنشورة تفاعلا، لكوف تجربتو الكتابية لـ تكف صادقة فقد كاف مقمدا فقط: 
كاتب مقمد."  عاش حياتو مقمدا الآخريف في كلاميـ وطريقة في نفسو: " أنا قرد.. أنا مجرد 

تفكيرىـ وكذلؾ في أسموب كتابتيـ. نعـ.. كتب مرة قصة قصيرة بأسموب جبراف خميؿ 
)...( واكتشؼ فيما بعد  !جبراف، ونشرت في مجمة أدبية. كـ كانت فرحتو عظيمة وقتذاؾ

راف أو المنفموطي أف يسيطر أنيا مجرد قصة لا إبداع فييا)..( ولا يمكف لأسموب جب
عميو)...( قرر أف يتخمى عف التقميد ليكتب بأسموبو الخاص.. عزـ أف لا ييتـ إلا بالحياة 
الخاـ.. الشكؿ في نظره غير مجد لإيصاؿ أفكاره إلى القراء. التزـ بمفيوـ " الفف رسالة" 

 ـوعميو أف يبمغيا للإنسانية )...( إنو يريد أف يخمؽ عالمو الخاص فمي أخذ مادتو مف ىمو
)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة(  «الناس..مف ىموـ أبناء حي الرؽ.

 .(8،7، صفحة 2007، 
وذكر "جبراف خميؿ جبراف" و " المنفموطي" ليبيف أنو بالرغـ مف أف ىذيف القامتيف         

يما وزف ثقيؿ عمى الساحة الأدبية، إلا أنو إذا أردنا الكتابة لا يعني تقميد أسموبيما الأدبيتيف ل
تقميدا أعمى حتى نصؿ إلى ما وصلا إليو مف الشيرة والعالمية،عمينا خمؽ عالـ خاص بنا، 
لأف الشكؿ في نظره غير مجد لإيصاؿ الأفكار إلى القراء،كما أف العالـ يتغير بسرعة جنونية 

سايرة كؿ تغير حتى نكوف أقرب إلى واقع القارئ، وىنا يبرز كذلؾ ميؿ الكاتب إلى وعمينا م
 الواقعية .

وترجع بنا رواية " الوساوس الغريبة" إلى ثلاثية نجيب محفوظ وىي تتحدث عف          
ولما يقمب صفحات ثلاثية نجيب محفوظ يشعر » عمار الحر، فجاء في نص الرواية: 

نفسو..وفي لحظات اليأس كاف يدور في غرفتو الفسيحة وىو يصيح بصوت بالرعب ويسب 
 .(30، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «ميزوـ: " ما الذي جرى لي ؟"

كاف الروائي ذكيا في اختيار الأنموذج الذي رعب منو عمار الحر، لأنو يدرؾ أف          
نجيب محفوظ ) بيف القصريف، وقصر الشوؽ، والسكرية( كفيمة بإدخاؿ الرعب في نفس  ثلاثية

عمار الحر الذي يحاوؿ بدء مشروعو في الكتابة، .لِما تتميز بو مف دقة الإتقاف والروعة 
والتأثير، فيي مف روائع  ما ألفو الأديب المصري " نجيب محفوظ، كما يدؿ استحضار 
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ذي يعد مفخرة لمعرب عمى إعجاب محمد مفلاح بو، خاصة و أف الروائي "نجيب محفوظ" ال
 أدب نجيب محفوظ يصنؼ ضمف الواقعية الأدبية التي لا يخفي محمد مفلاح تعمقو بيا.

ولشدة إعجاب محمد مفلاح بالروائي "نجيب محفوظ" نجده يعيد ذكره في رواية "عائمة         
اف عبد القدوس"،فيقوؿ الروائي عف خروفة مف فخار"، ولكف يضيؼ إلى جانبو الروائي" إحس

ونجيب  كانت تطالع أحيانا المجلات المصورة، وروايات إحساف عبد القدوس،»ولد الفخار: 
 .(496، صفحة 2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ،  «محفوظ
ويذكر الروائي ىنا روايات " إحساف عبد القدوس" لما تمثمو مف نقمة نوعية متميزة         

 في الرواية العربية، وعرفانا منو بالفضؿ الذي قدمتو ىذه الروايات لممكتبة العربية والسينما،
ولا يخفي مف وراء ذلؾ إعجابو بيذا الروائي الذي كرّس حياتو لنقؿ أفكار واقعية بالرومانسية 

طمقة، كما تدؿ لفظة " تطالع" عمى دعوة مف الروائي لممطالعة، وذكر بعدىا روايات الم
 ـ إحساف عبد القدوس، ونجيب محفوظ نصيحة منو لقراءتيا و لانتقاء ما نقرأ، لأف قارئ اليو

 فالكتابة ىي نتيجة لمقراءة الواعية. قد يكوف كاتب الغد،
مفلاح لأعماؿ أدباء كبار جزائرييف وعرب عمى وبوقوفنا عمى انعكاسات قراءة محمد         

رواياتو، لاحظنا كيؼ أسيمت ىذه الأعماؿ في نسج خيوط ىذه الروايات،  وسنتطرؽ بعدىا 
إلى أثر قراءة محمد مفلاح لأعماؿ أدباء أجانب في رواياتو، وكيؼ حضرت ىذه الأعماؿ 

 مبدعيو .عمى سطور إبداعاتو مف خلاؿ استحضاره لنصوص الإبداع الغربي و 
  الأدباء الأجانب: -2-1-1-3

يرجع محمد مفلاح إلى نصوص الإبداع الغربي، ويثبت بذلؾ أف القراءة اتصاؿ مع         
الآخريف، تجمع بيف الجميع عمى الرغـ مف اختلاؼ المغة والعرؽ والبمد والديف، فالكتابة 

راقا بعد تشبعيا فسكبتيا ليست سوى إيقاع القراءة نفسيا، وىي خطابات اخترقت الذات اخت»
 في لحظة عمى مربعات مف الورؽ، فالكتابة )...( ىي فتح الذات لكؿ ما يأتي مف الآخريف،

 - 6، الصفحات 1988)بارت،  «والنص ىو الانتقاؿ مف ثقافة الغير إلى متعة الكتابة
. لذلؾ نجد عدة أعماؿ لأدباء أجانب تستدعييا السطور المفلاحية وتقبؿ دعوتيا، (10

 فتذوب بيف مربعات الورؽ وتندمج معيا.
ففي رواية " انكسار" نجد استحضارا لجممة مف الروايات الأجنبية، إذ جاء عمى لساف الراوي  

جتو في مكتبة قديمة، فقرأ روايات كثيرة كانت تحتفظ بيا زو » متحدثا عف بغداد بخموني: 



 عائشة سواعدية 

 

20 

،واطمع عمى أعماؿ كامو ، «ومداـ بوفاري » ، و«الأحمر والأسود » ،و«البؤساء » ومنيا 
« . . عوليس » و « البحث عف الزمف الضائع » وسارتر، وكافكا، ولكنو لـ يستطع قراءة  

 .(251حة ، صف2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ،  «
وييدؼ محمد مفلاح مف ذكر ىذه الأعماؿ) البؤساء لفيكتور ىيغو، والأحمر والأسود         

، والفيمسوؼ الوجودي جوف لستنداؿ، ومداـ بوفاري لجوستاؼ فموبير، وأعماؿ كامو وكافكا
بوؿ سارتر( إلى اطلاعنا عمى الروايات التي أثرت فيو، ونالت إعجابو، وأسيمت في تكويف 
ثقافتو وتوجيو، فنجده يشيد لفضؿ رواية البؤساء في تكويف أدبو ودفعو إلى عالـ الرواية 

و)الحريؽ(  عثرت بالمصادفة عمى روايتيف ميمتيف وىما )البؤساء( لفيكتور ىيجو»فيقوؿ: 
لمحمد ديب، فكاف لاطلاعي عمييما أبمغ الأثر في تكويني الأدبي، ولا ريب أف الأجواء 
 «الكئيبة لمروايتيف دفعتني نحو عالـ الرواية السحري ومحاولة الكتابة عف ىموـ الواقع. 

 .(675، 674، صفحة 2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ، 
كما أف مطالعتو لأعماؿ "جوف بوؿ سارتر" لا يتوقؼ عند حد الاطلاع والإعجاب        

إذ يرجع النص  بيا،بؿ نجده يتأثر ببعض أفكار "سارتر" الوجودية والمذىب الوجودي،
إلى المذىب الوجودي ويتقاطع معو ليستقي منو بعض المفاىيـ ويمبسيا  المفلاحي

 لشخصياتو.
مف بيف ىذه المفاىيـ مفيوـ حرية الإنساف الذي يسعى إلى إثبات وجوده والوصوؿ        

إلى ما يشاء دوف أف يقيده شيء، فالحرية حسبيـ ىي مف صميـ وجود الإنساف، فماىية 
كينونة »وكينونتو ىي حريتو حيث يقوؿ جوف بوؿ سارتر: الإنساف معمقة بحريتو 
 .(73، صفحة 2009)سارتر،  «الإنساف)...( ىي حريتو

ونجد ىذا المفيوـ مجسدا عند الروائي انطلاقا مف اختياره لاسـ عمار الحر في         
رواية "الوساوس الغريبة"، فإضافة كممة الحر لاسـ عمار يدؿ عمى تأثر الروائي بالوجودية 
وبفكرة أف الإنساف جوىره الحرية الإنسانية، ونجد ىذا المفيوـ يطبقو عمى شخصية محفوظ 

لاشيء أصبح ييمو، أصبح مبدؤه في الحياة » يث جاء في الرواية: بطؿ رواية الانييار ح
)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة( ،  «ىو أف يفعؿ ما يريده بكؿ حرية

 .(52، صفحة 2007
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المفلاحي الشعور ومف المفاىيـ الوجودية أيضا والتي كانت حاضرة في النص         
باليأس والإحباط والقمؽ والفراغ، حيث نجد ىذه الأحاسيس  تسيطر عمى شخصية محفوظ 
في رواية الانييار، وشخصية عمار الحر في رواية الوساوس الغريبة المذيف أنيكيما القمؽ 
ؿ والخوؼ والشعور بالعجز والفشؿ والممؿ والفراغ، ىذه الصراعات الداخمية ما ىي إلا السبي

الأوحد لإثبات وجودىما، لأف الإنساف الوجودي يناضؿ مف أجؿ وجوده كي لا يتسمؿ إليو 
)مفلاح، ،  «لا.. لـ يتقبؿ ىذا الفشؿ»يقوؿ الراوي عف محفوظ في رواية الانييار:  العدـ.

، ونجد عمار الحر في (78، صفحة 2007روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة( ، 
سيبرىف لفوزية العسمي بأنو » رواية الوساوس الغريبة كذلؾ يواجو ىذا الشعور فيقوؿ الراوي:

الأقوى.. وسيثبت لمنائب ولكؿ الناس بأنو قادر عمى العطاء.. ولف يسمح لمممؿ أف يستولي 
)مفلاح، الوساوس  «وواصؿ الكتابة بمحبة كبيرة  عمى نفسو سيقاومو حتى ينجز عممو..

 .(165، صفحة 2005الغريبة ، 
وفي ىذه المقاومة يظير تؤثر الروائي بالمذىب الوجودي الذي يرى أف الوجود الذي         

بوساطتو يأتي العدـ إلى الأشياء لا يمكف أف يقبؿ العدـ، حيث يقوؿ سارتر في ىذا 
)سارتر،  «الوجود الذي بو يأتي العدـ إلى العالـ لا يمكف أف ينتج العدـ  إف»الصدد:
 .(182، صفحة 2009
فالإنساف عند الوجودييف يقاوـ مف أجؿ بقائو، لذلؾ نجد محمد مفلاح يسقط رأيو         

العجوز » لـ تعجبو مف أعماؿ ىيمنقوي إلا رواية » يقوؿ الراوي: عمى بغداد البخموني.
)مفلاح،  «ولكنو لـ يتفيـ انتحار ىذا الكاتب الذي كاف في أوج مجده الأدبي.  ،«والبحر

، فعدـ تفيـ الروائي لانتحار الكاتب (252، صفحة 2013شعمة المايدة و قصص أخرى ، 
نقوي يدؿ عمى تأثره بفكرة الصراع بيف الحياة والموت عند الوجودييف، فعمى الإنساف أف ىيم

 ـلو.  يواجو الموت ويثور عمى ضعفو بدؿ أف ينتحر ويستسم
ففكرة الموت ىي التي تدفع بالإنساف إلى إثبات وجوده، وترؾ شيء يخمده ويثبت أنو         

حيث يقوؿ  ،شخصية  محفوظ في رواية "الانييار"وىذا ما نجده منطبقا عمى  كاف موجودا،
فكر في لغز الموت)...( قد تكوف فكرة الموت ىي التي تدفع الإنساف » الراوي عف محفوظ: 

ليخمد تاريخو بأعمالو الجميمة. وىو بماذا يواجو الموت ؟ فكر أف يترؾ بعد وفاتو رواية 
 جيئو.)...( شعر باقتراب أجمو..جميمة. وماذا ينتظر لينجز عممو ؟ الموت لا يعمف عف م
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كؿ دقيقة تمر مف حياتو ىي دقيقة يختطفيا الموت عبثا. إنو يخشى أف ينتيي إلى حفرة 
باردة في مقبرة سيدي عبد القادر، وروايتو مازالت في انتظار لحظة ولادتيا، لقد أصبحت 

)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح  «كتابة الرواية ىوسا لف يشفى منو ما لـ يحقؽ رغبتو.. 
. وىنا نرى الصراع بيف محفوظ والموت (55، صفحة 2007)الأعماؿ غير الكاممة( ، 

دفعتو إلى مقاومة الموت وعدـ ترؾ حياتو يمتيميا عبثا، ففكر في إثبات وجوديتو قبؿ أف 
لمواجية الموت المغز المحير، فأراد يأتيو، بتحقيؽ رغبتو وترؾ رواية تخمده وتحقؽ وجوديتو 

الروائي إسقاط مفيوـ الصراع بيف الحياة والموت عمى شخصية محفوظ والتي كشفت لنا عف 
 التوجو الوجودي لمحمد مفلاح.

ذا واصمنا السفر عبر نصوص محمد مفلاح، تكوف لنا إطلالة أخرى عمى أعماؿ          وا 
عف ذوقو وحسو الثقافي، فجاء عمى لساف الراوي روائية أجنبية، كشؼ مف خلاليا الروائي 
واىتـ بالأدب الأمريكي، فقرأ بمتعة » : "انكسار"  في حديثو عف بغداد البخموني في رواية

وظؿ يتحدث عنيا بإعجاب كبير)...( وقرأ « معركة مريبة»و« عناقيد الغضب»روايتي 
لروايات الروسية فقرأ روايات فولكنير التي ولج عالميا الغريب بصعوبة. واطمع عمى ا

التي حيره بطميا راسكولينكوؼ، وشعر بالشفقة عمى دوستويفسكي « الجريمة والعقاب»
المعذب ولكنو لـ يجد تفسيرا لانقلابو عمى أفكاره التقدمية. وأشفؽ عمى تولستوي الذي توفي 

)مفلاح، ، روايات محمد مفلاح )الأعماؿ غير  «في محطة قطار ىاربا مف بيتو المريح. 
 .(252، 251، صفحة 2007الكاممة( ، 
تكشؼ ىذه الأعماؿ عف قراءات محمد مفلاح ليا، وعف الانطباع الذي تركتو في         

نما وضع ىذا الأخير كقناع يختفي وراءه ويمرر مف نفسو وليس في نفس بغداد البخموني ، وا 
 ،خلالو رؤياه وانطباعاتو، فقراءتو لروايتي )عناقيد الغضب لمكاتب الأمريكي جوف ستاينبيؾ

ورواية معركة مريبة ( أثارتا في نفسو إعجابا كبيرا، ووجد صعوبة في فيـ روايات الأمريكي 
اب، وأشفؽ عمى كاتبيا الروسي دوستويفسكي، كما فولكنير، وحيرة بطؿ رواية الجريمة والعق

 أشفؽ عمى الروائي الروسي تولستوي.
و نجده يرجع  إلى رسالة مف رسالات تولستوي في رواية الوساوس الغريبة يسجميا         

إنو لا يريد أف تمر حياتو بلا إبداع. » عمار الحر في كناشو الأزرؽ الصغير فيقوؿ الراوي:
ئؿ "تولستوي" فقرة قصيرة كتبيا في الصفحة الأولى مف كناشو الأزرؽ لقد نقؿ مف رسا

وىي:)ليس ىناؾ متعة حقيقية تعادؿ متعة الإبداع، وميما كاف الذي ننتجو، قمما أو حذاء، 
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خبزا أو طفلا، فلابد مف الإبداع لتوفير المتعة الحقة، وحينما يغيب الإبداع يقترف العمؿ 
، (30، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «لخجؿبالضيؽ والألـ أو بالندـ و ا

لقد أراد بيذه الفقرة أف » ويبرر الروائي سبب رجوع  عمار الحر إلى ىذه الفقرة فيقوؿ الرواي:
)مفلاح، الوساوس  «يذكّر نفسو الخائفة مف الفراغ، بميمتو الصعبة في ىذه الحياة الصاخبة.

 .  (31، صفحة 2005الغريبة ، 
يعجبني رأي :» ورؤيا عمار الحر ىذه  تتوافؽ مع رؤيا محمد مفلاح حيث يقوؿ         

تولستوي عف متعة الإبداع فيقوؿ: )ليس ىناؾ متعة حقيقية تعدؿ متعة الإبداع، وميما كاف 
أو طفلا، فلا بد مف الإبداع لتوفير المتعة الحقة، وحينما الذي تنتجو، قمما أو حذاء، خبزا 

يغيب الإبداع يقترف العمؿ بالضيؽ و الألـ أو الندـ والخجؿ( بؿ إف غياب الإبداع عند 
)مفلاح، شعمة المايدة و  «الكاتب يكوف أكثر إيلاما لو إذ يملأ حياتو شعور بالفراغ اليوؿ

 .(683، صفحة 2013خرى ، قصص أ
وىذا التوافؽ في الرؤيا، وتقديـ الانطباعات الخاصة حوؿ الأعماؿ الروائية الأجنبية         

أف يكتب المرء » عف طريؽ الشخصيات، يكشؼ أف الروائي رجع إلى فف السيرة الذاتية وىو
)حسف، د . ت، صفحة  «بنفسو تاريخ نفسو، فيسجؿ حوادثو وأخباره. ويسرد أعمالو وآثاره

ف لـ نجد الروائي قد وظؼ ىذا التعريؼ بحذافيره، إلا أنو يتقاطع معو في فكرة (23 ، وا 
نما يوزعيا حسب المواقؼ التي  تسجيؿ الحوادث والأخبار، لكف ليس بشكؿ متسمسؿ، وا 

 تستدعي حضورىا.

"تقترب  مف الرواية البوليسية التي قواميا التحري عف  الغريبةونجد رواية "الوساوس          
 جريمة مرتكبة، يتقدـ فييا الروائي نحو الحؿ بطريقة مشوقة تجذب القارئ وتثير فضولو.

ولعؿ اىتماـ الروائي بيذا النوع مف الروايات راجع إلى إعجاب الروائي الشديد برواية         
 لمروائي الروسي دوستويفسكي، حيث نجده يذكرىا في رواية "انكسار"« الجريمة والعقاب»

)مفلاح، شعمة  ««الجريمة والعقاب»واطمع عمى الروايات الروسية فقرأ »حيث جاء فييا: 
» ، ويذكرىا كذلؾ في رواية "الانييار": (251، صفحة 2013المايدة و قصص أخرى ، 

قمب الصفحة الأولى بحركة عصبية  أمسؾ برواية )الجريمة والعقاب( التي سبؽ  لو قراءتيا..
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ؿ ثـ أرجع الكتاب إلى مكانو، ما الشيء الذي يمنعو أف يؤلؼ مثؿ الأديب دوستويفسكي؟ وقا
 .(9، صفحة 2013)مفلاح، شعمة المايدة و قصص أخرى ،  «لست مغرورا."-بقمؽ:"
فأسقط الروائي رغبتو في التأليؼ مثؿ الأديب دوستويفسكي عمى محفوظ، فأشبع         
تأليؼ رواية الوساوس الغربية، فمثمما تظير رواية الجريمة والعقاب كأنيا رواية  رغبتيفي

بوليسية لما تحممو مف روح المغامرة، لكنيا في الواقع رواية تأممية في الواقع الروسي 
آنذاؾ،فإف رواية الوساوس الغريبة تحمؿ بعض الممحات، وأجزاء قميمة مف الغموض الذي 

 ا في الواقع تحكي عف معاناة الكاتب عمار الحر في زمف الأزمات.يصنؼ بوليسيا، إلا أني
تابع »فرواية الوساوس الغريبة تحكي عف جريمة قتؿ المرأة الثرية "زينب الينيدي":        

 «سكاف المدينة أخبار مقتؿ "زينب اليَنيدي" باىتماـ غريب بمغ درجة اليوس المخيؼ
، ونجد في الصفحات الأولى مف الرواية (9، صفحة 2005، الوساوس الغريبة ، )مفلاح

تساؤلات يطرحيا عمار الحر لحؿ لغز الجريمة، ويُدخؿ بذلؾ التشويؽ والإثارة عمى القارئ 
لمتابعة قراءة الرواية. وبعد ىذه التساؤلات ينحرؼ الروائي بمسار عمار الحر، فينتقؿ بو مف 

تي ظير مف خلاليا كأنو محقؽ سري يرغب بحؿ لغز الجريمة، إلى رغبتو في ىذه الأسئمة ال
تأليؼ كتاب حوؿ صديقو عبد الحكيـ الوردي المتيـ الأوؿ في قضية القتؿ، فيتحدث عف 

ورغبتو في مواجية ىذا  معاناتو وعجزه عمى الكتابة التي أثر عمييا الواقع المستجد في البلاد،
 الميوؿ. العجز، والتغمب عمى الفراغ

ونجد الروائي يحؿ لغز الجريمة في نياية الرواية، دوف أف نممس بحثا أو تحريا         
ف لـ نقؿ ملامح رواية بوليسية. وىذا ما يجعميا رواية بوليسية غير كاممة، داخميا،  وا 

وعمى العموـ فإف رجوع محمد مفلاح للأعماؿ الروائية الأجنبية، بالإضافة إلى         
عف المخزوف الثقافي لديو، أسيمت بشكؿ كبير في توليد الدلالات والمعاني ونسجيا كشفيا 

بخيط جماليّ أضفى تناغما بينيا وبيف النص المفلاحي الذي اكتسب بعدا إنسانيا عف 
 .طريقيا

 المادة الشعرية : -2-2-
يعد محمد مفلاح مف الروائييف الذيف تواصموا مع شعر الشعراء العرب القدامى منيـ        

والمحدثيف، والشعراء الأجانب، برجوعو لأبيات شعرية ذائعة تداولتيا الألسنة، ومرتبطة 
 بوجداف الناس، مما سيؿ عميو ضماف وصوؿ رؤيتو الإبداعية.
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 استحضار الشعر العربي: -2-2-1
 ـيرجع           محمد مفلاح إلى شعراء عرب ويتفاعؿ معيـ، إما عف طريؽ استدعائي

 ـ لينزلوا ضيوفا في أعمالو جالبيف معيـ أسماءىـ فقط، أو عف طريؽ حضورىـ مع إبداعاتي
التي يُولد منيا دلالاتو الجديدة، فنجده يطمع عمى نصوص شعراء عرب  قدامى ويستدعي 

 أبياتا شعرية ليـ.  
الوساوس الغريبة يمجأ إلى تضميف بيت مشيور مف لامية الشنفرى ليسقطو في رواية         

بعد أف دوّنو ىذا الأخير في كراستو الأولى التي  عمى نفسية الشاعر عبد الحكيـ الوردي،
تمدد عمار الحر عمى سريره ثـ شرع في مطالعة » طالعيا عمار الحر، إذ ورد في الرواية:

 بيت الأوؿ مف لامية العرب لمشاعر الشنفرى:الكراسة الأولى التي تصدرىا ال
 ـ           أقيموا بني أمي صدور مطيك

 ـسواكـ لأميؿ.   .(76، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «فإني إلى قو
واستدعى الروائي ىذا البيت لما بينو وبيف نفسية عبد الحكيـ الوردي مف تطابؽ         

وتقاطع، فمثمما نجد في ىذا البيت إحساس الشنفرى بالغربة والألـ والشعور بالنبذ مف القبيمة، 
لقد ألقى ىذا » نجد عبد الحكيـ الوردي يعيش غربة قاتمة بيف أىمو، حيث جاء في الرواية:

عمار الحر، بعض الضوء عمى نفسية عبد الحكيـ الوردي الذي كاف يعيش البيت في نظر 
 .(76، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «غربة قاتمة..

كما يرجع محمد مفلاح كذلؾ إلى الشاعر" أبي نواس" في رواية " الانييار"، و يكتفي         
نما رجع إليو في المحظة التي قرر فييا محفوظ بطؿ  بذكر اسمو دوف إيراد شيئ مف شعره، وا 
الرواية تناوؿ الخمرة لأوؿ مرة في حياتو، فأبو نواس كاف يُعرؼ بشاعر الخمر، وكانت الخمرة 

فلا منازع لو في مدحيا، فكاف مف أشير مف كتبوا وقالوا فييا، لذلؾ استحضره جوىر شعره، 
 الروائي حيف تحدث عف الخمرة.     

وبعد غروب الشمس قصد » جاء عمى لساف الراوي وىو يتحدث عف محفوظ:        
الحانة.. دخميا بسرعة و انزوى في ركف مظمـ. شرب الخمرة حتى شعر بالانتشاء.)...( 

ما قرأه عف الشاعر أبي نواس)...( شرب كؤوسا أخرى مف النبيذ حتى تراقصت وتذكر 
)مفلاح، ، روايات  «الأشياء أماـ عينيو الذابمتيف. ذابت صورة أبي نواس في عتمة الحانة.

مفلاح بيف . مثمما أذابيا محمد (56، صفحة 2007محمد مفلاح )الأعماؿ غير الكاممة( ، 
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سطور الرواية، فكاف بارعا في استحضارىا في المقاـ المناسب ليا مما خدمت الرواية، 
وسرّعت عجمة السرد، فبذكر اسـ الشاعر أبي نواس ترتسـ عند القارئ الحالة التي كاف عمييا 
محفوظ، و يدرؾ مدى رغبتو الجامحة في تناوؿ الخمر، دوف الإطناب في وصفيا داخؿ 

 الرواية.
وبناء عمى ما سبؽ يدؿ رجوع محمد مفلاح إلى الشعراء العرب القدامى و أشعارىـ         

ونبذ القطيعة بيف اللاحؽ » في أعمالو، عمى دعوتو  لإحياء التراث العربي القديـ ونشره 
، صفحة 2003)مباركي،  «والسابؽ  الذي لا يمكف للإبداع أف يتـ إلا مف خلاؿ تحاورىما

، كما يدؿ عمى مخزونو الشعري القديـ ، وبراعتو في استرجاعو وتوليد منو دلالات (234
 جديدة تنطبؽ عمى واقعنا المعاصر.

ولكف لا يعني ذلؾ أنو غير معجب بشعراء محدثيف، بؿ نجده يُدرج في رواية         
ليـ الساحة الأدبية بالتألؽ والإبداع، أمثاؿ   "الوساوس الغريبة" أسماء لشعراء جزائرييف تشيد

الشاعر مفدي زكرياء، والشاعر محمد العيد آؿ خميفة، إذ جاء في الرواية عمى لساف الراوي 
لقد حاولت فوزية العسمي أف تثنيو » وىو يتحدث عف فوزية العسمي وخطيبيا عمار الحر:

لو، و اقترحت عميو أف يكتب عف مشروعو الغريب الذي لف يجني منو أي شيء كما قالت 
)مفلاح، الوساوس الغريبة  «عف شاعر معروؼ مثؿ مفدي زكرياء أو محمد العيد آؿ خميفة.

 . (54، صفحة 2005، 

وبيذا الاستحضار يكوف محمد مفلاح قد أكسب متنو الروائي قوة، اُستمدت مف          
 القامتيف الشعريتيف عمى الساحة الإبداعية. الوزف الثقيؿ ليذيف

 استحضار الشعر الأجنبي: -1-2-2
إف القارئ المتأمؿ في النصوص المفلاحية، يشعر بأف البعض منيا لو امتداد         

إنساني يرحؿ بو لتكوف لو إطلالة عمى الشعر الأجنبي، الذي امتصو محمد مفلاح بنسؽ 
" الوساوس الغريبة" تستضيؼ ىذا النوع مف الشعر، فني، ليسقطو عمى نصوصو، ورواية 

التي حفظيا »وذلؾ برجوعيا إلى أبيات مف قصيدة " بوؿ فرليف"، التي ردّدىا عمار الحر و 
 عف ظير قمب منذ كاف طالبا بمتوسطة محمد خميستي:

 " تتساقط الدموع في قمبي..
 كالمطر عمى المدينة..
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 ترى ما ىو الشعور الكئيب..
 .(119، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ،  «قمبي...  الذي يمزؽ

ـ(، وجاء توظيفيا 1896-1844) ىذه الأبيات لمشاعر الفرنسي الرمزي "بوؿ فرليف        
لمحاكاة ما يشعر بو عمار الحر مف حزف، نتيجة سجف صديقو، لأنو قبؿ ترديد ىذه الأبيات 
تذكر سميرة الرماؿ وىي تمسح دموعيا بسبب سجف عبد الحكيـ الوردي إذ جاء في 

 تذكر سميرة الرماؿ وىي تمسح دموعيا. عض شفتو السفمى ثـ راح يمقي بصوت:»الرواية 
)مفلاح، الوساوس  «مسموع وبمتعة ممزوجة بالحزف، أبياتا مف قصيدة الشاعر " بوؿ فرليف"

 .(119، صفحة 2005الغريبة ، 
ضؼ إلى ذلؾ أف ىذه الأبيات تعكس لنا التناقضات التي كاف يعيشيا عمار الحر         

يئة بالقمؽ والالتباس، وبالفرح والحزف  شأنو شػأف الشاعر في حياتو اليومية، والتي كانت مم
 "بوؿ فرليف"  المميء بالتناقضات.

بمتعة » لذلؾ جاءت أبيات قصيدة " بوؿ فرليف" و التي كاف يرددىا عمار الحر         
لتترجـ لنا ىذه العبارة و ىذا الإحساس المتناقض الذي كاف يشعر بو، مف « ممزوجة بالحزف

تحممو مف تناقض يتأرجح بيف الفرح والمتعة، و بيف الاكتئاب والحزف، وذلؾ مف خلاؿ ما 
والمتعة، بينما  خلاؿ لفظتي "المطر" و"المدينة، فالمطر يرمز إلى الفرح، والحياة، والأمؿ،

ترمز المدينة إلى الاكتئاب، والضياع، والإحباط، والحزف، فجاءت برمزيتيا المتقنة معادلا 
 «.متعة ممزوجة بالحزف»موضوعيا لعبارة 

ويرجع  توظيؼ "بوؿ فرليف" في الرواية نظرا لعلاقة الصداقة التي كانت تجمعو        
 ـ بصديقو الشاعر" رامبو" والتي يمكف إسقاطيا عمى عمار الحر وصديقو عبد الحكي
الوردي في بعض الجوانب، ولـ تستضؼ الرواية الشاعر " بوؿ فرليف" فقط، بؿ استدعت 

التفت » يقو الشاعر " رامبو"، في سياؽ حديثيا عف عمار الحر، فجاء فييا: معو صد
خمفو واختار ديوانا لمشاعر " رامبو" فتصفح أوراقو الصفراء وشرع في قراءة إحدى قصائده 

)مفلاح، الوساوس  «بصوت ىامس ثـ وضع الكتاب جانبا وعاد إلى الأوراؽ البيضاء
 .(73، صفحة 2005غريبة ، ال

و الملاحظ أف إلقاء عمار الحر لأبيات مف قصيدة الشاعر" بوؿ فرليف" كاف بصوت         
 «ثـ راح يمقي وبصوت مسموع)...( أبياتا مف قصيدة الشاعر " بوؿ فرليف"» مسموع: 
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، بينما قراءتو لإحدى قصائد الشاعر" (119، صفحة 2005)مفلاح، الوساوس الغريبة ، 
رامبو" كانت  بصوت ىامس، ولعؿ ذلؾ يعود إلى الغموض الذي يملأ شعر ىذا الأخير، 
والذي توجب مف عمار الحر القراءة المرّكزة اليامسة، وفي ذلؾ دعوة مف محمد مفلاح إلى 

ره قد نُسج مف خيوط حياتو. يجب قراءة "رامبو"، و إعادة قراءتو، بالرغـ مف أف شع» أنو 
ومع ذلؾ، يكاد لا يكشؼ لنا شيئا عف نفسو بالذات، باستثناء ما جاء في بعض الأبيات، إذ 
يمجأ فييا إلى شعر مميء بالأسرار الغامضة، أضؼ إلى ذلؾ أف أثره الشعري وصؿ إلينا 

، وىنا يظير دور القارئ في نزع القناع (2006)دوبوا،  «مقنّعًا مف خلاؿ تأويلات متباينة
 الذي ألبستو التأويلات المتباينة عؿ الأثر الرامبوي.

 خاتمة: 
وبالاستناد إلى ما تناولناه في ىذا المقاؿ، نستنتج  أف السطور وفي الأخير،          

كانت صدرا رحبا لكؿ ما ىو أدبي، إذ تواصمت مع ذاكرة الأدب الرسمي، واتكأت  المفلاحية
عمييا في نسج خيوطيا الروائية،  فاستقت مف مادتيا النثرية أسماء أدباء تشيد ليـ الساحة 
الأدبية بالإبداع و الشيرة والعالمية،  وضمت إبداعاتيـ و أذابتيا في نسيجيا ، كما استدعت 

أكدت مف خلاليا عمى أف الشعر خُمؽ لتعاد قراءتو، مما أظير بية و أجنبية نماذج شعرية عر 
رغبة الروائي محمد مفلاح في إحياء الشعر ، ورثاء الحاؿ الذي وصؿ إليو في الوقت 

كشؼ ىذا التواصؿ مع الأدب الرسمي  عف ذوؽ الروائي و حسّو الثقافي،  الحالي، وقد
 .ىرية التي يتمثميا ىذا الأدبوقدرتو عمى إمداد أعمالو بالقيـ الجو 
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