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 :الممخــص
 

يتناول ىذا المقال التناص في رواية "حكاية  
، وذلك من خلال الكشف  "2084العربي الأخير 

عن مدى حضور النصوص الأخرى داخل النص 
الروائي و الدور الذي تمعبو في تشكيل المعنى 
داخل الرواية و مدى إفادة الكاتب منيا حيث 
تنوعت أغراض التناص، فمنو ما كان لغاية فنية 
جمالية، و منيا ما كان استجابة لاقتناع 

و ىي ايدولوجي، و "حكاية العربي الأخير" 
تنيض في متنيا عمى خاصية التناص، و عرف 
صاحبيا كيف يحبك الأدب و التاريخ و الدين و 

 الموروث الشعبي متناسلا في حوار إبداعي.
:التناص ، تداخل النصوص،  الكممات المفتاحية

النص الروائي، الخطاب الأدبي، حكاية العربي 
 ، واسيني الأعرج.2084الأخير 

 
 

Abstract:  

 
This article deals with intertextuality 

in the novel The story of the last 

arab ,And that is by reveling the 

extent of the presence of other text  

inside the narrative text and the role 

it plays in shaping meaning within 

the novel and how useful the writer 

is from them,Wher the purposes of  

intertextuality  varied from i twas 

not for aesthetic artistic purpose and 

from i the did not respond to 

adilogi’s conviction,It rises in the 

board on the characterisic of 

intertextuality its owner knew how 

to love literaure, history, religio and 

folk heritage, reproducing in a 

creative dialogue 

The citing form: intertextuality… 

overlapping, textual texts , literary 

speech the last arab story, Wasiny 

laredj. 
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 . مقدمة: 1
ضمن النص الواحد، كما تتعدد الإحالات المرجعية فيو  تتجاور النصوص فتتعالق

مشكمة الخطاب الأدبي، سيما فن الرواية التي اتسمت بانفتاحيا عمى الخطابات الأخرى 
قصد. فالنص الروائي نسق لغوي لو  غيرينيا مباشرة  أو ضمنا بقصد أو بمشكمة تفاعلات ب

ن يكتشف عن ىذا التفاعل بين علاقات مع نصوص أخرى تستدعي من القارئ النموذجي  أ
استدعاء النصوص السابقة في نص لاحق عمى مستوى العنوان  النصوص الذي ينيض عمى

، 1985)مفتاح،  و نسيج النص، و ىو أمر ضروري لأنو لا يوجد كلام يبدأ من الصمت
أول من أطمق  (julia kristeva)و قد كانت الدارسة البمغارية جوليا كريستيفيا  . (121ص 

إن كل نص ىوا عبارة  «و قد عرفتو بقوليا :  (inter textuaite)ىذا المصطمح "التناص" 
 »عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، و كل نص ىو تشرب و تحويل لنصوص أخرى 

ليس نظاما مغمقا كما زعم  –عند كريستيفا –، فالنص (78، ص 1990)كريستيفا، 
عبارة عن ترسبات ثقافية، و ما تفعمو تمك القراءات المختمفة  «والشكلانيون الروس إنما ى

 »ىي عممية تقميب النص حيث يتحرك ما في القاع و تطفو الترسبات الثقافية إلى السطح
و ىذا الياجس التناصي ىوا الذي أغرانا بمحانولة سبر رواية  (373، ص  1998)حمودة، 

 واسيني الأعرج من منظور أفق تحميل تناصي.: "حكاية العربي الأخير" لمكاتب الجزائري 
 تقديم الرواية :.2

م ويبمغ  2015" لواسيني الأعرج نشرت سنة  2084رواية  "حكاية العربي الأخيرة 
صفحة، و ىي من الحجم المتوسط، و تعتبر من الروايات التي وصمت  447عدد صفحاتيا 
من الأدب الغربي في محاولة لإعادة تشكيميا في ضوء معطيات جمالية و  ذروة الإغتراف

أسموبية ودلالية جديدة، و ىي رواية تحكي ما سيؤول إليو الوضع العربي في المستقبل وفق 
م إلا آدم العربي الوحيد بطل  2084نظرة استشرافية مأساوية تتنبأ بموت العرب جميعا سنة 

د قنبمة نووية بعد ما تعرض لعممية اختطاف في مطار رواسي الرواية الذي يشرف عمى إعدا
بباريس، و قد سيق إلى قمعة أميروبا، و بقي فييا أكثر من خمس سنوات و قد إغري بجائزة 

ىي لقنبمة التي توضع لأىداف سممية و و أخفي عنو خبر موت زوجتو، و أوىم بفكرة ا,  نوبل
موت زوجتو بمساعدة شريط بعث لو من قبل  دحر لمتنظيم الإرىابي، و بعدىا يكشف حقيقة

صديقو الجنرال "سميث غوردن" و ترسم الرواية لنا في النياية ىجوم الإرىاب عمى قمعة 
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أميروبا و تفجير القنبمة و تفجر القنبمة فييا، و ينجو آدم الجريح بمساعدة "الميجر توني" 
صيات في روايتو أمريكية و قد وظف الأعرج عدة شخ الذي توفي عمى متن طائرة مروحية.

روشيناريا :  و أوروبية، و حتى يابانية و تخيل العالم منقسما إلى ثلاث دول كبرى و ىي :
 اميروبا : و تضم أمريكا و أوروبا و إسرائيل و هي حمف اتحاد روسيا و الصين و إيران

: و هي البلاد العربية التي تعيش ربيع الموت و تتشتت إلى دويلات صغيرة  آرابيا
 متناحرة.

و لعل سبب اختيارنا ليذه الرواية ىو متناصاتيا مع رواية "جورج أورويل" الرجل 
م و سردىا المغاير و ما تستميمو من التاريخ العربي و الأمثال  1984الأخير في أوروبا 

ى وفرة التناص فييا مع التاريخ و الدين و الموروث الشعبي لتحقيق الشعبية ىذا بالإضافة إل
 الحوارية مع ترسبات ثقافية عديدة.

 مفهوم التناص : .3
 :لغة 

لو بحثنا في المعاجم المغوية لأمكننا أن نجد لمتناص كمادة لغوية جممة من الدلالات 
 نجمميا في ما يمي:

، ص 1960)رضا،  أي ازدحموامعنى الازدحام : في تناص القوم عند اجتماعيم  ( أ
472) 

معنى الظيور و البروز و الرفع و الاستقصاء: كقوليم نص الشيء رفعو و أظيره،  ( ب
وفلان نص أي استقصى مسألتو عن الشيء حتى استخرج ما عنده، و نص الحديث 

 (42)ابن منظور، د ت، ص  ينصو نصا إذا رفعو
القرآن، و نص السنة، أي ما دل  ما دل عمى ظاىرة المفظ : و منو قول الفقياء : نص ( ت

و التناصص مصدر الفعل عمى  )ابن منظور، د ت( عمى ظاىرة لفظيا من الأحكام
، أي المشاركة و المفاعمة و بيذه التعاريف، (29، ص 1992)يقطين،  زنة تفاعل

 لغة يعني الازدحام و الرفع و الظيور و المشاركة و المفاعمة. فالتناص

 
 

 صطلاحاإ 
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أما مفيوم التناص اصطلاحا ، فيعني استحضار نص ما لنص آخر، إذ يرى رولان 
فكل نص لا بد لو من ظلال  «أن كل نص بحاجة إلى ظمو  (roland barthes)بارت 

ىذا الظل الذي  (86، ص 2015 )الأعرج، ،»كس الذين يريدون تظييره من ظلالوعمى ع
تحدث عنو "بارت" عبارة عن أشلاء نصوص معروفة و غير معروفة و سابقة عميو أو ىو 

خلاصة لما يحصى من النصوص الكائنة في الذاكرة أو القابعة في اللاوعي الفردي أو  «
، فالنص بيذا »الجمعي، و كل إشارة في النص المتناىي تومئ إلى نص أو نصوص أخرى 

لمعنى يقوم عمى التداخل و التحاور و التشارك عبر مجموعة من النصوص المياجرة إليو و ا
المستقرة فيو، و قد وقفت التعريفات الغربية و العربية و البلاغية القديمة عمى مصطمح 
التناص درسا و فحصا و تمحيصا و نقدا أو توظيفا غير أنيا لم تتفق عمى تعريف جامع 

فكل ناقد لو تصوره الخاص لممصطمح، و يمكن اعتبار التناص مدخلا مانع يشفي الغميل، 
" لواسيني الأعرج" لما 2084عمى غاية من الأىمية في دراسة رواية "حكاية العربي الأخيرة 

تنطوي عميو ىذه الرواية من تفاصيل و أجواء رواية أورويل الرجل الأخير في أوروبا سواء 
التنبؤية أو ما تعمق الأمر بالحكم الديكتاتوري للأخ الأكبر أو تعمق الأمر بالعنوان، أو الرؤية 

الأصغر في الروايتين، فضلا عن تنوع الأساليب مشكمة نمنمة متمردة عمى كل الأشكال 
 أبنية السرد التقميدية.

 : 2074تجميات التناص و دلالته في رواية حكاية العربي الأخيرة  .4
إذا ما ألقينا نظرة عمى ىذه الرواية، فإننا نستشف تداخلا بين نصيا و نصوص 
مختمفة احتوت عمييا، فقد لجأ الروائي إلى صياغة معماريتيا بأنماط متعدد من المقتبسات 
النصية و التضمينات المرجعية التي تمازجت مع النص الأصمي داخل الخطاب الروائي، و 

نصوص دينية و أخرى أدبية و تاريخية و أسطورية و قد توزعت تمك الأنماط بين 
استحضار لشخصيات تاريخية، و قد أكسبت ىذه التناصات الروائية دلالات جديدة عمقت 

  تجربة واسيني الأعرج و أكسبتيا ثراء.
 
 
 

 التناص الأدبي :1.4
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في الرواية ما اقتبسو الكاتب من الرواية الغربية و بالتحديد رواية جورج  من أنماط التناص
، ص 2015)الأعرج،  و رواية "صحراء التتار" لمروائي الإيطالي دينو بوتزاتي 1984أوريل 
، فياتان الروايتان كان ليما تأثير كبير عمى مخيمة الروائي في إبداع روايتو مع  (382

 .يابعض التعديل و التحوير في
 : العنوان •

" استعارة صريحة سواء أتعمق الأمر بالتسمية أم 2084ففي رواية "حكاية العربي الأخير 
بالعنوان أو ما تعمق بالمضمون و الحيثيات، فمن حيث العنوان فيو يحمل الرقم ذاتو بزيادة 

من إنجاز  مئة سنة ليتم الأخ الأصغر ليتل بروذر ما بدأ بو الأخ الأكبر بيغ بروذر
 .ديكتاتورية عظمى تسيطر عمى كيان العالم، و في ىذا علاقة تعمن عن نفسيا بين الروايتين

لذا اتخذ واسيني الأعرج من رواية أوريل إطارا يتحرك فيو مستعيرا منيا الأجواء الكابوسية و 
"العربي الرؤية التنبؤية التي تنذر بتمزق العالم و ىي أبرز تيمة لمروايتين، فبطل رواية 

الأخير" ىو آدم و ىو استنساخ لعنوان رواية أورويل "آخر رجل في أوروبا" و ىوا عنوانيا 
الأصمي، و عميو فالكاتب واسيني الأعرج قام بتجديد ىذا العنوان و صياغتو مرة أخرى في 

 para) "إبداع روائي مبتكر، و ىذا النوع من التناص ىو ما أسماه سعيد يقطين ب "المناص
textualité) .(55، ص 2015)الأعرج،  و ىو بنية نصية جزئية يتم توظيفيا داخل النص  

 : التأطير •
يأخذ واسيني إطار رواية جورج أوريل الذي تنبأ بواقع المجتمعات الغربية الحديثة حيث ينقسم 

ليند العالم إلى ثلاث دول كبرى و ىي : أوشيانا و اوراسيا و اسيتانيا، أما باقي دول العالم كا
و الشرق الأوسط و إفريقيا فيي ساحات لمحرب و مسرح أطماع بين الدول الثلاث ، و 
تخضع ىذه الدول الثلاث تحت حكم استبدادي الذي زرع شاشات رصد و مراقبة تحت قيادة 
الأخ الأكبر، و يغير الكاتب قميلا في تقنيات بناء السرد ليجعل "ليتل بروذر" ىوا الحاكم 

كتاتوري في قمعة أميروبا بدلا من الأخ الأكبر )بيغ بروذر( و مثمما تغير لنظام لحكم الدي
الديكتاتور يتغير بطل الرواية فإذا كان بطل المرواية أورويل ىو "وينستون سميث" الذي كان 

" آدم فيو عالم 2084ناقدا لسياسة الحزب الديكتاتوري، فإنو بطل رواية العربي الأخير
و يعمل عمى صناعة قنبمة نووية، ومن نقاط التشابو أيضا فيزيائي يتعرض للاختطاف 

الرؤية التنبؤية فواسيني الأعرج قسم ىوا الآخر العالم في روايتو إلى ثلاث دول كبرى و ىي 
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: روشيتاريا و أميروبا و آرابيا ، و ىي البلاد العربية التي كانت مسرح المعارك إذ صار 
، لذا يمكن القول أن مابين الروايتين تشابيا كبيرا فما العرب بقايا بشر بلا ذاكرة ولا مستقبل

وقع من أحداث في رواية أورويل يستمر في الجزء الثاني من "رواية الأعرج"، و كأن 
، ص 2014)اوريل،  الروايتين ىما مسمسل لو حمقات متتابعة و مستمرة وفق رؤية ديستوبية

وقد برزت قدرة الكاتب في توظيف الخطاب الروائي توظيفا فنيا متناغما مع نسيج  ( 155
بنائو المغوي و استثمار ما فيو من طاقات إيجابية و إشارات غنية واضحة تعبر عن تجربتو 
و تصوراتو من خلال وصفو لممكان الذي تجري فيو أحداث الرواية، و ىو قمعة "أميروبا" و 

ىذا المكان المعزول الذي نبت في الرمل بشكل « د لو شبيا بقولو ىو مكان افتراضي أوج
غير محسوب، كأنو نبتة شاذة قمعة أميروبا داخل خواء الرمل تشبو صحراء التتار >> 

، ففي ىذا الوصف إشارة إلى رواية عالمية و ىي "صحراء   (365، ص 2015)الأعرج، 
 1940ينو بوتزاتي التي نشرت عام لمكاتب الايطالي د (19، ص 2011)الدىون،  التتار"

ىذه الرواية التي تجري أحداثيا في حصن عسكري يدعى "باستشياني" وقد عين فيو الملازم 
الشاب )دروغو( ليؤدي ميامو العسكرية، و قد تممكتو داخل القمعة مجموعة من المشاعر 

دو آت لا محالة من أبرزىا فقدانو لمسعادة التي كان ينعم بيا وظل يعيش قناعة تامة بأن الع
الصحراء و لكن من ىذا العدو ؟ و متى يأتي ؟ و من أية ناحية يأتي ؟ أسئمة لا جواب 
عنيا، و بقي منتظرا و مستعدا لممواجية، فيي رواية الانتظار الإنساني لممجيول لما قد يأتي 

و بالعودة إلى رواية "حكاية العربي الأخير" فإننا نلاحظ تقاطعيا مع رواية  .و قد لا يأتي
"صحراء التتار" التي تتشابو معيا من حيث المكان الذي تجري فيو الأحداث و ىي الصحراء 
التي تنعدم فييا الحياة، و لعل توظيف واسيني ىذا التناص في روايتو ليوثق نصو بحجج 

السردي طابعا جماليا، و قد عقد الكاتب مشابية بين بطل أدبية، و يضفي عمى متخيمو 
، ص 2015)الأعرج، رواية "صحراء التتار" "جيوفاني دروغو" و الجنرال "سميثغوردن"

كان سميث في لحظات راحتو « إحدى شخصيات رواية العربي الأخير بقولو:  (56،57
جاءت الحرب التي استعد ليا  الداخمية و سكينتو يشبو نفسو بقائد صحراء التتار الذي عندما

، فيذه الفقرة في الرواية »عمى مدار ثلاثين سنة مضت أصيب بمرض أقعده حتى الموت 
تدل عمى استقاء الكاتب من الرواية الغربية المحايثة لنصو ليحاورىا مما أظير تأثر واسيني 

شى و موقف بيذه الرواية، و قد عمد إلى الاستعانة ببعض شخصياتيا الروائية بما يتما
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، و يشير الروائي في اليامش إلى الرواية التي 2084شخصيات حكاية العربي الأخير 
يمثميا البطل "جيوفاني دروغو" الذي كرس حياتو كميا لانتظار ذلك الذي لا يأتي أبدا و 
السبب بسيط ىو أن ىذه الصحراء التتارية تقع عند حدود ضائعة غامضة، و من ىنا صار 

الأرض حيزا مغمقا تماما عمى ذاتو، و صار من المستحيل عمى أحد أن يفكر ىذا الحيز من 
بغزوه و لكن "جيوفاني دراغو" رأى رأيا آخر و ىو أنو واثق بأنو ثمة عدو سيصل إلى ىنا و 
يبقى يعيش في الانتظار مستعدا لممواجية، و من خلال ىذا الطرح الروائي المزدوج تتبين 

التماثل و التقابل بين شخصيتين ورقيتين و الكشف عن  فكرة التناص التي تتجمى في
عوالميما، مما خمف تمازجا و تفاعلا بينيما و ىذا دليل عمى سعة المخزون الثقافي لدى 

و بيذا قدم الروائي حيزا كبيرا لمشخصية الغربية، و قام باستحضارىا في روايتو  .الروائي
و، مما أوجد تناصا جميا )مباشرا( بين مقدما في ذلك صور تعادل شخصية الآخر في كتابت

شخصية كل من الجنرال "سميث غوردن" و الضابط الشاب "جيوفاني دروغو" . بالإضافة 
إلى استحضار شخصية "بيغ بروذر" التي كان ليا وقع كبير في صنع حياة حفيدىا " ليتل 

ند داخل القمعة، بروذر" و يتجسد التناص بينيما في طريقة العيش و أساليب التعامل مع الج
ليجعل بذلك صورتيما مستنسخة تماما كما حاول الروائي أن يقرب الصورة بين كل من 
شخصية "آدم" بطل الرواية "حكاية العربي الأخير" و شخصية "وينستون" بطل رواية جورج 

، فيضع بذلك صفة الطيبة و نقد سياسة القائد الديكتاتوري صفتان جوىريتان  1984رويل و أ
بينيما عمى اعتبار أن الذي حدث مع "وينستون" عندما فكر في نقد سياسة "بيغ تجمع 

بروذر" و اكتشف أمره عن طريق المخابرات التي كمفة شخصية "أوبراين" بالتجسس عميو زج 
بو في السجن و يكتشف بعدىا خداع "أوبراين" فيذوق أشد العذاب ليشفى من جنونو لصالح 

، و بيذا (63، ص 2000)حميدان،  ليا حبيبتو الثائرة في السرالمنفعة العامة و تشاركو جو 
تكون شخصية "وينستون" كشخصية آدم ليس في الطيبة و نقد القائد الديكتاتور فقط، و إنما 
حتى في سجنو و تعرضو لمخداع عندما شاىد الشريط المفبرك حول زوجتو "أمايا"، ثم 

تحدد مكانو بسيولة و زرعوا في خضوعو لرقابة صارمة و وضعوا في معصمو شريحة 
غرفتو أجيزة تنصت و كاميرا مراقبة، و تشاركو "إيفا" حبيبتو التي تقدر إنسانيتو و تعترف بو 

، ص 1994)الضيفة،  »لا أدري ما أقول أشكرك لا تكفي فيك « كعالم يحظى بالاحترام 
ي وسعيا لمساعدة ، و قد كانت "إيفا" تناىض سياسة ليتل بروذر ، و استعممت كل ما ف(27
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اخترت أن أبقى ىنا أو ربما أموت ىنا، مع أناس لا يعرفونني و لكنيم « سكان آرابيا 
، ىكذا شكمت رواية  (306، 305، ص 2015)الأعرج،  »وضعوا كل حياتيم بين يدي 

"حكاية العربي الأخير" عالما مفتوحا تداخمت فيو الرواية الغربية مما جعميا تكتسي طابعا 
ضفي عمى المتن الروائي صبغة جمالية، و كانت الشخصيات الورقية ىي العنصر جديدا ي

الأساسي لذي اعتمد عميو مستحضرا أفكارىا وصفاتيا و طريقة رسم المعالم الكبرى لحياتيا 
مما يجعمنا نرصد انفلاتا تناصيا من خلال الإضافات التي تتمثل في تقديم نموذجا لمبطولة 

لمبطولة التاريخية ، فيي بطولة اللا بطولة كما أن أورويل كان الروائية ، و ىي مضادة 
متفائلا في روايتو ثم أصبح متشائما بينما "رواية حكاية العربي الأخير"تذىب من لحظة 
الكآبة إلى لحظة أشد حزنا و رعبا ، وىي انقراض العرب سياسيا و حضاريا و ثقافيا ، و 

م مجال التجريب في البنية النصية لمرواية من ىذه الرؤية تعكس قدرة الكاتب عمى اقتحا
 حيث الشكل الروائي و المضمون الذي يعاصره الواقع الراىن الذي يعيشو العالم العربي.

 التناص الديني: 2.4
 يعد النص الديني مصدرا رئيسيا لمد النصوص السردية العربية بالمدلول الحكائي
الذي يحمل مكوناتو الخاصة ، و استطاعت الرواية العربية أن نبني السرد وفق القصة 
الدينية، و أن تستميم الشخصيات الدينية و توظفيا في بينتيا الفنية، و خاصة و أن القرآن 

طاقة «الكريم يشمل عمى مادة فكرية تمد الأديب بكل ما يحتاجو في عممو الروائي، فيو
الفكر يجد فيو الذاكرون و المتفكرون لمسات سماوية تيتدي ليا المشاعر  خلاقة من الذكر و

، 2015)الأعرج،  »و تقشعر من روعتيا الجمود كمما تدبرت معانييا و استشعرت جلاليا  
، و يتضح التناص مع النص الديني في المغة و الأسموب، فالمؤلف يضمن نصو (306ص 

أنا آدم القميل منكم يعرفني أو  «في الرواية كقولو : الروائي آيات قرآنية، و ىذا ما نممسو 
سمع بي، اختزلت كل شيء في اسمي و مساري حممت رماد الجنة و حطام امرأة لم أعرفيا 
إلا قميلا و غادرت المكان بخطى حثيثة يوم انتصر الشيطان و استولى عمى العرش كمو 

فقد طردت نفسي و رميني من الذي أراده من بدء الخميقة، لم أكن في حاجة لأن أطرد 
، 2015)الأعرج،  »الأعالي و تركتني أىوى كورقة جففيا الزمن و أثقمتيا قطرات المطر 

، ففي ىذا التعبير السردي امتصاص لمعنى الآيات القرآنية التي تناولت قصة  (163ص 
و زوجك وقمنا يا آدم اسكن أنت  «آدم و حواء و غواية إبميس ليما مصادقا لقولو تعالى : 
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سورة البقرة، الجنة و كلا منيا رغدا حيث شئتما و لا تقربا ىذه الشجرة فتكونا من الظالمين)
لبعض عدو  بعضكمما مما كان فيو و قمنا اىبطوا (، فأنزليما الشيطان عنيا فأخرجي35الآية
، فالمتمعن في  (24، ص 2015)الأعرج،  »لكم في الأرض مستقر و متاع إلى حين و 

أسموب الروائي يلاحظ تقاربا بينو و بين نص الآيات و لكنو لم يظير لغة آية مفردة قرآنية، 
و لم يعتمد أيضا عمى الصياغة أو الأسموب الذي تشكمت بو الآيات الكريمة في حديثيا عن 
 قصة آدم و حواء، بل عمد الكاتب إلى صير تمك الصياغة القرآنية في لغتو الخاصة و
سكب عمييا من بلاغتو ، و ىذا شكل من أشكال التناص تبدو فيو عممية الامتصاص و 

وفي ىذا التناص تصوير لمقصة   تشرب النصوص السابقة وفق جدلية الخفاء و التجمي.
التي تختزل تاريخ البشرية و ما تعيشو من واقع مرير و صراع أبدي، فما يحدث من إرىاب 

ل ىو من صنع الإنسان الذي سعى فسادا في الأرض ، و و حروب ليس قدرا محتوما ، ب
لقد استدعى الروائي شخصية آدم و جعمو بطلا لمرواية و كان الإنسان ىو مركز الكون و 
ىو المسؤول، فالروائي و ىو يضع الأسماء لشخصياتو أن تكون متناسبة و منسجمة بحيث 

، (321، ص 2015عرج، )الأ تتحقق لمنص مقروئية و لمشخصية احتمالاتيا و وجودىا
فاستدعاء شخصية آدم في المتن الروائي و كبطل لمرواية إنما ىو تعبير عن رؤية الروائي 
لقضايا عصره في ضوء القصة الدينية ، فعندما خمق الله تعالى آدم و كرمو حيث أمر 
الملائكة بالسجود لو إلا إبميس امتنع عن ذلك فاستحق غضب الله و قام بإعلان العداوة لآدم 

أ الصراع منذ بدء الخميقة بين الحق و الباطل فكان أمرا متلازما حتميا قرره و ذريتو، فبد
الوحي الإليي تقريرا بينا، و ىذه الحقيقة ىي ما تصورىا الرواية منذ آدم عميو السلام حتى 
قيام الساعة، حيث ترصد الرواية الوضع العربي الراىن الذي يشيد التمزق و التفكك و الفيم 

تجاىات الفكرية التي تغزو بلادنا المسممة و تجند العديد من الانحرافات المشوه لمبعض الا
العقائدية تنسب للإسلام و تبيح دماء المسممين و تجعل الشعب المسمم قابلا لمموت بلا 
مقاومة عمى يد جميع أعدائو سواء أكانوا طغاة محميمين أم أجانب مستعمرين، و تصور من 

س إرىابيين فيكون الحاصل النيائي شعوب تستباح بكل طريقة يقاوم ضد الاحتلال بأنيم أنا
قتلا و سرقة و اغتصابا، حيث يستمد الآخر وجوده و قوتو من خلال مصادرة حق الذات 

تحويمو شيئا فشيئا من نسق حضاري كمي لو شرعية  «العربية و إلغاء واقعيا تدريجيا عبر 
ة لا ىوية ليا خارج دائرة المشروع الغربي التاريخية، إلى جسم ميت لا يصمح إلا كمادة أولي
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و الخطر ليس في الإسلام، بل في الرؤية العقائدية و الفكرية »الحديث بأفكار و مؤسساتو 
إرىابيو التنظيم كما تجمع عمييم كل وسائل الإعلام  «التي تبنتيا القوى التي تستخدمو، 

،  (322، ص 2015رج، )الأع »كائنات ىلامية بلا وجو و ىوية متحولة مع الزمن 
ىواجس الكراىية و الانتقام من الطرفين عززت المد الإرىابي و ضاعفت خطورتو، فقد و 

جيشا دوليا احتل مناطق واسعة من آرابيا الإرىاب لا رأس لو عمى الرغم مما يبدو  «أصبح  
ذا لي. »ظاىريا فيو مثل جرثومة المياه العذبة أينما نزلت نقطة منيا تجددت و تضاعفت 

تبرز مقدرة الكاتب من خلال التناص مع الآيات الكريمة في تصوير بداية لحظة الصراع 
الأبدي بين الحق و الباطل ساحتو الأرض و ىي صحراء "آربيا" الواقعة في الربع الخالي 

و من التناص أيضا في  بين مضيق ىرمز و البحر الأحمر و نيايتو موت كل الآرابيين.
... أصبح لمتنظيم معروفا بتوقيعاتو عمى أجساد الضحايا بوضع  «: الرواية قول الكاتب 

علامة الصميب عمى صدر المقتول و الكتابة تحتيا التنظيم و آية قرآنية و أعدوا ليم ما 
استطعتم من قوة ومن رباط الخيل ترىبون بو عدو الله و عدوكم و آخرين من دونيم لا 

فيذه الآية الكريمة اقتبسيا الكاتب من سورة الأنفال ،  (60)سورة الأنفال، الآية»تعممونيم  
التي تتحدث عن القوانين التي يعتمد عمييا النصر، و ىذا مناسب لأسباب نزول السورة ،و 
أن لفظة إرىاب التي ذكرت في الآية تيدف إلى منع القتال و ليس إلى سفك الدماء، 

تكون النتيجة وقف القتال، و قد فالمطموب أن تكون لممسممين قوة رادعة ترىب أعدائيم ف
وظفيا الكاتب ليرسم صورة الآخر )الغرب( في فيمو للإسلام بأنو دين إرىاب و تناسى ما 
قام بو من جرائم ليحمي نفسو من التنظيم الذي ىو بدوره من صناعتو، و ىذا ىوا حال 

، »إرىابي معروف و قاتل محترف و خريج أمريكا   «شخصية"سيف الكوربدو" الإرىابي 
ستعرف جديتي عندما نحرق قاعدة الييود و المسيحيين و  «فيو مشبع بأفكار متطرفة  

، وىي تيديدات  (117، ص 2015)الأعرج،  »المسممين الكفرة ستحرقون فييا كالجرذان 
الكاتب التناص مع الآية كما وظف  الكوربو لآدم في مكالة ىاتفية عبر الأقمار الصناعية.

... قال آمنتم لو قبل أن آذن لكم إنو لكبيركم الذي عممكم السحر  «الكريمة في قولو تعالى: 
 -عند الكاتب-و قد ورد التناص مع ىذه الآية (49)سورة الشعراء، الآية»فمسوف تعممون 

مكم السحر ىاىو كبيركم الذي عم«حين صور مشاىد الاغتيالات التي ارتكبيا "الكوربو" 
، 2015)الأعرج،  »فرانكي دوفوكو الذي يحب المجتمع البدائي فأعطيناه ما احتاج من نار 
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، و قد وقع التناص في عبارة "ىا ىوا كبيركم الذي عممكم السحر" الواردة في قولو  (98ص 
  .... قال آمنتم لو قبل أن آذن لكم إنو لكبيركم الذي عممكم السحر فمسوف تعممون «تعالى

، و في ىذا التناص استحضار لقصة فرعون مع السحرة حين قال ليم : إن موسى ىو »
كبيرىم ، أي كبير السحرة و أستاذىم الذي عمميم السحر، و لعل توظيف الكاتب لقصة 
فرعون مع السحرة ليدل بيا عمى سياستو الاستبدادية فقد اتيم موسى بالمتاجرة بالدين و 

ليذا   و الله ليقضي عمى استبداد فرعون و التمكين لممستعفين.السحر مع العمم أن موسى بعث
يمكن القول أن الحممة الفرعونية الشرسة عمى موسى عميو السلام بتشويو صورتو باتيامو 
بالسحر و المكر و الافتراء و الكذب ىو ما تصوره الرواية حين لجأ الغرب إلى صناعة 

سط نفوذه كما شاء، و لقد نفذ "الكوربو" الإرىاب و الإسلام المتطرف لكي يتسنى لو ب
تيديداتو و روى ظمأه لمدم و كان حممو إقامة الدولة الإسلامية، ىذا المشروع الذي اجيضو 

و قد ورد التناص أيضا ما جاء عمى لسان البعثة المتخصصة في تفجير القنبمة  الغرب.
يجب إنذار الساكنة بقنابل حرارية غير إشعاعية لتدرك مخاطر ما سنتعرض لو إذا «النووية: 

بقي الإنذار بلا جواب نطمق القنبمة النووية الصغيرة تطبيقا لقانون السن بالسن و البادي 
و كتبنا عمييم  «و ىنا تكمن الإشارة إلى قولو تعالى   (104، ص 2015)الأعرج،  »أظمم 

س و العين بالعين و الأنف بالأنف و الأذن بالأذن و السن بالسن و فييا أن النفس بالنف
الجروح قصاص فمن تصدق فيو كفارة لو ومن لم يحكم بما أنزل الله فأولئك ىم الظالمون  

، حيث عمل الروائي عمى امتصاص الآية القرآنية عن   (151، ص 2015)الأعرج،  »
أظمم ليأتي ىذا الإقتباس مناسبا لمموقف  طريق الإقتباس في عبارة السن بالسن و البادي

 الذي يعرضو و ىو ممارسة العدل و عدم القيام بالقتل ظمما.
 
 

 التناص التاريخي : 3.4
من أنماط التفاعل النصي في الرواية استميام الكاتب لبعض النصوص التاريخية 

و ىو مكان افتراضي خمقو الكاتب من خيالو و تجري فيو  «التي تصف مبنى "قمعة اميروبا" 
الأحداث يقول الكاتب :"كل من زواروا القمعة" اندىشوا في تاريخيا و تنظيميا يرويو ليتل 
بروذر بحماس العارف من وراء الشاشات لضيوفو العابرين، و يضع بين أيدييم وثيقة بيا 
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وقد برزت قدرة  .» (151، ص 2015)الأعرج، صور و تاريخ لن يجدوه في مكان آخر 
عمى الرغم  «الكاتب في توظيف الخطاب التاريخي توظيفا فنيا متناغما مع نسيجو الروائي 

من شيرة أميروبا، لم يكن آدم يعرف عنيا الكثير باستثناء كونيا قمعة تعرضت لمكثير من 
، 2015)الأعرج،  »التحولات سمع و قرأ بعض التفاصيل عنيا قبل أن يجد نفسو في عمقيا

، كما يميل الكاتب إلى استعارة نصوص من التاريخ تتحدث عن تاريخ القمعة عن (210ص 
طريق الإحالة ليا في التيميش مبرزا شيادات تاريخية تؤكد عمى أن العرب كانوا أصحاب 

، ص 2015)الأعرج،  حضارة إنسانية، فقمعة أميروببا في تاريخيا الأول تعود لقبائل كنعانية
ه بقيادة خالد بن الوليد  636لم يبنوىا لكنيم رمموىا و فتحت في الفترة الإسلامية عام  (24

، و العيد  (372، ص 2015)الأعرج،  و أبي عبيدة بن الجراح، و في العيد السمجوقي
)الأعرج،  ، طورىا الظاىر غازي بن صلاح الدين (245، ص 1978)العنتيل،  الأيوبي
، ص 2008/2007)حسين،  ، ثم رمميا الأشرف خميل بن قلاوون (86، صفحة 2015
م  1415بعد أن دمرىا "ىولاكو" و أحرق مآذنيا و كنائسيا و معابدىا، و في عام  (143

، فكل ىذه (14، ص 1991)لؤلؤة، يوليو أغسطس  شيد السمطان الممك الناصر بن برقوق
عراقة القمعة الضاربة بجذورىا العميقة في الحقائق التاريخية جاء بيا الكاتب ليدل بيا عمى 

التاريخ ، فالماضي بشخوصو لا ينفك يغري الأديب بالعودة إليو و النبش فيو و قراءة رموزه 
و تظير براعة العرب في مجال بناء  و دلالاتو و إعادة ترتيب وقائعو و فك طلاسمو.

د "مأرب" الذي بناه السبئيون السدود إذ اشتير سكان "تارزا" الجنوبية ببناء السدود مثل س
قديما  "السد الكبير" الذي بني عمى أنقاض سد تاريخي مارابا الذي بناه السبئيون في القرن 

، و لكن ما تصوره الكاتب في  (50، ص 1998)البقاعي، سبتمبر  الثامن قبل الميلاد
و معالمو، روايتو ىو تعرض المكان للاحتلال و سمب بعده التاريخي و الإنساني و تشوي

فالمكان ىو الدليل عمى وجود الإنسان و اغتصابو ىو تيديد بالغياب، لذا فقمعة أميروبا 
الافتراضية تؤدي وظيفة رمزية تدل عمى سقوط الحضارة عندما يتولى قيادتيا الحمقى، كما 
تدل عمى سمب إرادة شعبيا فبلاد المسممين ىي مستعمرات أقام فييا المستعمر دولا ليخفي 

 .قة استعماره و ىي تأتمر بأمره و تحارب شعوبيا لحسابوحقي
 التناص مع الأمثال الشعبية: 4.4
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عنو، و تعد الأمثال الشعبية  يعتبر الأدب الشعبي موروثا ثقافيا لا يمكننا الإسغناء
أكثر أنواع الأدب الشعبي التي شكمت وسيمة ىامة في تقريب رسالة المبدع من واقعو 

السائدة في  ةلشعبيالخاص، و لقد استدعى واسيني الأعرج في روايتو جممة من الأمثال ا
ظل والده تذكر آدم المثل الذي «من الأمثال الواردة قول الكاتب :  المجتمع الجزائري، و 

)البقاعي، سبتمبر  »يكرره كمما تعمق الأمر بأقاصي الظمم "واش يدير الميت قدام غسالو ؟"
د بدا من قصد شخصا في أمر ميم، ، و ىذا المثل يضرب لمن لا يج(51، ص 1998

السبل  ودما يقع الشخص في مأزق و تتقطع بيتصرف ذلك المقصود كما شاء، أو عنو 
يستسمم، و ىذا ىوا حال "آدم" بطل الرواية فقد خضع لممارسات وحشية و أجبر عمى تناول و 

شعر آدم بالبرودة في داخمو ، وكأن دمو توقف فجأة عن  «محاليل منومة أفقدتو وعيو 
، و من الأمثال التي وظفيا الروائي أيضا قولو : "أفطر بو قبل ما يتعشى بي"، و »الحركة 

ضرورة أخذ الحيطة ر فلا تفوت الفرصة عمى مباغتتو و من تتوقع منو الشيضرب ىذا المثل ل
من أمر يتوقع منو ضرر، و قد جاء المثل عمى لسان "ليتل بروذر" قائد قمعة أميروبا سمعت 
أنيا مقولة عربية : "أفطر بيو قبل ما يتعشى بي"، و في ىذا المثل تعبير عن الحرب التي 

يأكل في الغمة و  «ومن الأمثال الطريفة أيضا  م الإرىابي.لا تيدأ بين أميروبا و التنظي
، و يضرب ىذا المثل لمن يتنكر لممعروف و يجحد الخير ، و قد جاء »يسب في الممة 

ستستفيد من منحة دراسية عممية و  «عمى لسان رئيس الجميورية الذي ىمس في أذن آدم 
، و ىنا إشارة لشخصية الإرىابي سيف »لا تفعل مثل الآخرين يأكل الغمة ويسب في الممة 

الكوربو الذي باع نفسو لمتنظيم رغم أنع خريج أمريكا، كما جاء المثل في قول الكاتب عمى 
لا أريد أن يستعيد أعدائي مثميم المفضل الذي يتكرر كثيرا في  «لسان قائد قمعة أميروبا 

، و يضرب ىذا المثل »مثل ىذه الحالات "كي الصياد يمشي يصيد السموقي يروح يبول 
لمرجل الذي يفتقد لمسند و الدعم عندما يكون في أمس الحاجة إلى ذلك عمما بأن "السموقي" 
يتميز بأنو يصيد لصاحبو و يكون عضدا لو، و قد وظفو الروائي ليدل بو عمى فقدان القائد 

الانييار و "ليتل بروذر" طاعة جنده عندما وقع اليجوم الإرىابي عمى القمعة فشعر حينيا ب
 الخيبة.

 الشعبية: الأغنيةالتناص مع  5.4
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الأغنية الشعبية كما عرفيا فوزي العتيل ىي "قصيدة غنائية ممحنة، مجيولة النشأة، 
نشأت بين عامة من الناس في أزمنة ماضية و بقيت متداولة أزمانا طويمة، و في ىذا النوع 

وردت الأغنية الشعبية في الرواية كما من الأغاني لا ييتم الناس بمؤلف أو ممحن"، و قد 
 يمي:

 يا النووووووووووو صبي صبي
 ما تصبيش عمي

 حتى يجي خو حمو
 و يغطيني بالزربية

 يا النووووووووو
 و عوووووووووووووو

و في ىذا التناص مع الأغنية الشعبية و ىي أنشودة المطر التي ليا مكانتيا الخاصة في 
المطر مصدرا للإليام لدى بعض الشعراء و قد غدا المطر  مجتمعاتنا العربية، فطالما مثل

في ىذه الأغنية مناسبا لأجواء الكآبة التي تحيط ب "آدم" بطل الرواية، فعندما تذكر ىذه 
الأغنية فقد عاد بو الزمن إلى مرحمة الطفولة زمن البراءة و السعادة التي أفل نجميا و لم 

يجد الباحث في التراث العربي العديد من الأىازيج الخاصة  وقد يعد بالإمكان العودة إلييا.
بالمطر و التي تردد كممات شجية ممزوجة بألحان شعبية تحكي حكايات الميفة و الشوق 

 إلى قدوم المطر عند تأخره و احتباسو و تقال فرحا بنزولو.
 خاتمة: 

" حضورا لافتا، و قد 2084في رواية "حكاية العربي الأخير  كان لظاىرة التناص
جاء التداخل النصي ذا دلالات ساعدت عمى تكامل العمل الروائي، فمم يكن ذا منحى 
جمالي فقط ، و إنما أسيم بشكل كبير في الكشف عن رؤية الأديب الفكرية حول ما يجري 

لمتناص الأدبي حضور مميز في و قد كان  من قضايا سياسية تعيشيا البلاد العربية.
الرواية، فأثرى تجربة واسيني الروائية، و أظير مقدرتو عمى الإذابة و التحويل و الصير و 

كان لمتناص الديني أثره البالغ في , و  التضمين و حسن التعامل مع مخزون الأدب العالمي
اب الصراع البناء الروائي، فقد أسيم في توضيح رؤية الكاتب عندما تحدث عن أسب
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الحضاري و تراجع الأمة العربية ، فميس كل شر لا بد أن يأتي من الخارج، فالأمة ذاتيا 
أضرت نفسيا بنفسيا حتى خضعت و ضعفت أمام العوامل الخارجية كسوء فيم الإسلام 
 كدين و غياب القادة، و تكمن مقدرة الكاتب عمى توظيف النص القرآني مع النص الروائي

الأدب الشعبي كالأمثال و الأغنية الشعبية و الأسطورة حظا وافرا، كما  كان لمتناص مع
استطاع الروائي أن يوظف النص التاريخي الذي كان مستندا رافدا مرتبطا بتاريخ القمعة 

 الحضاري و الزمان و المكان.
 5:قائمة المراجع . 

(. أربد،  2)الإصدار طالتناص في شعر أبي العلاء (. 3122إبراهيم مصطفى لزمد الدهون. )
 الأردن: علم الكتاب الحديث.

(. مصر: دار 4)الإصدار ج لسان العرب، تحقيق لرموعة من الأساذةابن منظور. )د ت(. 
 الدعارف.

 بيروت : منشورات مكتبة الحياة. معجم متن اللغة.(. 2:71أحمد رضا. )
 بيروت لبنان: الدركز الثقافي العربي. التراث السردي.الرواية و (. 3::2السعيد يقطين. )
التناص و جمالياته في شعر مصطفى الغماري مذكرة (.  3119/3118العربي حسين. )

 جامعة الجزائر . ماجستير .
  .2:95الرواية (. 3125جورج اوريل. )

الدار البيضاء  (. )فريد الزاهي، الدترجمون( 2)الإصدار طعلم النص (. 1::2جوليا كريستيفا. )
 الدغرب: دار طوبقال للنشر.

(. لبنان، بيروت: 2)المجلد ط الآخر في منظور الفكر الغربي الحديث(. 5::2حسين الضيفة. )
 دار الفكر اللبناني.

(. الدار البيضاء: الدركز الثقافي 4)الإصدار ط بنية النص السردي(. 3111حميد حميدان. )
 يع.العربي للطباعة و النشر و التوز 

 سورة البقرة. )بلا تاريخ(.
الكويت: المجلس الوطني  الدرايا المحدبة )من البنيوية إلى التفكيك( .(.  9::2عبد العزيز حمودة. )

 للثقافة و الفنون و الآداب.
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من قضايا الشعر العربي الدعاصر، التناص و الشعر (.  2::2عبد الواحد لؤلؤة. )يوليو أغسطس 
 لرلة الوحدة. العربي السنة السادسة.

 القاهرة: الذيئة الدصرية للكتاب. بين الفلوكلور و الثقافة الشعبية.(. 2:89فوزي العنتيل. )
تلقي دوران بارت في الخطاب العربي النقديي و اللساني (. 9::2لزمد خير البقاعي. ) سبتمبر 

 عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب. و الترجمي.
(. بيروت  2)الإصدار ط تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص((. 2:96فتاح. )لزمد م

 ،لبنان: دار التنوير للطباعة و النشر.
وحدة الرغاية، الجزائر: الدؤسسة  . 3195حكاية العربي الأخير، (. 3126واسيني الأعرج. )

 الوطنية للفنون الدطبعية.
 


