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 cledebonheur@yahoo.frيميؿ: ، الإ بوسيؼ مريـالمؤلؼ المرسؿ: 

  :الممخػػص
تيدؼ ىذه الورقة البحثية إلى دراسة جماليات 
المكاف المتخيؿ في الرواية الجزائرية، كونو شغؿ 
مكانة بارزة مف خلاؿ تنوعاتو ودلالاتو، وبدوره 
الياـ الوظيفي؛ فيو الواقع المعيش أو المتخيؿ في 
ذىف الروائي نفسو، يخمقو مف نسيج خيالو ليوىـ 

أف المكاف يتبوأ  المتمقي بواقعيتو. ومما لا شؾ فيو
وحضوره مرىوف  ،مكانة بارزة معتبرة في النص

بحسف استثمار الروائي لو، ليصبح كالرساـ 
المبدع في رسـ لوحتو الفنية بحدودىا الجغرافية 

 المتخيمة.
:  جماليات، المكاف، المتخيؿ، الكممات المفتاحية

 الخياؿ، الرواية الجزائرية.
 
 
 
 
 
 
 

Abstract: 
 

This paper aims to study the aesthetics of 

the imagined place in the Algerian novel, 

as it occupied a prominent position 

through its variations and connotations, 

and its important functional role. It is the 

reality lived or imagined in the mind of 

the novelist himself. He creates it from 

the fabric of his imagination to delude the 

receiver of his realism. There is no doubt 

that the place occupies a prominent 

position in the text and its presence 

depends on the good investment of the 

novelist, so that he becomes like the 

creative painter in drawing his artistic 

painting with its imagined geographical 

borders.  

Key words: aesthetics, place, imagined, 

imagination, the Algerian novel. 
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 . مقدمة: 1
فيو الأدبي، وحدة أساسية مف وحدات العمؿ  لكونواكتسى المكاف أىمية بالغة في الرواية، 

عنصر فني يتقاطع مع العناصر البنائية الأخرى ولاسيما الأحداث والأزمنة والشخصيات، 
بغية تحقيؽ الوظيفة الجمالية لمسرد، وسعياً إلى أف يكوف المتخيّؿ قابلا للانسجاـ مع 

 الأحداث، وعاملا مؤثّرا في المتمقّي.
رح إشكالية التفكير في الكيفيات ويظير أف العلاقة الجدلية بيف الخياؿ والواقع  تؤدّي إلى ط

الحسية التي تجعؿ مبدأ التناسب قادرا عمى بمورة الصورة الفنية التي يودّ الروائي إيصاليا إلى 
المتمقّي عف طريؽ التأثير والإقناع، ولعؿّ الارتكاز عمى المكاف باعتباره فضاء متغيّرا وغير 

في إخراج المكاف مف حقيقتو الطبيعية ثابت يكوف مدعاة بإلحاح إلى البحث عف دور الخياؿ 
والعدوؿ بو إلى نص أدبي يتّسـ بمسحة جمالية صورية، كُتب بمغة إنشائية غير تقريرية، 

 تراعي الإيحاء والترميز، وتسمو إلى خمؽ عالـ أساسو الواقع وحافزه التصوّر. 
النص، وتحميؿ ولعؿّ ىذا الانشغاؿ يقودنا إلى اعتماد مقاربة منيجية تقوـ عمى استقراء 

العناصر البنائية في تركيب النص الروائي الذي بيف أيدينا، مع استمياـ نظرية الإبداع 
الخلاؽ التي نصّت عمييا مصنّفات عمـ الجماؿ، حتى نتمكّف مف تحقيؽ ىدفنا والخروج 
كسابو دلالات  بحصيمة مؤدّاىا أف الخياؿ عنصر بالغ الفائدة والأىمية في تشكيؿ المكاف وا 

يحائية غير مباشرة .رم  زية وا 
 مفيوـ المكاف. 1 

 في المغة: 1.2
 دؿّ قد فتتفؽ المعاجـ العربية عمى أف لفظة المكاف مشتقة مف الأصؿ الثلاثي ) ـ، ؾ،ف(، 

الموضع والجمع ىو أمكنة، كقذاؿ »، يقاؿ: موضع وضع الأشياءعمى في لساف العرب 
أما في المعجـ المحيط . ( 83 ،ص2005 )ابف منظور،  «وأقذلة، وأماكف جمع الجمع.

والمكاف عنده ىو الموضع كالمكانة: أمكنة »فقد جاءت المفظة تحت مادة )ؾ، و، ف( 
وأماكف وتحت مادة )ـ،ؾ،ف( يقوؿ: المكانة، المنزلة، التكوف وتقوؿ لمبغيض لا كاف ولا 

جية  فالمكاف ىو الحيز مف جية، ومف(، .267، ص 1999،الفيروز أبادي  « )تكف.
 أخرى ىو المنزلة التي يوضع فييا الشخص، نقوؿ: فلاف لو منزلة عندؾ أي مكانة.
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الصاحب و عر، امصدر إلياـ الشكاف المكاف  أفولو رجعنا إلى الشعر العربي القديـ، لوجدنا 
، الأحباب والرفاؽ ويبثّ الشوؽ إلىفي غربتو والأنيس في وحشتو، بو يتذكر الأياـ الخوالي 

 ه غدا ضرورة فنية يحبذىا الشعراء، مثؿ قوؿ امرئ القيس في معمّقتو:حتى إفّ ذكر 
امرؤ القيس، )  بِسِقْطِ المِّوَى بَيْفَ الدَّخُوؿِ فَحَوْمَؿِ  )&(قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيب وَمَنْزِؿ 

 (60، ص 1974
َـ إِذِ انْتبََذَتْ }وَاذْكُرْ فِي وقد وردت لفظة المكاف في القرآف الكريـ، في قولو تعالى:  الكِتاَبِ مَرْيَ

، أي اتخذت مكانا ليا في اتجاه الشرؽ. )16،سورة مريـ: الآية ( مِفْ أَىْمِيَا مَكَانًا شَرْقِيًّا{
ره الرازي فسّ ،  )57سورة مريـ: الآية، (}وَرَفَعْنَاهُ مَكَاناً عَمِيًّا{تعالى:  قاؿوفي موضع آخر 

 (399، ص 1999الرازي ، )  استقامتيـ.فقاؿ: الناس عمى مكانتيـ أي 
 اصطلاحا: 2.2

ارتبط المعنى الاصطلاحي بالتعريؼ المغوي مف زاوية الحقيقة العرفية والموجود  
الطبيعي، لأفّ مدلوؿ الحيّز أو المجاؿ يعدّ ممفوظا محوريا يفرز استعمالات اصطلاحية ذات 

الحاوي لمموجودات »( بأنو: أفلاطوففو )عرّ  صمة بمفاىيـ فمسفية وفكرية عديدة؛ فقد
محمد )« المتكاثرة ومحؿ التغيير والحركة في العالـ المحسوس، عالـ الظواىر الحقيقي.

د و الحامؿ للأشياء ولا يبتعد عنيا، بؿ يتجدّ نّ إ، أي (125، ص1984عمي عبد المعطي ، 
رؾ المباشر الحاوي الحد اللّامتح»إلى أف المكاف ىو أرسطو( ذىب )بينما  بيا ومف خلاليا.

)محمد  «أو السطح الحاوي مف الجرـ الحاوي المماس لمسطح الظاىر لمجسـ المحوي.
، وخروجو المكاففيذا التصوّر يشي بموجودية ،  (171 ، ص1987عبد الرحمف مرحبا ، 

أفّ يرى  فإنّو أما ديكارتو  أو نفيو. عف المحاؿ؛ ذلؾ أفّ المحموؿ لا يستغني عف الحامؿ
جوىر وجودي، وضرورة حتمية، تجعؿ بينو وبيف الإنساف والموجودات الكونية علاقة المكاف 

ماىية الأشياء ذاتيا وجوىرىا المادي، » لزومية مانعة لمسقوط في العدمية؛ فيو يؤكّد أف
فامتداد المادة وتحيزىا ليس عرضا طارئا عمييا، بؿ ىو صورتيا وماىيتيا فالمكاف إذا 

 . (350محمد يعقوبي، ص)  «ء.جوىر وليس في الكوف خلا
 مفيوـ المكاف الروائي.3

فقد تعدّدت رؤاىـ ومنطمقاتيـ النقدية؛ فيذا اختمؼ النقاد في تحديد مفيوـ المكاف الروائي، 
بدراسة القيـ »يمصؽ بالأمكنة أوصافا مشيدية ورموزا قيمية، حينما قاـ غاستوف باشلار 
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لرؤية السارد أو الشخصيات سواء في الأماكف الرمزية المرتبطة بالمناظر التي تتاح 
 25، ص 1990حسف بحراوي، )  «المنفتحة، الخفية، أو الظاىرة المركزية أو اليامشية.

، وجعؿ الفرؽ كامنا في الحيز بدؿ المكاف فاختار مصطمحعبد المالؾ مرتاض  (، وأمّا
ز ينتيي إلييا، فإف الحيّ  إذا كاف لممكاف حدود تحدّه، ونياية»الحدود، فسوّغ مذىبو بقولو: 

لا حدود لو ولا انتياء، فيو المجاؿ الفسيح الذي يتبارى في مضطربو كتّاب الرواية 
وف مف ىذا التعامؿ حيث يغتدي الحيز مف مكونات البناء فيتعامموف معو بناء عمى ما يودّ 

 ( 191عبد المالؾ مرتاض، ص )  «الروائي كالزماف والشخصية والمغة.
، : قاؿإلى التمييز بينو وبيف الفضاء والمكاف فكما انتقؿ  لقد خضنا في أمر ىذا المفيوـ

وأطمقنا عميو مصطمح "الحيز" مقابلا لممصطمحيف الفرنسي والانجميزي 
((espace/space  ولعؿ أىـ ما يمكف إعادة ذكره ىنا أف مصطمح الفضاء مف ،

أف يكوف معناه جاريا في  منظورنا عمى الأقؿ قاصر بالقياس، لأف الفضاء مف الضرورة
الخواء والفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف والثقؿ، والحجـ 
والشكؿ، عمى حيف المكاف نريد أف نقفو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي 

 (.121عبد المالؾ مرتاض، ص ) وحده ليكوف الحيز أوسع وأشمؿ مف المكاف.
ؿ الفضاء في الرواية يضـ احميد لحمداني بيف مصطمحي المكاف والفضاء فق فرّؽوقد 

لأف الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو »أمكنتيا جميعا 
خفايا  ومتفاوتة، فإفّ  عديدةفي الروايات غالبا ما تكوف  ومادامت الأمكنةمكوّف الفضاء، 

 ،و العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائيةإنّ  ،عايا جميالرواية ىو الذي يمفّ 
و يشير إلى )المسرح( الروائي بكاممو، والمكاف يمكف أف إنّ  شمولي-ىذاوفؽ  –الفضاء ف

، 1991حميد لحمداني، )  «قا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائي.يكوف فقط متعمّ 
و يشير مف المكاف، لأنّ  الفضاء أى ّـ إف»ويشاطره سعيد يقطيف الرأي بقولو: . (.63ص 

ف كاف أساسيا إنّ  و يسمح لنا بالبحث عف إلى ما ىو أبعد وأعمؽ مف التحديد الجغرافي، وا 
د لمعانقة التخييمي والذىني ومختمؼ الصور التي تتسع ى المحدود والمجسّ فضاءات تتعدّ 

بؤرة واسعة،  ليصبح الفضاء،  ).240، ص  1997سعيد يقطيف ، («ليا مقولة الفضاء.
محمد عزاـ:  قاؿوتأكيدا عمى قولييما  في حيف المكاف حيز ضيؽ يتشكؿ في الفضاء.
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يمكف اعتبار الفضاء الروائي ىو مجموع الأمكنة المحددة جغرافيا، والتي ىي مسرح »
 (114، ص1996محمد عزاـ ، )  «الأحداث وممعب الأبطاؿ.

المحيط بالأمكنة كميا، وىو موجود يظؿّ الفضاء ويبدو جميا مف ىذه المواقؼ والآراء أفّ 
ب زئبقي صعب الإحاطة بكنيو، لذا لـ تجد الدراسات بُدًّا غير ربطو بالمكاف، حتى لا تتشعّ 

 ؛ف استخداـ مصطمح الفضاء الروائييالدارسبعض المفاىيـ وتختمط المصطمحات، وقد آثر 
لآخر استعماؿ مصطمح المكاف لكونو واتساعا، بينما فضّؿ بعضيـ اشمولية  ولأنيـ وجدوا في

 أدؽّ وأوضح، وليذا السبب رجّحنا استخدامو في ىذا المقاؿ.
 أىمية المكاف الروائي:1.3

العمود الفقري الذي »ؿ إذ يمثّ  ،ةالأدبي الميمّ  الأثرنات مكوّ  يعدّ أحد المكاف لا جداؿ في أفّ 
والأحداث الروائية في يربط أجزاء الرواية ببعضيا البعض، وىو الذي يسـ الأشخاص 

  «العمؽ، والمكاف يمد السرد قبؿ أف تمده الأحداث الروائية وبشكؿ أعمؽ وأكثر أثرا.
د فكرة الروائي ؾ الشخصيات وتتجسّ ، وفيو تتحرّ ( .95، ص1986ياسيف النصير ، )

ف خذ أشكالا ويتضمّ عنصرا زائدا في الرواية، فيو يتّ »ووجية نظره، وبالتالي فالمكاف ليس 
 «و.و قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمّ بؿ لأنّ  ،معاني عديدة

إذ لا يمكف تخيؿ عمؿ روائي دوف مكاف، فيو الأساس في  (33 حسف بحراوي ، ص)
 تحرؾ الشخصيات وتنامي الأحداث.

 لـ يعد إطارا بؿ إنو يحتؿ صدارة » وفي ىذا الصدد يؤكد إبراىيـ جنداري  عمى أف المكاف
تشخيصو وازدادت أىمية المكاف في الرواية الحديثة إذ بدأ  في العمؿ الروائي أحيانا، فيت ّـ

بالتعبير عف استقلالو التاـ بوقوعو في الخارج، يؤطر الأشياء ويخضعيا لسمطتو، ومف 
، 2013إبراىيـ جنداري ، ) «أىـ الأساليب التي اتبعت في تجسيد المكاف أسموب الوصؼ.

الروائي مف خلاؿ وصفو مصداقية أكثر فيما يروي، ويجعؿ المكاف في  ليبثّ ،  (206ص
 الرواية مماثلا لممظير الخارجي، فيشعر القارئ بأنو أماـ صورة فوتوغرافية لمواقع الخارجي.

بؿ إنو قد يكوف في بعض الأحياف ىو  »، خذ المكاف أشكالا ويتضمف معاني عديدةوقد يتّ 
ف منظما بنفس الدقة التي تنظـ بيا العناصر الأخرى اليدؼ مف وجود العمؿ كمو، ويكو

، 1998مصطفى الضبع )  «في الرواية لذلؾ فيو يؤثر فييا ويقوي مف نفوذىا.
لذا حظي المكاف في الرواية باىتماـ كبير، لأنو تجاوز كونو مجرد مسرح لوقوع (، 151ص
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أساسيا مف المحاور التي محورا و  ،لدلالة لاحام ،في الرواية اغالب اعنصر  وغداالأحداث، 
المكاف في الرواية غير المكاف في الواقع، إنو مكاف خيالي لو ذلؾ أفّ  تدور حوليا الرواية.

النص يجعؿ مي، و وبو ينيض كؿ عمؿ تخيّ  ،أبعاده الخاصة، فيو الفضاء المدعّـ لمحكي
لانزياح والرؤى الروائي ينقؿ المادة المكانية الخاـ كما ىي في الواقع إلى آفاؽ جديدة مف ا

 التخيمية التي تصنعيا المغة.
 في تحميمو لممكاف الفني مف مقولة أساسية مفادىا أفّ انطمؽ لوتماف ويحسف الإشارة إلى أفّ 

المغة ىي النظاـ الأوّلي لتحويؿ العالـ إلى أنساؽ، والمغة ليست قائمة مف التسميات، »
عبد الله أبو ىيؼ ، ص )  «يف.يا مجموعة مف العلامات الخاضعة لقواعد وقوانولكنّ 
رات التي ف كؿ المشاعر والتصوّ فالمكاف بناء لغوي يشيده خياؿ الروائي، يتضمّ ( .125

المكاف في الرواية ليس ىو المكاف الطبيعي أو  ذلؾ أفّ  ،تستطيع المغة التعبير عنيا
نّ  ويجعؿ منو  ،يخمقو المؤلؼ في النص الروائي عف طريؽ الكممات كيافما ىو الموضوعي وا 

 (94، ص 1986بدري عثماف ،  ) شيئا خياليا
المكاف عنصر مف عناصر العمؿ » وفي ىذا الصدد يشير الناقد حسف بحراوي إلى أفّ 

حسف بحراوي ص )   «الروائي فيو لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة، فيو فضاء لفظي بامتياز.
كفضاء محمّؿ بالدلالات  ، لأف السارد يخمؽ المكاف بمغتو الخاصة وخيالو ليأتي( 27

 الواقعية والمتخيمة.
لا يمكف لمغة نقؿ تفاصيؿ  إذي، المكاف في الرواية قائـ في خياؿ المتمقّ  فيو أفّ  مما لا شؾّ 
ذايالواقع بحذاف فعمت ذلؾ جمدت الحركة في الرواية، وما عمى المغة إلا أف تشير  ما ره، وا 

وجمع  ،القارئ القياـ ببناء المكاف الروائي وعمى مخيمة ،إلى الواقع بالتقاط جزئياتو منو
في تشكيؿ »ؿ ؿ في الرواية يتمثّ وظيفة المكاف المتخيّ  جزئياتو التي تنقميا لو المغة، كما أفّ 

عالـ المحسوسات قد تتطابؽ مع عالـ الواقع وقد تخالفو، فالمتمقي أثناء قراءتو لمرواية 
فعالـ الرواية عالـ خيالي مف صنع  ؛يرتحؿ إلى عالـ مختمؼ عف عالمو الذي يعيش فيو

كممات الروائي، ويقع ىذا العالـ في مناطؽ مغايرة لمواقع المكاني المباشر الذي يتواجد فيو 
 (.64، ص2009أحمد عويف ، )  «القارئ.

ويؤكد الناقد محمد سويرتي عمى ضرورة التمييز بيف المكاف الواقعي والمكاف الروائي ) 
المكاف الروائي لا يتطابؽ مع المكاف الواقعي، ذلؾ أف المكاف الروائي »ؿ( بقولو: المتخيّ 
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ؿ عف المكاف الواقعي المرجعي وينضوي تحت إطار فاعمية الخياؿ عبر المغة يتحوّ 
 «وعلاماتيا، فتظير لو صورة جديدة تتشكؿ مف أصوات وروائح وألواف وظلاؿ وممموسات.

لتطابؽ يمكّف عنصر المكاف مف ، كما أف عدـ ا(93، ص 1991محمد سويرتي ، )
، ويسبغ عمى المضموف صفة الواقعية، تحريؾ عناصر السرد وبناء أحداثو بواسطة المغة

 ويضفي طابع المعقولية عمى الأحداث، ويجعؿ الممكة الإبداعية خلاقة.
 سبؿ الروائي في تشييد المكاف المتخيؿ:2.3

يرتبط المكاف بالوصؼ ارتباطا وثيقا لأنو يعمؿ عمى عرض وتقديـ الأشياء والكائنات 
والوقائع و الحوادث في وجودىا المكاني عوضا عف الزمني، وأرضيتيا بدلا مف وظيفتيا 

، ومف خلاؿ الوصؼ يرسـ السارد صورة ) 58 ، ص 2003برنس ،  الزمنية( جيرالد
، ويتطمّع حدود الحيز الجغرافي فنيا يتعدّى؛ فيو المغةبصرية تجعؿ المكاف ممكنا بواسطة 

الإدراكية، وتمكّنو مف قدرتو تكثّؼ و ، القارئ ويسعى إلى تحفيز ،جماليةالبعاد الأخمؽ إلى 
إلا صورة ذىنية متباينة  ػ في الحقيقةػ في استنباط العناصر المكانية بخيالو، وما الوصؼ 

مرتبطة بمنظور  لكونيامة، كاف حقيقي أـ كانت متخيّ سواء أكانت محاكاة لم ،بيف الروائييف
وجية نظره في علاقة المكاف بالحوادث والشخصيات ومرتبطة بقدرة الروائي بالراوي، أي 

سمر روحي الفيصؿ ، ) التعبيرية، وبالأىداؼ التي يريد تحقيقيا مف خلاؿ وصفو لممكاف.
 (262، ص1995

الترشيح لظيور الشخصية أو الارتباط بمزاجيا  عمى»والوصؼ الجيد قد يساعد الروائي 
ف صورة المكاف الجيدة تعدّ  وطبعيا، ولكنّو لا يقتضي بالضرورة خمؽ فضاء روائي، وا 
منطمقا لبناء الفضاء الروائي إذا كاف المكاف أساسيا لتشييد ىذا الفضاء إذا كاف المكاف 

ى في الرواية فإنّيا تكتفي فرعيا وحيف تخسر ىذه العلاقة لانفصاليا عف الأمكنة الأخر 
معنى ذلؾ أف الوصؼ الدقيؽ  .(296)سمر روحي الفيصؿ، ص  «بوظيفتيا التفسيرية.

ا يؤدي إلى تلاحـ بنية العمؿ لممكاف يعمؿ عمى معرفة أحواؿ الشخصية وتفاعميا، ممّ 
الروائي وتكاممو وكذا مساعدة القارئ عمى فيـ حركة الشخصيات واستيعاب العلاقة بيف 

 ع الأجزاء في الرواية.جمي
التصوير الفني الجميؿ لممكاف، ومنيا التمجيد لمشخصية »ولموصؼ وظائؼ متعددة منيا؛ 

التي ستخترؽ المكاف، فمف خلاؿ وصؼ المكاف يتـ التمييد لمزاج الشخصية وطبعيا، 
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فيصبح المكاف تعبيرات مجازية عف الشخصية؛ لأف بيف الإنساف امتدادا لو فإذا وصفت 
، وىذا يؤكد عمى ما (288، ص1972ويميؾ رينيو ، )  «، فقد وصفت الإنساف.البيت

وقد  ذكرناه آنفا حيف ربطنا الوصؼ الجيد لممكاف بالشخصية وفاعميتيا في العمؿ الروائي.
التي ىي نتاج لفاعمية الخياؿ، »يوظؼ الروائي وصفا غير مباشر مف خلاؿ الصورة الفنية 

نّما تعني إعادة التشكيؿ، وفاعمية الخياؿ، وفاعمية الخ ياؿ لا تعني نقؿ العالـ أو نسخو، وا 
واكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف الظواىر والجمع بيف العناصر المتضادة أو المتباعدة في 

فالشيء في وجوده الخارجي يشير إلى حقيقة  (340،ص1992جابر عصفور ، )  «وحدة.
مف أف يكوف مشحونا بدلالات خاصة تتعدى واقعو في العالـ، ولكف وجوده داخؿ النص لابد 

 مفيوميا في الواقع.
لا تثير في ذىف المتمقي صورا بصرية فحسب، بؿ تثير صورا ليا » كما أف الصورة الفنية

جابر ) «صمة بكؿ الإحساسات الممكنة التي يتكوف منيا نسيج الإدراؾ الإنساني ذاتو.
والانزياح، والخياؿ الفسيح، فتفتح لما يكمف في عناصرىا، الدىشة، ( 341 عصفور ، ص

آفاقا لدى المتمقيف قراءات متعددة ومفتوحة، وبيا ينقؿ الروائي لممتمقي جمالية الإبداع مف 
ف دؿّ ذلؾ فإنما يدؿ عمى قدرتو في التخيؿ ونقؿ  خلاؿ تفكيؾ الواقع وتشكيمو تشكيلا فنيا، وا 

 الأحاسيس عبر تراكيبو المغوية.
وصفو لممكاف إلى إضفاء صفة الرمز المفعـ بدلالتو الخاصة وفؽ  ناءفي أثقد يمجأ الروائي 

يمج مف خلالو إلى عوالـ الغموض دوف التصريح بمقاصده، ولعؿّ استخداـ  لكي أفكاره ورؤاه،
التعبير عف أفكاره تحت غطاء أدبي  مفالروائي  تمكّف الرّمز يمنح لمنص قيمة جمالية فنية؛

يتعمؽ بالقياس المنطقي ويبحث أكثر بالجانب الخارجي »رمزي، ومف الواضح أف الرمز 
لممكاف، ويتطمب نوع مف التبرير  المنطقي لمقارئ عف تفسير الحدث والفعؿ الدرامي داخؿ 
العمؿ، فيو ييدؼ إلى التقاط الذىني والمنطقي مف جانب القارئ ويصبح سرد معمومات 

حدث الأثر المطموب في منطقية تفسيرية مف جانب الكاتب شيء ضروري وىاـ لكي ي
 (70، ص 1986يوري لوتماف ، )  «تكويف الصورة الأدبية المطموبة كضرورة سردية.

  مفيوـ المتخيؿ:.4
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قبؿ الحديث عف المفيوـ الاصطلاحي لمفظة المتخيؿ، لا بد لنا مف أف نعرج عمى مفيومي 
الدراسات الحديثة، ومع را مع ؿ لـ يظير إلا مؤخّ الخياؿ والتخييؿ؛ لأف مصطمح المتخيّ 

 تطور الإنتاج الروائي.
  :)(Imaginationالخياؿ 1.4
كفاية وقدرة عمى تمثؿ الواقع وتصويره في علاقات مختمفة »ىو التعريؼ الشائع لمخياؿ  إفّ 

؛ أي لا يمكف الاستغناء،  .(9،ص2014) محمد الديياجي،  «تماما عف اشتراطات الواقع
فينيض بعمميات  إذ لو القدرة عمى تصوير الواقع وتمثيمو.أو فصمو عف مجالات الحياة؛ 

عميقة مستعينا بالعقؿ لإعادة تركيب الصور ودمجيا، ومف ىنا راح )أفلاطوف( يرفض 
دراؾ المحسوسات المشتركة »تحرير الخياؿ مف صرامة العقؿ؛ إذ نجده يقوؿ:  إف التخيؿ وا 

مو مطابقا للإحساس، كونو ، كما جع(13، ص2000) محمد مفتاح،  «وظائؼ العقؿ مف
وضعية يقوـ فييا الفكر تمقائيا بتصديؽ المظير التي تبدو عميو الأشياء، أما تمميذه )أرسطو( 

الخياؿ في نظره ناتج عف  فقد ذىب إلى الجمع بيف الإدراؾ الحسي والإدراؾ العقمي؛ لأفّ 
قوة » فات بأف الخياؿ الإدراؾ الحسي في الذىف، وقد شاركو القوؿ الجرجاني في كتابو التعري

تحفظ ما يدركو الحس المشترؾ مف صور المحسوسات بعد غيبة المادة؛ بحيث يشاىدىا 
)المصطفى مويقف، « الحس المشترؾ كمما التفت إلييا فيو خزانة لمحس المشترؾ.

قابؿ المصطمح اليوناني المترجـ لؿ والتوىـ كما ربط بيف التخيّ (، 87، ص 2005
(phantasia) ، «اعتبار أف جموحيما يقفز بالإنساف مف كؿ ما ىو واقعي مدرؾ،  عمى

إلى كؿ ما ىو متخيؿ يتجاوز الواقع لإدراؾ الجوانب الوجدانية مف الحياة النفسية، التي 
معتبرا أنو القوة، والطاقة الضرورية  (18) محمد الديياجي، ص،« تحتاج إلى قدرات العقؿ.

كوف مقترنا بالخياؿ، ومبدأ الإقناع المنطقي، وأف في الإبداع، وأف كؿ أسموب لا بد أف ي
تحطيـ سور مدركاتنا  خصائص نذكر أىميا:، ولو ؿ قوة لاستحضار أشياء غابتالتخيّ 

، والإحساس الشعور بالمذة في رؤية العالـ، كما لو كاف كؿ شيء يبدأ مف جديدو المعرفية، 
 بالجدة والأصالة في كؿ شيء

فقد استعيرت مف الكممة اللاتنية »،(Imaginaire)ؿ أما فيما يخص لفظة المتخيّ 
(Imaginarius)ودلت عمى المعطيات الذىنية التي لا تتطابؽ مع الواقع 1480 ، سنة ،

أي أشياء يبتدعيا العقؿ ولا وجود ليا في  (28،ص2005)يوسؼ الإدريسي، ،«المادي
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المذكور  ونفس، وكانت ليا المعنى 1659واستعمميا )باسكاؿ( في سنة أرض الواقع، 
 1820بينما دلت سنة ، سالفا لوصؼ الأشياء التي لا وجود ليا إلا في مخيمة الإنساف

أي كؿ ما يخزنو الخياؿ، ويجتمع فيو مف أشكاؿ مع دوبيراف عمى مجموع نتاجات الخياؿ، 
 ماضية.
مرتبط بشكؿ حميمي بالعقؿ والمعرفة، الأمر الذي » أف المتخيؿ Le Drut)لودري (يرى 
توجد معرفة تخييمية صرفة، لأف كؿ معرفة ىي معرفة عقمية في بنيتيا أو  لـي أنو يعن

، ص 2006)آمنة بمعمى، ،«طبيعتيا، وما المتخيؿ إلا وسيمة لتفعيؿ وتحييف تمؾ الماىية
مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف )لودري( قد ربط بيف العقؿ والمتخيؿ، وأف ىذا  .( 19

بالمعرفة التي تأتيو مف العقؿ، فمف الضروري تكامؿ العلاقة بينيما  الأخير لو علاقة قوية
 Gérardفي حيف يرى )جيرار جينيت  لتجسيد المتخيؿ كحقيقة عمى أرض الواقع.

Genette متخيؿ قار مرتبط بالمضموف، وىناؾ متخيؿ ظرفي تعبر » ( أف المتخيؿ نوعاف
عنو العبارة التالية: أعتبر أدبا كؿ نص يثير فػيَّ ارتياحا جماليا، وقياسا عمى ىذا يمكف 
صياغة العبارة: أعتبر متخيلا كؿ نص يثير فػيَّ متعة جمالية، وىذا يعني طرح إمكانية 

ليس تخييميا لأنو لا يعجبني، غير أف ىذا القوؿ ىذا العمؿ تخييمي لأنو يعجبني، والآخر 
الحكـ، لكي يكوف معيارا موضوعيا لا بد أف يستند إلى معايير الثقافة، لأنيا ىي التي 

؛ لقد قسـ (26) آمنة بمعمى، ص «تفصؿ بيف النص واللانص أو المتخيؿ وغير المتخيؿ
والجماؿ، ونستطيع  جينيت المتخيؿ إلى قسميف، أحدىما مرتبط بالمضموف، والآخر بالمتعة

 .أف نحكـ عميو بالجدة والرداءة، ووجب أف يخضع لثقافة الشخص الذي يتخيؿ
 
 
 
 ؿ في رواية شاىد العتمة:تجميات المكاف المتخيّ .5

 ؿ الصحراء:متخيّ 1.5
تختمؼ حسب السارد، فقد  ادلالات ورموز  في سياؽ النص الروائي الصحراءتحمؿ صورة 

لا تخضع لسمطة أحد ولا يممكيا أحد، وتكوف  ياالحرية، ذلؾ أندلالة رمزية ىي »تحمؿ 
 «الدولة وحاكميا بعيدة بحيث لا تستطيع أف تمارس قيرىا، ولذلؾ تصبح أسطورة نائية.
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نات الجمالية التي اىتـ بيا الخياؿ تشكؿ جزءا مف المكوّ ، وقد (.82يوري لوتماف، ص)
مت طيمة ىذه القروف الماضية تثير خياؿ إذ ظ»يا تتميز بخصوصيات جمالية  الأدبي؛ لأنّ 

الشعراء والأدباء والفنانيف، وتستيوي أفئدة كثيرة مف الرحالة والمغامريف والباحثيف، كما 
حسف المودف )  «كانت مسرحا لمبطولة والفروسية التي سجّمتيا السير الشعبية والملاحـ.

الصحراء ذاتيا رمزية أسطورية عميقة تعبر عف فيـ الإنساف  فغذت( .127، ص 2009، 
 لعالـ الخوارؽ وما وراء الواقع.

خذوا منيا موضوعا كاف متخيؿ الصحراء حافزا ميما بالنسبة إلى الروائييف الجزائرييف فاتّ 
 ؛وتيمة مركزية في أعماليـ

وسوسيوثقافي، بؿ مجرد صورة مطابقة لمصحراء كفضاء طبيعي  »فيي ليست بالضرورة 
(، . 65، ص )حسف المودف «قد تكوف صورة متخيمة يمتزج فييا الخياؿ والواقع.

ر فضاء الصحراء معتمدا عمى الخياؿ لبناء الواقع فينقؿ والمقصود بذلؾ أف الروائي يصوّ 
 لمقارئ ذلؾ المكاف بمناخو وتضاريسو وعادات وتقاليد أىمو.

 jeرواية سأىبؾ غزالة  1959ء، فقد ظيرت سنة والعديد مف الروائييف تغنوا بالصحرا
t’offrirai une gazelle   ومف خلاؿ بحث البطؿ مولاي عف غزالة حية في  ،لمالؾ حداد

الصحراء ييبيا لحبيبتو، ثـ موتو عطشا فييا دوف أف يحقؽ ليا ذلؾ، جسّد الروائي الفراغ 
وظممو وسمب أبسط حقوقو  ،النفسي الذي يعانيو الجزائري في وطنو تحت وطأة الاستعمار

وىي حريتو التي لا تقدر بثمف، وىو الفراغ نفسو الذي عاناه في باريس  ،التي منحيا الله لو
منفاه الغريب وأحاسيسو المشتتة، فباريس/ قسنطينة في الواقع، وباريس الصحراء في 

عتبرىا منفاه ووسيمة ، بدءا بالمغة الفرنسية التي اعديدةد عنده المنفى بأبعاد ؿ، ليتجسّ المتخيّ 
عزلو عف عالمو، إلى الواقع الذي رمز لو بالصحراء، ثـ باريس التي ىي منفى في الحقيقة 
وفي المتخيؿ، ولذلؾ اختار الغزالة موضوع السعي في المتخيؿ، رمزا لمحرية التي لـ يحققيا 

 (2020آمنة بمعمى،)  الجزائري وظؿ يعاني مف جبروت المستعمر.
ويتحدث فييا عف »ئي "رشيد بوجدرة" في رسـ لوحة فنية جمالية ؿ "تيميموف" كما أبدع الروا

 ؛الصحراء كاستعارة لموجود الإنساني لأف شعرية الأشياء تتعمؽ ببنيتيا الشمولية
فييا  فالصحراء ليست شعرية باعتبارىا منطقة جغرافية تغطي سطحيا الرماؿ، وتضمحؿّ 

  «رثيا المؤثر في الوعي الجمعي.إي ومف أسباب الحياة، بؿ مف مظيرىا اللامتناى



 محمد زمري،  بوسيف مريم

 

502 

 

لذا سافر بمخيمتو بعيدا مقدما وصفا   (، .154، ص 2015-2014سميحة عباس ، )
دقيقا لمفضاء الصحراوي بكؿ مكوناتو لتفعيؿ نصو، محاولا مقاربة الصحراء مف مسقط رأسو 
الذي لـ يعرفيا إلا سائحا، مصورا ما أجادت بو قريحتو وما أثارت فيو مف شوؽ وحنيف 

 إلييا.
و وقمقو، ونسياف ىمومو عمى حيرت الصحراء في روايتو لتدؿّ بشير مفتي وظؼ الروائي 

كنت أتخيؿ نفسي داخؿ صحراء شاسعة بلا أفؽ تحت شمس لاىبة ولا »المتراكمة، يقوؿ: 
سماء حميبية الموف لكف لاشيء حدث ومع مرور الوقت كاف الشعور باليأس قويا وحادا، 
حتى تراخت الأعضاء كميا وضعفت الإرادة وماتت قوة القمب النابضة، ولـ يعد إلا الحوار 

ونممح مف ، (32ص ، 2002)بشير مفتي،   «والإنياؾ والإحساس القوي بمجيء النياية.
أنّو سعى إلى خمؽ ثنائية صورية متوازية بيف عالميف؛ عالـ .« نفسي كنت أتخيؿ»عبارتو 

الواقع النفسي المعيش والمميء بالضيؽ والقنوط والاضمحلاؿ، وعالـ الخياؿ المجسدّ في 
الاتّساع اللامتناىي لمصحراء، والواقع تحت وطأة أشعة الشمس المحرقة وشحوب الألواف ػ 

  كؿّ ذلؾ مف أجؿ التعبير عف اليأس والعزلة.
 الجامعة:2.5

مكاف صناعة المعرفة، وكسب الثقافة، تسيـ بشكؿ كبير في تعميـ وتثقيؼ الطمبة       
كذلؾ تفتح أفكارىـ عمى عوالـ أخرى ومف خلاليا يتـ التبادؿ والتواصؿ بيف مختمؼ 

أنا أيضا في الجامعة كانت عندي »الأشخاص، وتكويف صداقات يقوؿ بطؿ الرواية: 
وىو يستحضر أياـ الجامعة يقوؿ: ( ، 22 بشير مفتي ، ص)  «اؾ.صداقات مف ىنا وىن

تذكرت أياـ الجامعة، عندما دخمنا لأوؿ مرة كالطالبيف يحمماف بالنجاح وتحقيؽ الأماني »
حمـ الأصدقاء الوحيد ىو الوصوؿ إلى طريؽ النجاح ( .49 بشير مفتي ، ص)  «الكثيرة.

واصؿ دراستو حتى الدكتوراه، أما عزيز فصديقو عمار »والرقي، طريؽ تحقيؽ الأماني 
فيدرس بجامعة البميدة، أما وجود ىاني سنتو الأولى بالجامعة كاف مصدر الطمأنينة 

  «ومساعدتو لنا في قراءة الكتب والإعارة تارة وباليدايا، كاف يدفعنا إلى الثقة بالمستقبؿ.
ؿ في تحريؾ أزمنة فيده المقاطع تحمؿ في ممفوظيا دور الخيا. (50بشير مفتي ، ص)

الصيغ الواقعة بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ؛ فالتذكّر يدفع المخياؿ إلى تفعيؿ تراكـ 
 الذاكرة، واختصار المسافات الزمنية المتلاحقة، وبثّ الأحاسيس والأماني البعيدة المناؿ.
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 البحر:3.5
الذي كاف بالنسبة لو كاتـ الأسرار، وحافظ اليموـ والكروب، حقؽ التماىي بيف البطؿ     

الصدر الرحب الذي يحتضنو كمما أحس بفقدانو لذاتو الغريبة، كاف موطف الذكريات يقوؿ: 
لى الأضواء التي تنير كؿ ساحؿ، » كنت أنظر إلى النجوـ التي تضيء كؿ ىذه العتمة وا 

ولكف لـ يعد البحر (، 84)بشير مفتي ، ص  «فلا القمر يصبح مصدر سعادة ولا البحر.
نسبة لو مصدر السعادة بؿ التعاسة وأنو المكاف الممموء بالوحوش فنجده يقوؿ عنو: بال
بشير مفتي، ص  ) «فرأيت البحر شاسعا كالحمـ وبداخمو وحوش كاسرة تخرج كالكابوس.»

تعميؽ المتخيّؿ وتفعيمو مف خلاؿ الارتكاز عمى  ويبدو أف صورة البحر تقوـ عمى.(. 85
الفعؿ السردي المتمثّؿ في لفظ القمر الداؿ عمى الامتداد  عنصريف متلازميف؛ أوّليما:

العمودي ولفظ البحر الداؿ عمى الامتداد الأفقي، وثانييما: الوصؼ المشيدي الجامع بيف 
الامتداديف في حالة الانسداد والانغلاؽ، وقتامة الألواف، وانعداـ الإشراؽ المؤدّي إلى 

 الموقؼ المتأزـ وتساوي القيـ.
 

 فة:الغر 4.5
إنيا إمكانية تعويضية عف الفضاء السّمح الأقؿ المتجدد، »مف الأماكف المغمقة،     

د أزمنتو وتعاقبيا أف يوطف نفسو السكف فييا، تصبح واستطاع الإنساف بخبرتو وحاجاتو وتعدّ 
للإنساف يدخميا ويألفيا ويتحرّؾ فييا بحرية أكثر، وعند الخروج منيا يعيد تماسكو ويبدو كما 

، والغرفة في الرواية  ) .175ياسيف النصير ، ص ( «أنو خرج مف تحت غطاء خاص.لو 
مؤنسة البطؿ في حياتو، حاممة لأفكاره، تذكره بالماضي السحيؽ، وتذكره بالمستقبؿ القريب، 

أتذكر الآف كؿ شيء، أربع سنوات مف الصعود واليبوط وبناء الأشياء »يقوؿ في ذلؾ: 
 ! التي عشتيا بعد الفراؽ التعيس، كـ تعذبت لوحدي بيذه الغرفةالجميمة ورحمة الانييار 

ولـ تكف الغرفة عنده فقط لمذكريات المؤلمة ( .101بشير مفتي ، ص  ) « ! وكـ بكيت
ىذه الغرفة جرجرتني نحو ىذا الشلاؿ المتدفؽ مف »بالعكس كانت موطف أحلامو يقوؿ: 

كانت كميا كافية لتجعمني أحف بوجع  الذكريات وىذه الأحلاـ التي صنعتيا أزمة الموت،
كما نجده يؤنس بالغرفة في حالة ضياعو، ىارب  (،103بشير مفتي ، ص ) «إلى ما فات.

ىؿ زاره شبح إيناس؟ نعـ »مف الواقع لاجئ إلى العالـ الآخر، عالـ الأشباح فيقوؿ في نفسو 
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عطرىا لا تزاؿ تملأ في الصباح في تمؾ الميمة كانت الغرفة خالية إلا مني، لكف رائحة 
الفضاء، وتكاد تخترؽ شراييف صدري فتزيد مف حيرتي ىؿ قضيت إيناس الميمة معي؟ وما 
الذي حدث بعد أف ظيرت في تمؾ الصورة الشبحية ومف أنزليا مف السماء إلى الأرض، أو 

 (144بشير مفتي ، ص )  «منحيا ىبة الظيور والاختفاء.
 الحانة:5.5
يمجأ إلييا الإنساف ىروبا مف الواقع المرير، مكاف تغييب العقؿ ونسياف  الأمكنة التيمف      

دخمنا أوؿ بار قابمناه وأنا أقوؿ لزينو: لا بد مف »الآلاـ والتفرغ لميو المعب، يقوؿ البطؿ: 
الشرب رأسي سينفجر، غرقت في زجاجة النبيذ الأحمر وزينو يقص عمي الحكايات ويزيد 

ي، في صحتؾ وصحة الملاييف مف البشر الذيف يعيشوف رعشة فرائصي، وتوتر أعصاب
                      (156صي،بشير مفت«)أحلاـ أخرى، وينتظروف غدا أجمؿ.

 .خاتمة:6 
إفّ الحديث عف ثنائية الخياؿ والمكاف يفضي بنا إلى الخروج بحصيمة مؤدّاىا أف  

تفاعؿ العنصريف دفع الفلاسفة وعمماء الجماؿ والنقاد إلى دراسة ماىية كؿ عنصر وفؽ 
رؤاىـ وتوجّياتيـ؛ فقد تناولو الفلاسفة مف زاوية الفكر الوجودي، وأدرجوه ضمف النظرة 

ه عمماء الجماؿ في نطاؽ المعيارية ليكوف حكما مف أحكاـ القيمة، الكونية المثالية، وأبقا
وحاوؿ النقاد التوفيؽ بيف العناصر الأدبية الكامنة في النص الأدبي ػ ولاسيما السردي ػ وما 

 جاءت بو الإبيستمولوجية، وبعبارة أخري يمكف القوؿ بيف داخؿ النص وخارجو. 
تحقيؽُ المتعة الفنية وبموغُ الفائدة المعرفية، ويتجمّى مف الجمع بيف الخياؿ والمكاف  

وذلؾ بفضؿ الصياغة المغوية القائمة عمى الإيحاء والترميز وتنويع الأنساؽ التعبيرية ػ كؿّ 
 ذلؾ يؤدّي بالمتمقّي إلى تفعيؿ خيالو في عممية التمقّي مف خلاؿ الإثارة والقبوؿ.

" شاىد العتمة " تمثّمت في اختيار  كما أف القيـ الجمالية التي اشتممت عمييا رواية 
أمكنة ذات بعد مؤثّر في الرواية أنتجيا الفعؿ السردي والوصؼ المشيدي، وىذا ما جعؿ 
الخياؿ يميد بدلالات الصور نحو المواقؼ المأساوية التي تجسّد قيمة جمالية ذات بعد 

 إنساني وأخلاقي. 
 . قائمة المراجع:7

 :المؤلفات 
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