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        :صالم

مادّ  إلا ساس ما الفنان ا يمارس ال بداعية ة التجر خامإن عمل،ة من تتحول ما سرعان

 ّ ،ف جما شكيل يدركإ
ّ
ألا ق ا للفنّان يمكن لا حيث سانية، تھ وتجر تھ خ بذلك مجسّدا

النقد مة م تتدخل لذلك تجھ، ي الفنما مال ا وفكرة والمتلقي، الف ثر ن ب ما وسيط الف

تفك يؤثر أن الف للعمل يمكن مدى أي إ لكن التذوق فكرة يعاب اس عن تناقضا تقل لا

ه المتلقي؟ تأث ومدى ّ الف بداع ن ب تفاعل وجود و البحث ذا إليھ س الذي دف ال إن

ما ا دراسةل.الو ضرورة أوّلا تتطلب المتلقي لدى الذوق تنمية أن البحث، نتائج رت أظ قد

التفك ن ر لتطو أثا بإيجاد ذلك ط ر محاولة مع جتما و ، النف انب ا من المتذوق محيط

كفاع نھ عي و المتذوق لدى الثقافية ياة ا الف النقد معامل ام بإس وذلك الفرد، لدى لالنقدي

امھ إس قصد الف العمل اتجاه انطباعھ إبداء عن خر و مامسؤول ا الو يد،تنمية ش و

التواصل و جسور والمتلقي الف العمل ن الوسطب الف بداع مناقشة ع ض جتماا

ة الفكر ياة با طھ ترسي. ور من ولابد فإنھ السطور، ذه ثنايا ن ب من روج النقدول ممارسة خ

الف بداع سيج ع ما ا بالذوق تمام من نوع ساب لاك ياة ا الف والتذوق   .الف

المفتاحية لمات وق؛ :ال
ّ

الذ التّذوّق؛ ؛ ّ الف ثر سامي؛
ّ
ماال ا   .الو

Abstract:      

The creative experience practiced by the artist is essentially a raw material, quickly 

transformed from an artistic work to an aesthetic formation, thus reflecting his experience 

and his human experience, where the artist cannot not realize what he produces, so the task 
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of artistic criticism intervenes as a medium between the artistic effect and the recipient, and 

the idea of beauty. In art, it is no less contradictory than to understand the idea of taste, but 

to what extent can a work of art affect the thinking of the recipient ? 

The goal of this research is to create an interaction between artistic creativity and its impact 

on aesthetic awareness. The results of the research have shown that the development of 

taste in the recipient requires first the need to study the environment  of the connoisseur 

from the psychological and social aspects while trying to link it to the creation of a precept to 

develop the maturity of critical thinking in the individual, by the contribution of the art 

currency factor in the cultural life of the connoisseur and his appointment as a responsible 

actor is The other expresses his impression of the direction of the artwork 

To get out of these lines, the practice of artistic criticism and artistic taste in life must be 

consolidated to gain a kind of attention to aesthetic taste through the fabric of artistic 

creativity. 

Keywords : transcendence ; artistic impactT ; asting ; taste ; aesthetic awareness. 

  :مقدمة

أن يجب ال يجة الن يتخيل أن عليھ ما، فنيا عملا ينجز أن د ير الذي المبدع إن

تكن لم قبل، من نھ ذ تبعث ال يجة فالن ا، إل فكرةيتوصل مجرد إلا ا أول

نفسية، ات تأث من امھ إل مستمدّا فنيا موضوعا ل ش و تنمو ما سرعان سيطة

إ يوجّھ الذي الف بالعمل س آخر جسما ل ش ل فتتطوّر ية، بي أو اجتماعية،

و الذي بالفنان، المتذوق علاقة ا أساس قاعدة ع ية مب الف العمل ية فب المتلقّي،

،بدو  ّ الف العمل أصل مال،و ره ل جديدة فكرة ار ابت عن ول المسؤول و التا

التذوق، عامل عن خر المسؤول و المتلقّي ن اتو ح نظر قبل من وجدت إذا

ا دور ملت أ ا أ إلا ، ما ا التذوق أو الذوق مجال لمت ت حديثة أو كلاسيكية

لكيفية تواصل ميثاق المجتمعإعداد شرائح بمختلف الفن ط   .ر

جسرا صنعت ال الفعالة ليات من تصال مجال التكنولوجيا الثورة عد

فعل ع ئ يت ذاتھ حدّ الف العمل أن ما و ، الف والعمل المتلقي ن ب اضيا اف

ف ، الف العمل أصلية انضباط إ بدوره يخضع الذي الـتأليف و و ألا ماواجب عادة

ب غي إ أيضا السلوك ذا فيؤدي الف العمل أحقية تتجاوز انتحالات ناك ون ت
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العمل تواجد فإن أخرى ة ج ومن ة، ج من ا ف المجال بالإبداع تمام

عض أن باعتبار المتلق لدى التذوق إشباع من سمن لا ا ف الفضاء الف

ستلزم الفنية مثلعمال المباشر ا ذه: وجود ع وما والرسم المسرح، العمارة،

لة   .الشا

رث تجميع ع رة السا المؤسسات الفنية للعروض المخصصة ماكن إن

عن د
ّ
تول ، يمولو س البعد شغور ولوجود معاصرا، أو خيا تار ان سواء الثقا

كمتذوق  المتلقي ن ب ما تنافر او ذلك المبدعالعمل ذا ف مال، ا لمضمون كمصدر لف

تتما سبة مك أو ة فطر مؤثرات من مالية ا مصدر ستو تضطرو الذي حياتھ،

تمام إ انتماءات م ط تر النقد مجال ن فاعل ا يقود ات تفس عن للبحث غالبا

عت الذي مال ستلزم"با ن مع فعل أداء ع الو لتصميم ووسائلكإرادة دفا

سابق، ذ قرار وليد الف رادي العمل لذلك دف، ال ذا ذه1"لتحقيق رادة و

المتلقي لدى مال ا مخطط ن ي ت رسم الف. المؤثر للعمل يمكن مدى أي إ لكن

المتلقي؟ تفك يؤثر   أن

ذلك وعلاقة الف بداع الية إش دراسة إ البحث ذا منس تذوقھ بمنظومة

ما ا للو كفاعل المتلقي   .طرف

ية- ما عن البحث ن ب مشدودا كنت ي أ البحث ذا إنجاز ت واج ال ات الصعو من

الف مال ا ية وما ادالفن ي لا ن متلاحم ن الموضوع كلا لأن المتلقي ع ما ودور

خر عن ما أحد  .نفصل

عن- تتحدث ال المراجع المجتمعغياب شرائح مختلف ع مال ا   .تأث

بداع تأث انية إم مدى ع طلاع حب و للموضوع اختياري ب س ان

و الذي الفن من ثقافية غذية و ة فكر تنمية إ بحاجة اليوم الفرد باعتبار المتلقي

شرائحھ ل ب ا ا للمجتمع الفكري والبناء الرو   .الغذاء

البح ذا نإن مطلب إ يتوزع مبحث ل و ن مبحث من يتألف الدراسة. ث وفق وذلك

المتلقي لدى ما ا التذوق صنع وعلاقتھ الف بداع موضوع ا تطل   . ال

                                                             
لم الجمال . د 1 لم الجم(لي الحاتمي، القسمي سمير عبد المنعم،  ٔسس  شر والتوزیع، عمان،)المفاهيم وتطبیقات و  ، دار الرضوان ل
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بـــ معنونا وّل المبحث الف: ورد العمل بناء بداع فيھ. ضوابط جاء حيث

فك بلورة إ المؤدية ساسية ات الفالـتأث العمل ن،. رة مطلب المبحث ذا تضمن كما

ول  ي: المطلب الثا والمطلب ، الف بداع إنتاج المؤثرة الف: العوامل العمل . أصل

عنوان تحت ورد ي الثا المبحث ما: أما ا الو تنمية الف بداع وتضمن. دور

ن مطلب خر ول : و مال: المطلب ا يم يمفا الثا والمطلب بداع، منظور : من

الفنية المادة تلقي المساعدة  .العوامل

الف :وّل  المبحث العمل بناء بداع   .ضوابط

عبارة ّ(إنّ ف لم) إبداع ف بالتدقيق، ا ف عر ستع ال لمات ال من باتت

تجاوزتھ فقد اللغوي، شتقاق من ف عار ة أس جامدة اتبق لأ ا فكر أرحب و لما

المختلف التفك من عدّة ال أش ع عتمد ّ مم ق حقّا. طر الفرد يدخل فبالإبداع

مال، ا أسرار إ التعرّف ا ستطيع ال فاق أمامھ وتفتح ي سا ي"البعد ول

اخ ا خلال من ستطيع فائقة قدرة يمتلك أن عليھ بداع، إ الفنّان اقيصل

المثل تدرك مباشرة حدسية قوة القدرة ذه و بداع، لإنتاج السّتار وكشف العوائق

تمّ ا لذا تھ، عبقر خلال من إلا ء إبداع ستطيع لا فالفنّان موضوعية، بصورة

الذي الوحيد ق الطر ا لأ وذلك التّأمّلية فلسفتھ ا كب ا ّ ح ا ل وكرّس ا اور شو

إلا  سط" 1."بداعيوصلنا و مما بالمع مثقّلة دلالات فرار و نحوو فالفن تافھ

ة التجر أعماق سكن الذي ر و من...ا لا
ّ
تحل تتضمّن ا ّ لأ ة، العبقر ل

ّ
يتمث ما و

رادة بعد س ت
ّ
مؤق سيان ب سّم ت ة فالعبقر ، ا ال ب السّ تضمّنو الرّغبةو مبدأ

ياة ا من بفال"2"فرارا
ّ

مرك عق شاط بدا ةو تفك قوّ رغبة ھ توجّ ادف

بدا التّفك أن كما سابقا، معروفة تكن لم أصلية نتائج إ التوصّل عن البحث

معرفية عناصر ع ينطوي لأنھ التّفك من المعقّد ع المستوى من انفعاليةو عدّ

دو  فر نية ذ حالة ل
ّ
ش متداخلة   3."ةأخلاقية

                                                             
لآء، المرجع السابق، صلي الح. عبد المنعم القاسمي سمير، د. د 1   .104اتمي 
ت الجمالیة . نوس 2 ل، شونهاور- إ، النظر ة، بيروت، ط ، -كانط، هی شورات بحسون الثقّاف ق شیا محمدّ، م ، 1تعریب شف

  .182، ص1985
ر، طن   3 شر والتوزیع، الجزا ر، الإبداع السّهل الممتنع، دار الوعي ل ا   .23، ص2010، 1موسى  عمي 
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وّل  الف: المطلب بداع إنتاج المؤثرة   :العوامل

س حاس م إل لتنقل ن بالآخر اتصال وسيلة الف نتاج منوعت ار ف

للعالم، محدّدة ة رؤ تمو خلال ا لذلك الفنّان، إرادة أساس ّ الف التّعب يصبح كذا

انب با تمامھ ا عن لمان يون يةوجتماالتّعب الدّي بالمسائل تمام و ي سا

ا،و خلاقيةو بالمخيّلة،و غ م تمام ا ق طر عن المعرفيةو ذلك ة الرؤ يمنة التا

بداخلھ المخزونة الصّور ع موضوعاتھ عن ّ ع فالمبدع نية، الواقعو الذ ب س ل

بداع فاعلية تتج التا و عليھ، و نيةكما الذ الصّور تلك ترجمة كيفية

المتلقيو  سان للإ محسوسة موضوعات ل ش ا والفعل. طرح الواسطة ن ب فالعلاقة

ذاتية باطنية علاقة إنما   .بدا

، نف كعلم ولكن كأخلاق س ل مال ا يتمركز الف بداع م ف ل مش إن

والمتلقي المبدع ن ب ما العلاقة ط ير ما ذا ثلاث.و النف التحليل يتضمن حيث

يضمن: ميادين ما ذا و الفطري، أو ما ا واللاشعور الفردي اللاشعور الشعور،

المستوى ا أفضل الثلاث الميادين مقتضيات ضمن الف العمل ن ب ما اتصال حدوث

مرورا الشعور ميدان النموذ ع ا أدنا المؤسسة1."إ العوامل من أن كما

عت الذي سامي ال و و ألا بالنفس صلة لھ نوع تتج الف دفاع،"للإبداع كآلية

باضطراب صية ال شعر فعندما الدوافع، ة مواج ا أس صية ال ناول ت حيث

للدفاع كآلية ون ي ما و فالكبت ا، ازعاج ب س ي ما تردّ ا سمح. تواز لذلك

بالإشب ذلك ض بتعو سامي ا...اعال الدافع يحول انھ سامي ال فحقيقة

انتھ م يجد لا سامي فال واجتماعيا، صيا ومقبول مرتقي مثا فعل إ اللاشعوري

و لل سية ا بالطاقة يأخذ الذي الوسيط نا المتمثلة صية ال خلال من   2."إلا

وصفھ حيث سامي لل فاتھ عر خلال من د فرو قدم أخرى ة ج ات"من بالمن

أخرى ميادين ستخدم و تنصرف المختلفة سية ا المصادر عن الصادرة ة القو

ادة ز النف شاط وال القدرات ادة ز إ البداية خطرة انت ال الميول تؤدي بحيث

                                                             
1 VOLMAT Robert, L’Art psychopathologique, ed. presses universitaire de France, France, 1955, 
p236. 
2 MARSON Pascal, 25 mots clés de la psychologie et de la psychanalyse, ed. brodard & taupin, 
2004, p168. 
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وظة الف. م نتاج مصادر إحدى ب. تلك الموا ذوي فراد صية تحليل إن

ع نا
ّ
ليدل ماالفنية بقدر والعصاب نحراف و الف لق ا ن ب القائمة ة المتغ العلاقة

ناقصا أم املا سامي ال مادة... ان من مركب الطبع سميھ لما ك انب ا وأن

سامي، ال ق طر عن ت س اك أو الطفولة منذ ت ثب ميول من ومؤلف سية ا ات المن

المنحرفة ات تجا كبت ا م االغاية استخدام استحال    .1"ال

ي الثا الف: المطلب العمل   .أصل

عنصر" حضور من يتھ لما بصاره واس ّ الف العمل الية لإش تناولھ يدغر ينطلق

يدغر يقول وتباع، تنقل تحمل مادة، ء لّ قبل و ّ الف فالأثر داخلھ، إن:" المادّة

ح ، الف بالأثر لصيق ي
ّ

الش انب جانباا ي
ّ

الش جانبھ فوق يضم الف ثر أن
ّ الف جانبھ ل

ّ
ش ما و ثر القائم خر ذا أيضا، تأليف... آخر يتم ثر

آخر مع المصنوع ء
ّ
أو." ال التّمثيل أخرى وإضافة مصنوع ء ّ الف ثر إذن

ّ الف العمل ية ما يحدّد ما ذا و   2."الرّمز

ع ر،صل و ا سمّيھ الذي ذا و وكيف و وما ون ي ماذا و أين من نا

لوحة يتّ ما و صل ية ما أي ذا ع دليل أك غوغان"ولعلّ من" بول

سنة ب؟ نذ أين إ نحن؟ من نا؟ أت سؤال."1897أين الف العمل أصل عن والسّؤال

للتّصوّ  وفقا بع ي والعمل ره، جو مرجع عملھ،عن ق طر وعن الفنّان عمل من العادي ر

ون ي أنّھ عليھ؟ و ما ع ون ي أن الفنّان ستطيع وكيف ء أي ق طر عن ولكن

أن ع فذلك الفنّان، ع يث ّ الف العمل ان وإذا ، ّ الف العمل ق طر عن كذلك

فنانا صفھ و ز ي الفنّان يجعل الذي و ّ الف أ. العمل و الفالفنان العمل صل

لا نفسھ الوقت أنّھ ع خر، دون ما لأحد وجود لا الفنان أصل و الف والعمل

ما علاق و ما ذا دائما ما الف والعمل فالفنان وحده، خر ما أحد يحمل

والعمل الفنان منھ اتخذ الذي ذلك أي وّل و ثالث ق طر عن موجودان المتبادلة

ا الفنالف ق طر و و ما آخر .سم نحو ع الفنان ون ي أن الضروري من أنھ كما

الفن أن كذلك د
ّ

المؤك فمن للفنّان، أصلا الف العمل ون ي مثلما الف للعمل أصلا

                                                             
ر   1 لیل النفسي،  ٔسرة، . فروید سیغموند، الموجز في الت بة ا لي، عبد السلام القفاش، مك   . 132- 131ص. 2000سامي محمود 
لآء، المرجع السّابق، ص. عبد المنعم القاسمي سمير، د. د  2   .173لي الحاتمي 
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يمكن ل ولكن أخص، بوجھ الف للعمل وأصلا للفنان أصلا ون ي أيضا أخرى قة بطر

أين طلاق؟ ع أصلا الفن ون ي عدأن لم لمة مجرّد الفن الفن؟ يوجد وكيف

حقيقي ء ا الفنّية...يطابق عمال حقيقة مجرّد ا م المقصود ون ي أن يمكن فقد

ن حساس1"والفنان لمع ة
ّ
مستقل وحدة ّ الف العمل أن ع ذا و ، .  

ي الثا ما: المبحث ا الو تنمية الف بداع   .دور

الفنان انستطيع وإذا ، الف العمل ق طر عن عليھ و ما ون ي الف"أن العمل

فالفنان فنانا يصفھ الفنان يجعل الذي و الف العمل أن ع فذلك الفنان ع يث

ما ف خر، دون ما لأحد وجود لا الفنان أصل و الف والعمل الف العمل أصل و

المتبا ما علاق و ما ذا مادائما اسم منھ ما ل اتخذ ما و و موجودان، الفن...دلة

الفن ر جو خلال من إلا فھ عر يمكن لا التا و الف العمل من ستمد أن ب   .ي

ة المعمار الفنية عمال سان فيجد ص ل لدى معروفة الفنية عمال

ا اصة ا ا أماك قائمة الفنية عندئذ...واللوحات موجودةيت الفنية عمال أن

العمل ان إذا افية بصورة عرف أن يجب ذا ول عادة شياء توجد كما طبي ل ش

ئا ش بالو 2."الف عرّف آخر مضمون تحت يندرج الف العمل وجود فإن ذا ل

الذي ما شعور"ا أو باه ان مركز ونھ حيث من العام، بمعناه الو عن ينفصل لا

فعالاأو شاطا المعرفة ذه خلال من تمارس ما موضوع معرفة إ ساعية، ذات إدراك

ن مستخدم خاص منظور خلال من ا، ال اخ يمكن لا صيغ او أساليب فيھ تتوا

والعواطف والمشاعر سية ا ات درا و يالية ا ع. الصور القدرة و ما ا فالو

إ باه ن أو الشعور أو توجدالتذوق ال مالية ا الكيفية أو مالية ا القيمة

ما ذا و مكسب تحقيق أو المادي بالنفع المباشر ا بإيصال تمام دون الف العمل

الغرض" انت"سميھ عن ه ما  3."بالت و بالو الفن واقعية"فعلاقة صورة عكس

ن رغبت قد سباب من ب لس م ا فلولا الناس حياة لمامن الفن من لون م فوس

من روب ال تمثل انت إذا كمثال يكية والرومان الناس ن ب يروج وأن يوجد ان أمكن

                                                             
ٔصل ال   1 ر، طهایدغر مارن،  ٔمة، الجزا   .58، ص2009 ،2عمل الفنيّ، دار ا
  .62هایدغر مارن، المرجع السابق، ص  2
راهيم وفاء، الوعي الجمالي عند الطفل، الهیئة المصریة العامة . د  3 دریة، إ اب، الإسك   . 14، ص2002لك
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ب الغر المفرط يال ا ع نوح وا م...  الواقع، خ تار من ة الف تلك الناس لأن

ون  ي ثم ومن ب، الغر المفرط يال ا إ نوح وا الواقع، من روب ال يحبون انوا

ياة ا من صورة احوالھ جميع أول 1."الفن و الف شاط شاط"فال ل خطوات

جزئية،الفكر فردية قيقة المباشر دراك و دس ا ان كما خالص حدس و و

منطقي عنصر أي من المخيلة،و وخا شان من الفنيةو و المعرفة دسية ا المعرفة

بال خاصة حالة عن ع ا أ افؤبمع الت و أو الشعور عن التعب و فالفن ذات،

العاطفة ذه عن ا ع ال الصورة ن و الفنان ا يحس ال العاطفة ن ب ن ب امل ال

دس ا ن ب التجارب  2."التعبو أي ينظم اض ف شان و ع"كذلك خياليا تنظيما

ينظم الفن فكذلك بھ تقوم أن للملاحظة س ي لا انحو نجد لا انحاء ع الموضوعات

تحققو الطبيعة، وعدم الثبات، و الطبيعة ع ات المحا فنون تضيفھ ما م ا

، الطبي مال ا ضروب عيوب ما اك و تنظمو الثبات الذي المبدأ عن بحثنا إذا

فجميع الصلاحية، أو المنفعة مبدا و العموم ع انھ وجدنا الموضوعات ذه حسبھ

تأخذ  بان المنفعة وقضت العملية المقتضيات ا أوحت قد مثلا العمارة فن ال ش

ا ستخدم ال للمواد لية الصفات وفرضت محددة الا أش ي أخرى. 3"المبا ة ج ومن

ع خرى ر س ثقافية مؤسسات يكمل بالفنون لمام تداعيات فإن

متمو التنظيمات الفنية يات والمقت ألا خاصة أماكن ا تحو ال الفنية التحف ثلة

فالمتحف الفرد، لدى الف الذوق لتنمية كذلك جدر ال ماكن ذه المتاحف

عرض" باعتباره الذي ان الم أنھ كما فيھ، وال والثقافة التعليم ا دف دائمة مؤسسة

القيمة ذات الثمينة شياء أي التحف الم ،4"فيھ و يةف تر م المسا سا صدر

عرض تتخصص ال الفن فمتاحف فكره، وإثراء المتلقي لدى الفنية المعرفة

ن قسم إ تنقسم كما الفنية سان   :منجزات

ميلة-أ ا الفنون   متاحف

                                                             
اهلیة القرن العشرن، دار الشروق، بيروت،   1   .221، ص1980قطب محمد، 
ربندت  2 مل في فلسفة الفن،  شه، ا رو روبي سامي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط. و    .13، ص2009 ،1ا
لجمال   3 ا جورج، الإحساس  لم الجمال(سان ر)تخطیط لنظریة في  لترجمة، القاهرة، . ،  ، 2011بدوي محمد مصطفى، المركز القومي 

  .183ص
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متاع و ا م الرئ والغرض ا إعداد طرق اختلفت ما م المرسومة اللوحات شمل و

أ الفنوالدراسة أجل من الفن يقال كما   .  و

التطبيقية-ب الفنون   :متاحف

مثل ا د بمشا التمتع إ بالإضافة ا استعمال يمكن ال الفنية عمال شمل و

وأنواع س والملا ا شمل كما المختلفة ن ي ال فنون أو اد ال أو ثاث أنواع

  .المساكن

عرض و تجمع الفن متاحف أن القول مكن نتاجو ذا و شر لل الف نتاج

والنحت والرسم ر التصو فنون ميل1"شمل ا بالفن ألمّ ما ل الفن .و عدّ حيث

من ميل وأي"ا ا، إدراك ف الطر بأن ا ذا سم ت لموضوعات سان إنتاج

إدراك ون ي ان ا شا من اعة ب تجھ ي سان ان إذا الفن بجمال سم ي ھموضوع

فا طر السمة...ذاتھ و إذن ون سي مالية ا ة التجر إ سبة بال الموضوعات كيب ف

ذا ون ي بقدر ميل ا الفن من شري ال شاط ال أوجھ ب وتق ميل ا للفن ة المم

ا ف بارزا او أساسيا كيب ال ء 2."النمط ل قبل مالية ا ة ة"فالتجر تجر

و  موضوعا ا ف أداةنقبل ستخدمھ ولا فحسب لذاتھ الموضوع فنتقبل بھ ستمتع

ا حيث من تائجھ ب تم ولا منھ، معرفة استخلاص إ س ولا عملية، لأغراض

اصة ا شروطھ الموضوع نقابل غننا بل نقبلھ...والشر ئا ش عد لم الف فالعمل

ما ا الموقف عن نتخ أن عد إننا بل ن، خاضع ن ئاشاكر ش الف العمل يصبح ،

يوجد ما تفوق لذة التنازع ذا وجد و بل عليھ، والتنازع وتحليلھ اختباره ب ي

ذاتھ ما ا   .3"دراك

ول  بداع: المطلب منظور من مال ا يم   .مفا

استطاعتھ ون ي أن لابد للفن، ن المتذوق من واحدا ان وإن ح المتلقي إن

باق ستطيعاس لا أننا يدرك ان ولابد جابة، من مناقشة"جزء الف النقد مناقشة

وم مف عن ة وا فكرة ون ن أن عد إلا ما"و" الف"واعية ومان"ا المف ذان ف ،

                                                             
  .162امد قادوس عزت زكي، المرجع السابق، ص  1
يروم، النقد الفني  2 ة(ستولنیتز  ر)دراسة جمالیة وفلسف دریة،. د.،  شر، الإسك ة وال نیا الطبا ء فؤاد، دار الوفاء  ، 1ط زر

  . 285، ص2007
يرو  3   .546م، نفس المرجع السابق، صستولنیتز 
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شارك ة وا معانيھ بان سليم بال نكتفي أن استطاعتنا س ول النقد أساسيان

ميع ا ا معان. ف ميل ا التعقيدفللفن شديد لفظ ما ا لفظ ان كما متعددة

المعتاد ديث   .ا

مالية ا القيم ن ب المرء يخلط أن النقدية الكتابات شيوعا ك خطاء من

الفنان شارك لا لأنھ قبيح بانھ عملا ناقدا يصف فعندما الفن، مالية ا وغ

ح ب س إيضاح عن ز و خلاقية، ايةمعتقداتھ لا تضليل إ يؤدي نقده فإن كمھ

جماليا. لھ العمل عن يتحدث بانھ عتقاد إ بنا تؤدي قبيح مية التقو .  1"فالصفة

دراك إ وصولنا و شھ، كرو قال كما فنية صورة عاطفية مادة صب و فالفن

ناك ست ل انھ حيث السعة، غاية واسع جديد رو ميدان تكتفيألفاظ"ندخل

الفن ون في ا، إدرا الصورة عدون و دراك و الصورة ن ب يخلطون الذين أولئك لنقد

صورة دراك عدون أو للعصور أو للفرد خا تار أو ا ل ات محا او الطبيعة من ة

واس ا ا بواسط صورة. ندرك يحتمل و ف حكم و حيث ومن تام، حكم دراك    .2"إن

م " من أول انت نإن ر"ب ا مال المقيد"و"ا مال ر". ا ا مال با قصد و

مال ا خلاف ع ذاتھ، حد ء ع لا الذي ل الش أي الزخرفية نماط تلك

ما غرضا أو ائنا ان سواء ذاتھ حد مع لھ الذي مال. المقيد فا يجل غرار ع

يرتبط ما و و المقيد مال ا فقط ينحصر فمبدأعنده الفكرة، عنھ ع مال"بما ا

ر توضيحھ" ا مة بالمسا وذلك ديث ا الفن فكرة ر تطو    .3"يخص

  :التذوق 

ن الوضع أحد ون ي فإنھ ، ف عمل ع جماليا حكما الناقد يصدر ن أنھ: ح إما

العام وم المف بحسب قبحا أو جمالا فيھ ن فيب نفسھ ء ال خصائص عن يحدثنا

ار مالا عندئذو ل و ف عن"القبح، يحدثنا وعندما للموضوعية يتجھ ناقد

أحيانا بالرضا إحساس ون في العمل ذا نحو اص ا أخرىو إحساسھ أحيانا النفور

نبحث الذي مال ا غ آخر ئا ش عد النفور أو الرضا ذا ف ي، ذا ناقد عندئذ و ف

                                                             
يروم، نفس المرجع السابق، ص  1   .549ستولینتز 
شه، نفس المرجع السابق، ص  2 رو   .84بندتو 

3 VALLIER Dora, L’Art abstrait, livre de poche, paris, 1967, P19. 
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التلقيو عنھ، صفة تأخذ الذاتية فإن ثم المتلقيو  من لشعور كم...التفس ا فإن وعليھ

شياء ع نفسھ أو الناقد عقل خاصة صفات فرض ع يقوم ي الذا ما ا

القبح أو مال با عد فيما ا يصف   .1"ال

ال ،أما ما ا تجاه من نوع و ف ما ا سلوكية"تفضيل نزعة يتمثل الذي

تجعل المرء أنلدى ذلك ومع ا، غ دون الفن أعمال من معينة فئة نحو ينجذب ھ

أي ره، مظا سط أ الفنية عمال تحدثھ الذي بالأثر يتعلق ما ا التفضيل

ون ت أن ما ا التفضيل يتطلب كما النفور، أو نجذاب الرفض، أو القبول صورة

أسال ون ت أن مختلفة فئات ع الفنية الفنعمال من مختلفة   . 2"يب

جماعية،" عملية إ يتحول ان قبل فرديا عملية أولا ون ي أن يلزم الف التذوق إن

ذه و الفردية العملية ع للتأث عود جماعية عملية إ الف التذوق يتحول أن عد و

ع ه بتأث يحدث أو ون ي ان يلبث لا الف المتذوق من جديدا شكلا تأخذ بالتا

ان ما ور باستمرار، متجددة عملية الف التذوق فعملية ذلك وع العام، التذوق

اتجاه تدرك لا ا أ ا مسارا ل تحو أو ا مع التناغم عن الفنية عمال عض ز

ا البداية... حلقا خرى اضطرت قد المغايرة الف التذوق عناصر ون ت ما ر أو

وراء  نقياد الفإ التذوق اتجاه ول ي التلقا    3."ندفاع

إ ش أن نا بنا يجدر فقد والتذوق الذوق ن ب ختلاف معناه"أما التذوق أن

ئا فش ئا ش ببطئ الطعم. الذوق ع را جميلا ئا ش سيغ س تتذوق عندما أنك بمع

تتعاطاه أن يجب وأك أك الطيب أثره يتحقق ي و طعمھوالمشاعر شعر س ح ببطىء

عنھ. فعلا تج في ع السر التأثر عن عيدا أصيلا معھ ندماج و بھ قتناع ون ي وح

اذبة أو. آثار الذائق أنت كنت سواء والتطرف ندفاع مع فتحمل الذوق لمة أما

النفس. المذاق أمام توافرت لما جمالا يزداد التذوق أو عموما مال با فالإحساس

الواحد العمل نوع تتمثل ال ا ات حر وتلاشت ختيار ع القدرة . سانية

الذوق  مرحلة من وأن أكمل مرحلھ ون ي ذا ل عد التذوق أن سبق مما ت . و

                                                             
ٔبو حطب فؤاد  1 یة في التذوق الفني،  ر عبد الحمید، دراسات ف ة، التفضیل الفني : شا عیة القوم ج وسمات الشخصیة، ا 

ٔول ص، ا1973   .116 العاشر، العدد ا
  .30ر عبد الحمید، نفس المرجع، صشا  2
اب، . د  3 لك ٔحمد، التذوق الفني والفن الصحفي الحدیث، الهیئة المصریة العامة    .6، ص1984المغازي 
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إ يضطرنا الذي الفزع وعدم طمئنان من جو توف يلزم بالتذوق حساس ولاكتمال

السر  ام ل أو عموماالذوق المذاق ء بال كمل حساس يمنع ما و و ذا1."ع ول

ي ع الف التذوق حلقة   :تقوم
ً
الف: أولا ن: التذوق مع ف عمل نحو ما ا التجاوب و التجاوب،و ذا ختلف و

العرف حيث من ا ف شأ ال ئة الب بحسب آخر إ ص خ, من التار غرافيا ....  ،ا

  .ا

الف: ثانيا أسلوب: العمل مستخدما معينة فكرة بھ عكس الذي الفنان إنتاج و و

واق غ أو الفنان،واق ذلك ظروف حسب   .وذلك

 
ً
ة: الفنان: ثالثا ا صاحب و و إليھ ميل و يطبقھ بأسلوب الف العمل منتج و

العلاقات يصنع ا بموج وال العالية والثقافة لة وإعادةالطو الف العمل عناصر ن ب

العناصر ذه ب   .ترت

 
ً
عا وقد: المتذوق : را ، الف بالعمل ستمتع أو ستجيب الذي د المشا ص ال و و

 
ً
إيجابا أو

ً
سلبا العمل ذا ع

ً
حكما   .يصدر

 
ً
ة،: الناقد: خامسا المتم التذوقية والمقدرة العالية الثقافة يمتلك الذي ص ال و و

 
ً
أيضا و وإيجابياتو سلبياتھ يكشف الف العمل بتحليل   .يقوم

ي الثا الفنية: المطلب المادة تلقي المساعدة   .العوامل

تصال" أدوات تطور قبل العام ور م ا إ يصل والف الثقا نتاج يكن لم

محرومة ما ا اغلب ان حيث المحظوظون، فقط منھ ستفيد ان بل ي، ما ا

منمن ت غ مؤخرا، سان ا عرف ال ة الكب التحولات بفعل لكن ، الثقا شاط ال

المجتمع شرائح مختلف أمام المجال وفتحت الوضعية   .ذه

بالنماذج تما م الفرد عد فلم جديدة، ثقافية ممارسات بروز إ ذا أدى فقد

تمامھ ا دائرة سعت ا بل   .التقليدية

وسائل تطور سمح تكرستلقد التا و الثقا لاك س طرق ور بظ تصال

ت الب   ."ثقافة

                                                             
1 https://alwafd.news/article/151725/ ق-الغیطاني  (17.01.2020.04:03)د.وف
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ذه وتتمثل المتلقي لة وم انة لم ا قو رمزا الثقافية المنتجات لاك اس ل ش

بورديو بيار ا إل أشار نماذج ثلاثة خلال من   . Pierre Bourdieuالعلاقة

ول  التمايز: (النموذج ات الفو ) تأث ز ت ال خلالو من ذلك كمل و الطبقية ارق

إقبال ذلك ملاحظة يمكن حيث محيطھ، من المرء ا س يك ال والمعارف ارات الم

الرفيعة الثقافية المنتجات ع ع الطبقات والمسرح(أبناء الكلاسيكية، ) الموسيقى

ى أد ثقا منتجات ع ى د الطبقات أبناء يفضل ن الش(ح  ).عبيةالموسيقى

ي الثا الثقافة: النموذج منتجات ن ب الفوارق اختفاء إ ش و التمايز عدم تأث

مختلفة اجتماعية طبقات من ة شا الم الميول إ المجال يفتح مما والمتدنية،  .الرفيعة

الثالث ع: النموذج الطبقة أبناء أن حيث تمي بلا نماط جميع لاك اس تأث

ع الثقافيةيقبلون المنتجات ى د الطبقات أبناء يقبل ن ح الراقية، المنتجات

   1."الشعبية

أدت ال والدوافع سباب م ف ع ساعد التفس قواعد معرفة أن والواقع

ان ذلك ما، تأث إحداث إ الثقافية يجد"بالمنتجات ال الة ا عناية يو ور م ا

الع ا حياتھموضوعا عن صورة تقدم ال عند...ناصر عليھ التأكيد يجب ما لكن

شديد بحذر والتعامل زة، ا وا المسبقة ام ح عن التخ ضرورة ور م ا ة مقار

الم م الف اجل من افعالھ وردود موقفھ عن ور م ا ا ح يق ال العناصر مع

التلقي لعملية   2."الدقيق

من واحد و أحدفالفنان ا يف تص يمكن ال الفنية للأعمال ن المبدع أولئك

ياة ا من موقف ولھ مم أسلوب صاحب و ف بورديو ا إل أشار ال ورة المذ النماذج

إبداعھ خلال من وطموحاتھ العالم م يتف شر م و و حداث ومن المجتمع ومن

تھ وحر من . وأصالتھ النوع ذا ع القادر ص ال و ترجمتھف اري بت داء

أن كما ة، ومع جميلة صيغ إ ار تلقيللأف عاملا خرى عد النقدية الفكرة

تطور فإن لذلك الفنية الف"المادة أجل النقد من اتفوا ت الذين ماليون، ا طرف من

و  والمتلقي، الف ثر ن ب ما وسيط عت الذي الف النقد مة م مناعتبار تغون

                                                             
شر والتو  -1 لام، مقامات ل   . 65، ص1، ط2011زیع، بدون مكان، مخلوف بوروح، التلقي في الثقافة والإ
  .141مخلوف بوروح، نفس المرجع، ص 2
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أساسية معاي ق طر عن ا ومضامي الفنية عمال ر جو عن الكشف ذلك وراء

خلال من ا ل ب التأن أو الثناء ومدى الف ثر تم ال مالية ا القيمة عن كم ل

الف العمل وم مف   1."توضيح

للفنون، خ التأر وسائل كذلك العوامل قسم"و; ومن إ خرى نتنقسم

ن سي مطلقة: رئ ووسائل ية س ا: وسائل سو م دث ا تؤرخ ال ية س ال فالوسائل

أو جزئيا لھ معاصرا ان أو للآخر، لاحقا أو سابقا ان ا أ حداث ن ب ط وتر ه غ إ

م. ليا الذي الوقت تحسب ولا دث ا لوقوع محددا خا تار عطي لا بالتا و

تح ولا وقوعھ امنذ أ ض فيف المطلقة الوسائل أما حداث، ن ب الزمنية المسافة

وزمان دث ا وقوع وقت حدد و السابقة الثغرات يتخطى زم بمقياس حداث ط . تر

ا ف التأكد درجة أن إلا دقيقة إحصائية بتقديرات دنا و ب تقوم ا أ رغم ذه ة خ و

أخرى  إ وسيلة من    2."تختلف

الشعوروالمتلق ن ب تجمع بحالة الف العمل مع التفاعل فيھ ض يف المتذوق، ي

من حالة الف العمل أمام متخذا املة مت وجدانية حالة أي واحد؛ آن واللاشـعور

بقيم حساس عتبة ع بالوقوف الداخلية لذاتھ سامحا ، ما ا التأمل أو وقف

أ ض يف والمتذوق مالية، ا الف مناسبةالعمل فنية وثقافية راقية تحـاور لغة لديھ ن

الفنان ة تجر بنفس مر و مالية ا ا تركيبا داخل غوص و الف العمل تراكيب م ليتف

أثنـاء تجـاه ع المحافظة عامل
ً
ا س م بدا ھ در ع الس حاول و بداعية،

مسم أو مرئيا ان أ سواء الف العمل لمراحل مقروءاتذوقـھ أو دا مشا أو   .وعا

  :خاتمة

من إليھ توصلنا ما ندرج أن إلا خ سعنا لا البحث ذا ثنايا ن ب من روج ول

فباعتبار المتلقي، لدى ما ا الذوق تنمية الف بداع ام إس انية إم خلال نتائج

بذوق الشرائح جميع إرضاء يمكن لا شرائح عدة إ ينقسم واحدالمجتمع لون أو واحد

والدنيا، الوسطى الطبقات طرف من متذوقيھ إيجاد يمكنھ الشع فالفن الفنون، من

                                                             
1 - REBERIOUX Madeleine، avant-garde esthétique et avant-garde politique، union générale 
d’éditions, paris, 1974, p22. 
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أو كلاسيكية موسيقى يتمثل قد راقيا فنا تذوق إ تميل العليا الطبقات أن ن ح

إلا والشعور، حساس عن يك نا الطبقات حسب ع يختلف الف فالتذوق ا، أو

انية إم النقادأن إصرار تتمثل وتفاعلات آليات وجود ستلزم ما ا الو ن و ت

ات والمصط يم المفا سيط وت ، تمي دون من الفنية المستجدات ميع التطلع ع

النفس علماء ن ب ما الصلة ط ر إ التطلع إ إضافة المتلقي، لدى النقادو الفنية

ما م الفنية للأعمال ات تفس منلوجود للفن الفلسفي التفس أن كما ا، نوع ان

الرقمية للتكنولوجيا يمكن فلا بالفن، المعرفة شر كذلك دوره لھ أخرى ناحية

جسور ط ر أجل من ذا ل فقط، شكلا تقدمھ بل الف المضمون توصل أن ا وحد

ف جتماعية، قيمتھ انت ما م المتلقي لدى الف للإبداع ما ا خاضعةالذوق

مرورا ي النفسا إ ثم الناقد إ المبدع من تنطلق ا، عض مع املة مت لقات

لساتو بالفيلسوف ل أن كما ، ا ف الفضاء ذا ل تقديم ا الندواتو أخ

للفنون،و  المعرفية ة ا ساب اك ما م دورا الفنية الملتقيات بو إعداد تقر محاولة

الفنية مماالمؤسسات إليھ ا وم مف ب وتقر ور م ا من ا أنواع ش المتاحف

لتا ب النقد عامل عن نتغا أن يمكننا لا أنّھ كما المتلقي، لدى الو تنمية م سا

الفلسفة م سا ات نظر أو قواعد ع امھ م عتمد ادي ا نقد إما نوعيھ

ال ة حر يمنح الذي انطبا نقد أو ا، باعتبارهانتاج الفنية المادة متلقي لدى ذوق

المتذوق  لدى الذوق بناء فعالا   .عنصرا
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اب، . د .10 لك ٔحمد، التذوق الفني والفن الصحفي الحدیث، الهیئة المصریة العامة    .1984المغازي 
لم الجمال  لي الحاتمي، القسمي سمير عبد. د .11 لم الجمال(المنعم،  شر )مفاهيم وتطبیقات ؤسس  ل ، دار الرضوان 
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