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  :مݏݵص

ࢫغ؈فࢫ ࢫܧݵص ʄࢫإڲ ࢫبحاجة ࢫوالفيلسوف ࢫالمفاɸيم ࢫابداع ࢫفن ʏࢫۂ ࢫدولوز ࢫنظرࢫجيل ʏࢫࢭ ࢫالفلسفة إن

اࢫجديدًاࢫ.  فيلسوفࢫليفɺمھࢫوʈمكنھࢫبالتاڲʏࢫأنࢫʇعفࢫعنࢫمفاɸيمھ
ً
رࢫدولوزࢫمخطط منࢫɸذهࢫالنقطةࢫ،ࢫطوَّ

ࢫحيثࢫللتف ࢫذاٮڈا، ʄࢫإڲ ࢫمقايد ࢫȊشɢل ࢫȖعود ࢫللتفك؈فࢫالۘܣ ࢫالمعاي؈فࢫالكلاسيكية ࢫاسȘبدال ࢫإنھ ࢫ، ك؈فࢫالفلسفي

رأىࢫدولوزࢫأنࢫالسʋنماࢫۂʏࢫالوسيلةࢫ. أصبحࢫتفك؈فࢫالفيلسوفࢫمشدودًاࢫإڲʄࢫمشɺدࢫماࢫبدلاࢫمنࢫأيࢫءۜܣءࢫآخر

ࢫالفلس ࢫمن
ً
ࢫبدلا ࢫالفلسفية ࢫالمفاɸيم ࢫلنقل ࢫכقرب ʏࢫوۂ ࢫالدور، ࢫɸذا ࢫللعب ࢫنفسɺاالمناسبة لدٱڈاࢫ  إن.  فة

ࢫجديدةࢫ ࢫبصورة ࢫوابتɢارɸا ࢫإبداعɺا ࢫبفعل ࢫتمدɸم ࢫفࢼܣ ࢫدɸشْڈم، ࢫوإثارة ࢫتفك؈فࢫכفراد ࢫاعمال ʄࢫعڴ القدرة

ࢫ ࢫ، ࢫتمثل(لݏݰياة ʏࢫيتم؈قࢫ) وۂ ࢫلɢونھ ࢫوذلك ࢫبنا ࢫالمحيط ࢫالعالم ࢫوفɺم ࢫالذات، ࢫفɺم ࢫلإعادة ࢫمتفردة مناسبة

ɸࢫأوضاعناࢫالذʄاࢫتأث؈فاتࢫعڴɺقةࢫماباݍݰركةࢫالتلقائيةࢫࢫالۘܣࢫࢫلʈࢫالتفك؈فࢫبطرʄذاࢫيدفعࢫباستمرارࢫإڲɸنية،ࢫو .

لقدࢫاقفحࢫجيلࢫدولوزࢫȖعرʈفاࢫللسʋنماࢫمنࢫمنظورࢫأٰڈاࢫتمثلࢫاɲܦݨاماࢫيرتبطࢫباݍݰركةࢫوȋݏݰظةࢫنموذجيةࢫ

ࢫم؈قت؈نࢫ .معينة ࢫخلال ࢫمن ࢫيتم ࢫالسʋنما ʏࢫࢭ ࢫأوࢫالفلسفة ࢫالفلسفية ࢫبالسʋنما ࢫيقصد ࢫما ࢫفإن اختصارا،

  ).   الفلسفة(وحركةࢫالمفɺومࢫࢭʏࢫ) السʋنما(ةࢫالصورةࢫࢭʏࢫحرك: متبايɴت؈نࢫلكٔڈماࢫمفابطت؈ن

الفلسفةࢫࢭʏࢫࢫ؛السʋنماࢫالفلسفيةࢫ؛صورةࢫ؛حركة؛ࢫسʋنماࢫ؛جيلࢫدࢫولوز ࢫ؛فلسفة:  الɢلماتࡧالمفتاحية

                                 .          السʋنما

Abstract:  

Philosophy in the view of Gilles Deleuze is the art of innovative concepts. A philosopher 

needs non-philosopher who understands him and expresses his concepts. From this point, 

Deleuze has developed a new schema to think philosophically, it consists in replacing the 

classical criteria of thinking which increasingly comes back to itself , so the philosopher’s 

thinking become taut to a scene more than anything else. He finds that the Cinema is the 

appropriate means to play this role and the nearest to transmit philosophical concepts 

instead of philosophy itself. It has the capacity that holds men to think and to flabbergast, it 

gives him, because of its creation and invention, new image of life, new occasion to renovate 

his understanding of himself, then the world surrounding him since it is characterized by the 

automatic movement which has effects on our mental states, and that pushes continuously 
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to think in a given way.  Deleuze suggests a definition to Cinema from a side that it is a 

harmony which produces movement which is related to a given typical moment. Hence, 

what is meant by philosophical cinema or philosophizing within cinema, that is done by two 

distinctive features but they are interrelated: the movement of image in (cinema) and the 

movement of concept in (philosophy). 

Key words: Philosophy; Gilles Deleuze; Cinema; movement; image; philosophical cinema ; 

philosophizing within cinema. 

  :تمɺيد

ࢫللتفك؈فࢫفلسفيً ࢫ ࢫجديدة ة
ّ
ࢫخط ࢫدولوز ࢫالمعاي؈فࢫالكلاسيكيةࢫ ا،انتݤݮ ࢫاسȘبدال ʏࢫࢭ تتمثل

ࢫذاتھ ʄࢫإڲ ࢫʇعود ࢫما ࢫكث؈فا ࢫʇستدرجࢫࢫ،للفكرࢫالذي ࢫالتدب؈فࢫالفلسفي ࢫمن ࢫنمط ࢫبȘشرʉع ليقوم

ڈاࢫمنࢫالقرابةࢫأك؆فࢫماࢫ ّٔ ذلكࢫأنࢫتفك؈فࢫࢫ،يطمحࢫلھࢫالفيلسوفمواضيعࢫتبدوࢫخارجࢫالمجال،ࢫلك

ࢫالمفارقةࢫ ࢫالماɸيات ࢫأنّ ࢫذلك ࢫآخر، ࢫءۜܣء ࢫأي ࢫأك؆فࢫمن ࢫالمشɺد ʄࢫإڲ ࢫمɴشدا ࢫأصبح الفيلسوف

منࢫɸناࢫانصبࢫ .1فك؈فࢫوفلسفةوالمثلࢫالعلياࢫلمࢫȖعدࢫۂʏࢫالمجالࢫכɲسبࢫواݍݵصبࢫلإɲشاءࢫت

ࢫالمفاɸيمࢫ ࢫإيصال ʏࢫࢭ ࢫوכقرب ࢫالدور ࢫ٭ڈذا ࢫالكفيل ࢫالفن ʏࢫۂ ࢫالسʋنما ࢫأن ʄࢫعڴ تفك؈فࢫدولوز

ࢫما ࢫالȘساؤل ࢫيɴتابنا ࢫوɸنا ࢫذاٮڈا، ࢫالفلسفة ࢫعوض ࢫدواڤʏ الفلسفية ʏࢫࢫۂʄࢫإڲ ࢫللاتجاه دولوز

ࢫأنࢫتخدمࢫالفلسفةࢫوتتخذࢫمنݤݮࢫالفيلسوفࢫࢭʏالفنࢫالسʋناǿي؟ࢫكيفࢫ ࢫȖستطيعࢫالسʋنما

قبلࢫتطرقناࢫلعلاقةࢫالفلسفةࢫ  ۂʏࢫعلاقةࢫالفلسفيࢫبالسʋنماǿي؟ التفك؈ف؟ࢫوȌعبارةࢫأخرىࢫما

  .بالسʋنماࢫعندࢫجيلࢫدولوزࢫنتوقفࢫعندࢫمفɺومھࢫللسʋنماࢫأولا

لأسطورةࢫالكɺفࢫ   وʈمكنࢫلقراءةࢫأولية. تبدوࢫمغامرةࢫالسʋنماࢫمثلࢫمغامرةࢫالفلسفة   

ࢫواݍݰقيق ࢫالمقارنة، ࢫɸذه ࢫتدعم ࢫأن ࢫأفلاطونࢫכفلاطونية ࢫيصفھ ࢫالذي ࢫالكɺف ࢫشɢل ࢫأن ة

ࢫ ࢫالمظلمة ࢫالغرفة ʏࢫכصڴ ࢫاسمɺا ࢫʇعۚܣ ࢫالۘܣ ࢫالɢام؈فا ࢫشɢل ࢫمع ࢫCamera obscuraيتطابق

طونࢫبھࢫممرࢫطوʈلࢫضيقࢫيɴتࢼܣࢫبفتحةࢫصغ؈فة،ࢫوالɢام؈فاࢫكذلكࢫفالكɺفࢫكماࢫيصفھࢫأفلا 

ࢫכɸمࢫمنࢫ ࢫۂʏࢫالعدسة،ࢫعڴʄࢫأن ۂʏࢫكɺفࢫمظلمࢫلاࢫيدخلھࢫالضوءࢫإلاࢫمنࢫفتحةࢫصغ؈فة

                                                             
̂ٔلیف )نظرԹت ـ تجارب ـ رهاԷت ( "مؤا̮سات في الجمالیات  "تفكير الفلسفة في السۣ̿، : سمير الزغبي،ج̀ل دولوز ولحظة البدء.د 1 ت

ة من الباح˞ين واҡكأديمیين العرب،  .165م، ص 1،2015م̱شورات الإخ˗لاف، الجزاˁر، ط مجمو̊
  فلاطون في معرض تمیيزه بين العالم المحسوس والعالم المعقول في محاورةǫٔ لم ش̑به ا߳̽ن یع̿شون في العا" الجمهوریة "عندما كان

المحسوس بˆԷٔس یع̿شون في ̡هف م̲ذ ولادتهم ولم يخرجوا م̲ه ǫٔبدا، وهم مق̀دون بˆٔ̎لال ˔ربطهم في ˡدران الكهف، بحیث لا ̽تمك̲ون 
߳̽ن ینعكس ظلالهم ̊لى الحائط ا߱ا˭لي  من Գلتفات ورائهم وعند مد˭ل الكهف توˡد ǫٔش̑یاء م˞ل الشجر والحیواԷت واҡٔش˯اص ا

ا̊ت مادیة تقع ˭ارج الكهف ووفق هذا ̥لكهف ویعتقد ǫٔهل الكه ف ǫٔن ما ̽رونه من ظلال هو ǫٔش̑یاء حق̀ق̀ة لا مجرد ǫٔخ̀ߧ لموضو
 .ال˖شˌ̀ه يحكم ǫٔفلاطون ̊لى العالم المحسوس الشˌ̀ه بعالم الكهف بˆٔنه ̊الم اҡٔوهام واҡٔخ̀ߧ الزائفة
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ࢫداخلࢫ ࢫالمتلق؈ن ࢫوضع ࢫمع ࢫالشȎيھ ࢫالكɺف ࢫبداخل ࢫɸم ࢫمن ࢫɸوࢫوضع ࢫالمقارنة ࢫɸذه ʏࢫࢭ ذلك

ࢫالعرض ࢫ1قاعة ࢫمنࢫࢫفداخل"، ࢫأشɢال ࢫعرض ࢫجالسون ࢫأܧݵاص ࢫʇشاɸد ࢫمظلمة قاعة

الصورࢫالمضاءةࢫمنࢫاݍݵلفࢫفɺمࢫيحضرونࢫلعرضࢫخاصࢫبالمشاɸدࢫالواقعيةࢫمعتقدينࢫأنࢫ

إنھࢫعالمࢫبالɢاملࢫ" تعلقࢫبالواقعࢫالفعڴʏماࢫيرونھࢫيمثلࢫأشياءࢫالعالم،ࢫࢭʏࢫح؈نࢫأنࢫכمرࢫلاࢫي

الواقعࢫأنࢫأفلاطونࢫلوࢫɠانࢫيحياࢫبيɴناࢫو ࢫيمكنࢫتݏݵيصھࢫࢭʏࢫɠلمةࢫواحدةࢫفقطࢫۂʏࢫالسʋنما،

ࢫأك؆فࢫواقعيةࢫ ࢫنموذج ࢫأوࢫلوجدɸا ࢫالكɺف، ࢫلأمثولة ࢫخ؈فࢫتطبيق ࢫالعرض ࢫقاعات ʏࢫࢭ لوجد

  .2يمكنࢫטسȘشɺادࢫبھࢫࢭʏࢫتفرقتھࢫب؈نࢫالعالمࢫالمعقولࢫوالمحسوس

ࢫعبࢫࢫࢫ ࢫإن ࢫ"ارات ࢫالسʋنمائية ࢫ"כفلام ࢫ"أو ࢫالمتحركة" السʋنما ࢫالرسوم ࢫتوڌʏࢫ"أو ɠلɺا

ࢫ"بالاɸتمامࢫالمركزيࢫلݏݰركةࢫࢭʏࢫفنࢫالفلمࢫɠلمةࢫ ࢫمنࢫالɢلمةࢫاليونانيةࢫالۘܣࢫ"سʋنما مشتقة

ࢫ ࢫ "اݍݰركة"Ȗعۚܣ ࢫالمفردات ࢫترتبطࢫ"Kinesthesia"وࢫ" Kinetik" وكذلك ࢫمصطݏݰات ʏوۂ

ࢫ ࢫوسيلة ʏࢫۂ ࢫفاݍݰركة ࢫالرقص، ࢫبفن ࢫالتفك؈فࢫعادة ࢫيتم ࢫذاٮڈا ࢫالصورة ࢫمثل التعب؈ف،اݍݰركة

  .3٭ڈا

ࢫالۘܣࢫࢫࢫ ࢫوالزاوʈة ࢫمٔڈا ࢫتصور ࢫالۘܣ ࢫɸوࢫالمسافة ࢫاݍݰركة ࢫمعۚܢ ࢫالكث؈فࢫمن ࢫيقرر ࢫالذي إن

وعموماࢫࢫتصورࢫمٔڈا،ࢫإنࢫالمسافةࢫوالزاوʈةࢫتؤثرانࢫبصورةࢫخاصةࢫࢭʏࢫسرعةࢫوشدةࢫاݍݰركة،

قطةࢫأطولࢫوالزاوʈةࢫأعڴʄࢫفإنࢫاݍݰركةࢫتميلࢫإڲʄࢫالظɺورࢫأبطأ،ࢫإذاࢫماࢫصورتࢫ
ّ
ɠلماࢫɠانتࢫالل

اݍݰركةࢫمنࢫمدياتࢫأقربࢫوزواياࢫأوطأࢫفإٰڈاࢫتبدواࢫأشدࢫوأسرع،ࢫʇستطيعࢫمخرجࢫالفلمࢫأنࢫ

يصورࢫنفسࢫمادةࢫالموضوعࢫمنࢫموقع؈نࢫتصوʈرʈ؈نࢫمختلف؈نࢫليخرجࢫلناࢫمعني؈نࢫمختلف؈ن،ࢫ

ࢫم ࢫأن ࢫحقيقة ࢫȖغ؈فࢫالمعۚܢࢫرغم ࢫالمختلفة ࢫכشɢال ࢫأن ࢫإلا ࢫتماما ࢫمتطابق ࢫالموقف؈ن وضوع

   . 4بصورةࢫجذرʈة

ࢫالفرɲؠۜܣࢫࢫࢫ ࢫ" ʇعرفɺا ࢫبازان ࢫلنقفبࢫ:"...بأٰڈا"أندرʈھ ࢫدائما ࢫيتحرك ࢫللواقع ࢫمقارب خط

ࢫ ࢫدائما ࢫعليھ ࢫوɲعتمد ࢫ»...منھ ࢫالسʋنماǿي ࢫوʈراɸا ࢫ" ، ࢫالفنونࢫ:"بأٰڈا"إيزɲشتاين ࢫلɢل تجميع

إنࢫɠلࢫفنࢫʇسڥʄࢫجاɸداࢫلɢيࢫيصلࢫإڲʄࢫشɢلࢫسʋنماࢫالناطقࢫوالملونࢫ:"ل وʈنحازࢫأك؆فࢫفيقو "

  .  5"والمجسم

                                                             
، ̯زوة، مؤسسة عمان ̥لص˪افة وال̱شر )تحلیل نقدي لبعض المقارԴت الفلسف̀ة ̥لسۣ̿(الفلسفة والسۣ̿  بدر ا߱̽ن مصطفى ǫٔحمد، 1

 .176،175، ص ص2011والإ̊لان، عمان، العدد السابع والس̑تون 
 .176المرجع نفسه، ص  2
 .04س ص.البیضاء، دط، دجعفر ̊لي، دار قرطبة ̥لطبا̊ة وال̱شر، ا߱ار . ت) الحركة(لوي دي ˡان̿تي، فهم السۣ̿  3
 .16المرجع نفسه، ص  4
ط، .، د)ˊن عك̲ون(دیوان المطبو̊ات الجامعیة، الجزاˁر ) الوظائف، الهیاكل، اҡٔدوار(جمال العیفة، مؤسسات الإ̊لام والإتصال  5
 .80س، ص .د
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ࢫحركةࢫࢫࢫ ʏࢫۂ ࢫحيث ࢫمن ࢫللسʋنما ࢫفلسفيا ࢫȖعرʈفا ࢫنقدم ࢫأن ࢫالصدد ࢫɸذا ʏࢫࢭ ࢫٱڈمنا وما

يطرحࢫȖعرʈفاࢫللسʋنماࢫمنࢫحيثࢫأٰڈاࢫɲسقاࢫيɴتجࢫحركةࢫنرȋطɺاࢫࢫGilles Deleuze : وكيانࢫفـ

  1.بݏݰظةࢫما

عڴʄࢫالرغمࢫمماࢫأحدثتھࢫالسʋنماࢫمنࢫثورةࢫعڴʄࢫالمستوىࢫالفۚܣࢫࢫمنࢫالملفتࢫللنظرࢫأنھࢫࢫࢫ

ࢫالذينࢫ ࢫɸم ࢫالفلاسفة ࢫمن ࢫقلة ࢫفإن ،ʏࢫوטجتماڤ ʏࢫالثقاࢭ ࢫالمستوʈ؈ن ʄࢫعڴ ࢫبظلالɺا ألقت

ࢫأنࢫ ʄࢫإڲ ࢫالسȎب ࢫالبعض ࢫʇعزو ࢫرȋما ࢫبحٓڈم، ࢫمناط ࢫأوࢫɠانت ࢫטɸتمام ࢫȊع؈ن ࢫإلٕڈا نظروا

،ʄࢫכوڲ ࢫبدايْڈا ʏࢫࢭ ࢫمازالت ࢫورȋما ࢫɠانت ࢫالفلسفةࢫ السʋنما ࢫمقارȋة ࢫتحديد ࢫإجمالا وʈمكن

ʏسيةࢫۂʋاتࢫرئɸࢫخمسةࢫأسماءࢫواتجاʏنماࢫࢭʋبرغسون،ࢫمدرسةࢫفرانكفورتࢫטتجاهࢫࢫ: للس

 . 2السيميوطيقي،ࢫالفينومينولوجيا،ࢫدولوز 

 :رغسونࡧوالوɸمࡧالسʋنماࡧتوجراࡩʏب.   1

ࢫاستحضارࢫࢫࢫࢫ ࢫدون ࢫدولوز ࢫمقارȋة ࢫواسȘيعاب ࢫفɺم ࢫכحوال ࢫمن ࢫبحال ࢫيمكن لا

ࢫكتاȌيࢫالفيلسو  ʏࢫࢭ ʏࢫطاڦ ࢫحضور ࢫلھ ࢫبرغسون ࢫأن ࢫفالواقع ࢫبرغسون ࢫɸ؇في ࢫالفرɲؠۜܣ ف

ࢫ ࢫيتعلق ࢫفيما ࢫسواء ࢫالسʋنما ࢫعن ࢫأوࢫالزمنࢫبآرائھدولوز ࢫاݍݰركة ࢫالنظرࢫࢫ،عن ࢫيمكن بحيث

إليھࢫعڴʄࢫأنھࢫالرك؈قةࢫالرئʋسيةࢫبالإضافةࢫإڲʄࢫوليامࢫجيمسࢫالذيࢫيبۚܣࢫعلٕڈاࢫدولوزࢫمقارȋتھࢫ

ࢫالفيلس ࢫلدولوز ࢫوɸوࢫبالɴسبة ࢫȖستوعبࢫللسʋنما، ࢫمفاɸيم ࢫاستحدث ࢫالذي ࢫالوحيد وف

خصوصيةࢫماࢫɸوࢫسʋنماǿي،ࢫوالسؤالࢫךنࢫماࢫۂʏࢫتلكࢫالمفاɸيمࢫالۘܣࢫاستحدٯڈاࢫبرغسونࢫ

 .3والۘܣࢫʇعولࢫعلٕڈاࢫدولوزࢫكث؈فاࢫࢭʏࢫكتابيھࢫعنࢫالسʋنماࢫ؟

ࢫ"     ࢫالتالية 1907عام ࢫالرديئة ࢫالصيغة ࢫبرغسون ࢫتبۚܢ ࢫاݍݵلاق ࢫالتطور ࢫكتابھ ʏوࢭ: 

مقاطعࢫݍݰظيةࢫ: فالسʋنماࢫࢭʏࢫالواقعࢫȖستخدمࢫمعطي؈نࢫاثن؈نࢫمتɢامل؈نࢫ"الوɸمࢫالسʋنماǿي"

Ȗسܢࢫالصور،ࢫوزمنࢫأوࢫحركةࢫغ؈فࢫܧݵصية،ࢫمطردة،ࢫمجردةࢫغ؈فࢫمنظورة،ࢫوغ؈فࢫمدركة،ࢫ

تɢونࢫداخلࢫاݍݨɺاز،ࢫبحيثࢫأنࢫحركةࢫالشرʈطࢫالسʋنماǿيࢫغ؈فࢫالمرئيةࢫداخلࢫاݍݨɺازࢫتبعثࢫ

ࢫــࢫمختلفࢫصورࢫالمشɺدࢫعڴʄࢫالتعاقبࢫواحدةࢫȊعدࢫ واحدة،ࢫوعڴʄࢫטتصالࢫببعضɺاࢫȊعضا

ࢫيث؈فࢫ ࢫوما ࢫالɢاذبة، ࢫلݏݰركة ʏࢫالنموذڊ ࢫالمثال ࢫإٰڈا ࢫɠاذبة، ࢫحركة ࢫإذن ࢫالسʋنما ࢫلنا تقدم

،ࢫ"سʋنماǿيࢫ"الفضولࢫحقاࢫأنࢫبرغسونࢫأطلقࢫعڴʄࢫوɸمࢫاݍݰركةࢫכشدࢫقدماࢫاسماࢫحديثاࢫ

                                                             
˗بة الرشاد ̥لطبا̊ة وال̱شر، الجزاˁر، ،مك "مسلسل الحریق" : دراسة ف̀نوم̀نولوج̀ة لـ: تفا̊ل الصورة مع النص: عبد القادر مالفي 1

 .72ـ، ص 2015، 1ط
̽ن مصطفى ǫٔحمد، فلسفة الفن والجمال، دار المسيرة ̥ل̱شر والتوزیع والطبا̊ة، عمان، ط.د 2 ّ߱  .296، ص 2012، 1بدر ا
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قط،ࢫيɴبڧʏࢫأنࢫنفɺمࢫطبقاࢫلفغسونࢫبأنࢫالسʋنماࢫلʋستࢫشʋئاࢫسوىࢫالعرضࢫوالعرضࢫف

  .1" أيࢫإعادةࢫإنتاجࢫوɸمࢫثابت

يبدوࢫضرورʈاࢫࢭʏࢫالبدايةࢫأنࢫɲعرضࢫللآليةࢫالرئʋسيةࢫالۘܣࢫȖعتمدࢫعلٕڈاࢫالسʋنماࢫسواءࢫࢫࢫࢫ

ࢫأطلقࢫعليھࢫ ࢫمٔڈاࢫبرغسونࢫتحليلھࢫلما أثناءࢫالتصوʈرࢫأوࢫعمليةࢫالعرضࢫذاٮڈاࢫفࢼܣࢫالۘܣࢫبدأ

يةࢫلتارʈخࢫءۜܣءࢫآخرࢫوɠانࢫɠانتࢫالبدايةࢫࢭʏࢫتارʈخࢫالسʋنماࢫۂʏࢫالٔڈا":الوɸمࢫالسʋنماࢫتوغراࢭʏࢫ"

ࢫالقرنࢫ ࢫخلال ࢫكب؈فا ࢫتقنيا ࢫتطورا ࢫوشɺدت ࢫȖعاقبت ࢫالۘܣ ࢫالعديدة ࢫɸوࢫالمراحل ࢫالآۜܣء ɸذا

التاسعࢫعشرࢫفأصبحتࢫכدواتࢫالȎسيطةࢫالۘܣࢫȖعتمدࢫعڴʄࢫטكȘشافاتࢫالعلميةࢫࢭʏࢫمجالࢫ

ࢫآلاتࢫ ࢫوتصبح ࢫلتتطور ࢫالففيھ ࢫلأغراض ࢫاستخدامɺا ࢫمجرد ࢫمن ࢫتتحول ࢫالبصرʈة العلوم

ࢫلدٱ ࢫتبدوࢫمعقدة ࢫبطرʈقة ࢫالصور ࢫɸذه ࢫعرض ࢫوإعادة ،ʏࢫالڍ ࢫتصوʈرࢫالواقع ʄࢫعڴ ࢫالقدرة ڈا

 . 2معɺاࢫכشياءࢫمتحركة،ࢫأيࢫكماࢫتتمࢫرؤʈْڈاࢫࢭʏࢫالواقعࢫاݍݵارڊʏࢫ

ࢫكتاب؈نࢫࢫ ʄࢫإڲ ࢫدولوز ࢫʇعود ࢫ؟ɸنا ࢫالسʋنما ࢫفلسفة ࢫبلورة ʏࢫࢭ ࢫبرغسون ࢫساɸم  :فكيف

ʏيمࢫبرغسونࢫۂɸࢫ :التطورࢫاݍݵلاقࢫوالمادةࢫوالذاكرةࢫمفا حركةࢫوۂʏࢫالۘܣࢫȖعّفࢫعنࢫالصورةـــ

الɢلࢫيتحرك،ࢫوʈفɺمࢫدولوزࢫاݍݰركةࢫبمعني؈ن،ࢫحركةࢫب؈نࢫشʋئ؈نࢫأوࢫب؈نࢫجزئ؈نࢫوحركةࢫȖعّفࢫ

ࢫ ࢫالɢلّ ࢫبتمثل ࢫࢭʏࢫ"Ȗسمح ࢫכجزاء ࢫوتجتمع ࢫכجزاء ʏࢫࢭ ࢫالɢلّ ࢫينقسم ࢫاݍݰركة ࢫɸذه ࢫخلال من

ࢫ ࢫالتأط؈ف ࢫمفاɸيم ࢫتندرج ࢫاݍݰركة ࢫمفɺوم ࢫوضمن ࢫ) le cadrage(الɢلّ  le(التقسيم

découpage(ࢫ ࢫإيجادࢫࢫ،)le montage(وࢫالفكيب ࢫمن ࢫيمكننا ࢫواݍݰركة ࢫالصورة ࢫمفɺوم إن

ɸوʈةࢫمشفكةࢫلɢلّࢫمنࢫاݍݰركةࢫوالمادةࢫوالصورة،ࢫلذلكࢫيمكنࢫأنࢫȖستɴتجࢫمنھࢫمستوʈاتࢫ

ʏࢫوۂ ࢫللسʋّنما ࢫأخ؈فاࢫ: ثلاث ࢫانفعال، ࢫالصورة ࢫوأخ؈فا ࢫفعل ࢫوالصورة ࢫحؠۜܣ ࢫمدرك الصورة

ࢫأوࢫال ࢫوɸوࢫالديمومة ࢫالرّاȊع ࢫالبعد ࢫالɢلّ نجد ࢫمع ࢫيتواجد ࢫالذي ࢫʇعدࢫࢫ3زمان ࢫلم فالزمان

ࢫ ࢫقولنا ࢫمعۚܢ ࢫذاك ࢫلɺا ࢫمحدّد ʄࢫإڲ ࢫوتحوّل ࢫاݍݰركة ࢫقبل ࢫمن ࢫمنࢫ"محدّدا ࢫالزمان إخراج

مثلࢫɸذاࢫالتحوʈلࢫالذيࢫنجدهࢫعندࢫبرغسونࢫلمࢫʇعدࢫالزمانࢫيݏݰقࢫباݍݰركةࢫبلࢫ"محاورهࢫ

ࢫ ࢫالشɢل ࢫعن ࢫمستقل ࢫزمن ࢫإنھ ࢫالزّمان، ࢫتحدد ࢫالۘܣ ʏࢫۂ ࢫاݍݰركة ࢫأصبحت وعنࢫبالعكس

ࢫحرʈتھࢫ ࢫاسفجع ࢫأو ࢫتحرر ࢫزمان ࢫإنھ ࢫوحدتھ، ࢫوعن ࢫלدراك ࢫوعن ࢫכشياء ࢫعن الɺوʈة
فالديمومةࢫۂʏࢫنقيضࢫالزمانࢫךڲʏ،ࢫأعۚܣࢫأٰڈاࢫتمثلࢫزمانࢫالشعورࢫوۂʏࢫخاصيةࢫتتعاقبࢫ4

                                                             
ط .الثقافة، المؤسسة العامة ̥لسۣ̿، دمشق، د حسن عودة، م̱شورات وزارة.ت )الجزء اҡٔول (ج̀ل دولوز، سۣ̿ الصورة والحركة  1

 .07، 06ص ص  1997
  .179تحلیل نقدي لبعض المقارԴت الفلسف̀ة ̥لسۣ̿، المرجع السابق، ص : بدر ا߱̽ن مصطفى ǫٔحمد، الفلسفة والسۣ̿ 2
 .316ـــ  315 ، ص ص2014، 1خم̿سّ بو̊لي، ج̀ل دولوز صورة الف̀لسوف، م̱شورات الإخ˗لاف، الجزاˁر، ط 3
 .316المرجع نفسه، ص   4
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مباشرةࢫࢭʏࢫحياةࢫالرّوح،ࢫفࢼܣࢫبالتاڲʏࢫديمومةࢫخالصة،ࢫصافيةࢫمعاشةࢫمنࢫطرفࢫالشعورࢫ

ࢫم ࢫبصورة ࢫترجمْڈا ࢫلاࢫيمكن ࢫلناࢫولɺذا ࢫيكشف ࢫالذي ࢫالزمان ࢫنفسɺا ʏࢫۂ ࢫفالديمومة ɢانية،

ࢫإلٕڈاࢫ ࢫنصل ࢫأن ࢫɲستطيع ࢫلا ʏالتاڲȋࢫو ࢫالشعور ࢫطرف ࢫمن ࢫالباطنية ࢫالنفسية ࢫحياتنا عن

 .1بواسطةࢫالعقلࢫأعۚܣࢫبواسطةࢫטستدلال،ࢫبلࢫندركɺاࢫمباشرةࢫعنࢫطرʈقࢫاݍݰسࢫ

ࢫࢫࢫࢫ ʄࢫعڴ ࢫنرسم ࢫأن ࢫنرʈد ࢫأننا ࢫمنࢫ" الشاشة"لنفرض ࢫكتʋبة ࢫلعرض ࢫمتحرɠا مشɺدا

اݍݨʋشࢫمثلا،ࢫفɺناكࢫطرʈقةࢫأوڲʄࢫللقيامࢫ٭ڈذاࢫالعمل،ࢫوۂʏࢫأنࢫنقطعࢫأشɢالاࢫمفصّلةࢫتمثلࢫ

ࢫوإنࢫ ࢫכفراد ࢫباختلاف ࢫتختلف ʏࢫوۂ ࢫالس؈ف، ࢫحركة ࢫمٔڈا ࢫشɢل ࢫɠل ʄࢫعڴ ࢫنطبع ࢫوأن اݍݨنود

قدࢫ" الشاشة"ɠانتࢫمشفكةࢫب؈نࢫأنواعࢫاݍݨɴسࢫالȎشري،ࢫوأنࢫنطرحࢫالɢلࢫȊعدࢫذلكࢫعڴʄࢫ

ࢫعڴʄࢫࢫنبذلࢫࢭʏࢫسȎيلࢫɸذاࢫالعملࢫالȎسيط
ّ
كميةࢫكب؈فةࢫمنࢫاݍݨɺدࢫولاࢫنحصلࢫبواسطتھࢫإلا

ࢫوتنوعɺا ࢫاݍݰياة ࢫتصوʈرࢫمرونة ࢫعن ࢫل݀ݨزنا ࢫتافɺة ࢫالسʋنمائيةࢫ.  2نȘيجة ࢫالطرʈقة فتطبيق

يؤديࢫإذنࢫإڲʄࢫتكرارࢫمستمرࢫلاࢫيجدࢫفيھࢫالذɸنࢫماࢫʇشبعھࢫولاࢫيرىࢫفيھࢫمɢاناࢫʇستقرࢫبھ،ࢫ

ࢫ ࢫاستقراره ࢫȊعدم ࢫيحاɠي ࢫبأنھ ࢫرʈب ࢫدون ࢫذلك ࢫمع ࢫيقتنع ࢫالواقعيةࢫولكنھ ࢫاݍݰقيقة حركة

نفسɺا،ࢫوɸوࢫإذاࢫمرّنࢫنفسھࢫعڴʄࢫالشعورࢫȊعدمࢫטستقرارࢫانتࢼܢࢫبھࢫכمرࢫإڲʄࢫتوɸمࢫاݍݰركة،ࢫ

ࢫأنࢫ ࢫعليھ ࢫوجب ࢫالمتحركة ࢫالواقعية ࢫاݍݰقيقة ࢫمع ࢫيتمآۜܢ ࢫوأن ࢫيتقدم ࢫأن ࢫالذɸن ࢫأراد فإذا

الاتࢫيضعࢫنفسھࢫࢭʏࢫداخلɺا،ࢫولكنࢫɸذهࢫاݍݰالاتࢫالمتعاقبةࢫالمدركةࢫمنࢫاݍݵارجࢫعڴʄࢫɸيئةࢫح

    . 3ساكنةࢫبالفعلࢫلاࢫعڴʄࢫɸيئةࢫحالاتࢫممكنةࢫلاࢫتمكنكࢫأبداࢫمنࢫتأليفࢫاݍݰركة

ࢫالۘܣࢫ     ࢫللطرʈقةࢫالكمية ࢫنموذجا اتخذࢫبرغسونࢫمنࢫالسʋنماࢫموقفاࢫسلبياࢫورأىࢫفٕڈا

العلمࢫمعࢫمفɺوميࢫاݍݰركةࢫوالزمنࢫبالإضافةࢫإڲʄࢫأٰڈاࢫتتوافقࢫمعࢫלدراكࢫاݍݰؠۜܣࢫࢫيتعاملࢫ٭ڈا

ࢫ ࢫטعتيادي ࢫالتيقن ࢫعلٕڈا ࢫأطلق ࢫأوࢫما ʏالطبيڥreconnaissanceࢫاݍݰقيقةࢫࢫ ʏࢫࢭ ࢫالسʋنما إن

يقولࢫبرغسونࢫحينماࢫȖعيدࢫتأليفࢫاݍݰركةࢫمنࢫمقاطعࢫساكنةࢫلاࢫتفعلࢫإلاࢫماࢫفعلھࢫالفكرࢫ

ࢫيفعلھࢫלدراكࢫاݍݰؠۜܣࢫالطبيڥʏ )مفارقاتࢫزʈنون (כشدࢫقدماࢫ ،ومنࢫقدراتࢫالعقلࢫ4أوࢫما

ࢫالعلاقةࢫ ࢫɸذه ࢫبرȋط ࢫبرغسون ࢫيجيب ࢫالمنطلق ࢫɸذا ࢫمن ࢫإطارࢫالثبات ʏࢫࢭ ࢫاݍݰركة إدراك

                                                             
ــ  88، ص ص 1998، العدد العاشر، )̊ين م̀ߧ(فریدة غیوة، ا߱يمومة عند ˊرغسون، مجߧ العلوم الإ̮سانیة، دار الهدى الجزاˁر. د 1

89. 
 .273ص ، 1981جمیل صلیبا، ا̥لجنة ا̥لبنانیة لترجمة الروائع، بيروت، دط، . هنري ˊرغسون، التطور المبدع، ت 2
 .276المرجع نفسه، ص  3
̽ن مصطفى ǫٔحمد، فلسفة الفن والجمال، المرجع السابق، ص .د 4 ّ߱   . 317بدر ا
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ࢫواحدةࢫ ࢫدفعة ࢫتدركھ ࢫبل ࢫحولɺا ࢫمن ࢫبالدوران ࢫحسبھ ʄࢫعڴ ࢫتدرك ࢫلا ࢫالۘܣ بالديمومة

  .1كنࢫبالاستقرار،ࢫلأنࢫالعقلࢫقدࢫȖعودࢫعڴʄࢫالتغ؈فࢫࢭʏࢫالمتحركࢫبواسطةࢫالسا

ࢫفكرةࢫࢫࢫ ࢫللتفك؈فࢫضد ʏࢫتوجراࢭ ࢫالسʋنما ࢫالمنݤݮ ࢫأن ࢫيرى ࢫبرغسون ࢫأن ࢫسبق تفس؈فࢫما

الص؈فورةࢫالۘܣࢫۂʏࢫمبدأࢫاݍݰياةࢫࢫࢫفالعقلࢫالȎشريࢫيɴتقلࢫمنࢫحالةࢫإڲʄࢫأخرىࢫوتɴتقلࢫفيھࢫ

الصورࢫكماࢫتɴتقلࢫࢭʏࢫالشرʈطࢫالسʋنماǿي،ࢫوɸوࢫيمنحࢫɸذهࢫالصورࢫاݍݰركةࢫكماࢫتمنحɺاࢫآلةࢫ

،ࢫلكنࢫɸذهࢫاݍݰركةࢫɠاذبةࢫلʋستࢫمنࢫصميمࢫכشياء،ࢫكماࢫأنࢫالعرضࢫللشرʈطࢫالسʋنماǿي

ࢫمفروضةࢫ ʏࢫۂ ࢫبل ࢫداخلھ، ࢫمن ࢫناȊعة ࢫلʋست ࢫلأٰڈا ࢫوɸمية ࢫالسʋنماǿي ࢫالشرʈط ʏࢫࢭ اݍݰركة

ࢫتتجاوزࢫ ࢫلأٰڈا ࢫلاࢫيدركɺا ࢫفالعقل ࢫالفعلية ࢫכشياء ࢫص؈فورة ࢫأما ࢫالعرض، ࢫآلة ࢫقبل ࢫمن عليھ

  . 2حدودهࢫوۂʏࢫمنࢫصميمࢫعملࢫاݍݰدس

 : لفغسون لتجاوزࡧالدولوزيࡧا. 2

ألاࢫتɢونࢫإعادةࢫإنتاجࢫالوɸمࢫتܶݰيحاࢫلھࢫبطرʈقةࢫمنࢫالطرق،ࢫȖعملࢫ" : يقولࢫدولوز ࢫࢫࢫ

أعۚܣࢫأٰڈاࢫȖعملࢫمنࢫخلالࢫ) Photogrammes(الفوتوغراميةࢫࢫ*السʋنماࢫمنࢫخلالࢫالصور 

ࢫ24(مقاطعࢫساكنةࢫ ࢫأوࢫ/ صورة ࢫتقدمھࢫلناࢫ )ثانيةࢫࢭʏࢫالبداية/ صورةࢫ18ثانية، غ؈فࢫأنࢫما

ةࢫالفوتوغراميةࢫالثابتة،ࢫبلࢫصورةࢫعاديةࢫلاࢫتنضافࢫإلٕڈاࢫاݍݰركةࢫولاࢫالسʋنماࢫلʋسࢫالصور 

ࢫمعɺا ࢫكمعطىࢫ: تنجمع ࢫالعادية ࢫالصورة ࢫɸذه ʄࢫإڲ ࢫتɴتܣ ࢫذلك ࢫمن ࢫالعكس ʄࢫعڴ فاݍݰركة

  . 3"مباشر

ماࢫالذيࢫيجبࢫإدراكھࢫمنࢫبرغسونࢫحۘܢࢫɲستوعبࢫمعۚܢࢫالنقدࢫالذيࢫوجɺھࢫلھࢫدولوزࢫࢫࢫ

عرضࢫلصورࢫأوࢫݍݰظاتࢫمتعاقبةࢫمتضمنةࢫࢭʏࢫ؟منࢫمنطلقࢫفɺمناࢫأنࢫالسʋنماࢫࢫماࢫۂʏࢫإلاࢫ

اݍݵطةࢫالشاملةࢫالمدركةࢫقصدا،ࢫالذيࢫعفࢫعٔڈاࢫدولوزࢫبأنࢫالعمليةࢫماࢫۂʏࢫإلاࢫإعادةࢫلإنتاجࢫ

ࢫتوغرافية،ࢫɸناࢫ ࢫصورࢫسʋنما ࢫالثابتةࢫحۘܢࢫتتحول ࢫرȋطࢫالصورة ʏمࢫتمثلࢫࢭɸمࢫثابت،ࢫوɸو

دراكࢫالسʋنماǿيࢫɠانࢫالوɸمࢫࢭʏࢫعدمࢫتܶݰيحࢫاݍݵلطࢫب؈نࢫלدراكࢫاݍݰؠۜܣࢫأوࢫالطبيڥʏࢫوל 

وɸذاࢫماࢫعملتࢫعڴʄࢫتܶݰيحھࢫالظاɸراتية،السʋنماࢫلاࢫتقدمࢫلناࢫصورةࢫتضافࢫلɺاࢫاݍݰركةࢫ

ࢫ ࢫمتحرɠا ࢫمقطعا ࢫحركة،أوࢫبالأحرى ࢫـــ ࢫصورة ࢫلنا ࢫتقدم ࢫموقفࢫ4بل ࢫأن ࢫدولوز ࢫرأى ،لقد

برغسونࢫقدࢫأغفلࢫالبعدࢫاݍݨوɸريࢫللسʋنماࢫوأنھࢫلوࢫɠانࢫقدࢫالتفتࢫإڲʄࢫالتطورࢫالتقۚܣࢫلɺاࢫ

                                                             
 .77عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  1
 .181بدر ا߱̽ن مصطفى ǫٔحمد، الفلسفة والسۣ̿، المرجع السابق، ص  2
  . المتتابعة ̊لى الف̀لم السۣ̿ئي والتي توݮ Դلحركة عند عرضها ̊لى الشاشةالصورة الوا˨دة الثابتة من سلسߧ الصور الثابتة *
 .07ج̀ل دولوز، الصورة والحركة، المصدر سابق، ص  3
 .81عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  4
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إنࢫمقدرةࢫالسʋنماࢫعڴʄࢫتصوʈرࢫالزمنࢫواݍݰركةࢫقدࢫأ؟ۜܣءࢫ"؈فࢫحليفࢫلفلسفتھࢫلوجدࢫفٕڈاࢫخ

ࢫالمونتاج،ࢫ ࢫاستخدام ࢫخلال ࢫإلاࢫمن ࢫإليھ ࢫالتوصل ࢫيتم ࢫلم ࢫجوɸرɸا ࢫلأن ࢫالبداية ʏࢫࢭ فɺمɺا

ࢫالمختلفة ࢫالرؤʈة ࢫوزوايا ࢫالمتحركة، ࢫالتقۚܣࢫ.. والɢام؈فا ࢫللتطور ࢫبرغسون ࢫتجاɸل ࢫأدى وقد

ʋࢫالس ࢫتمثل ࢫاكȘشافھ ࢫعدم ʄࢫإڲ ࢫالۘܣࢫللسʋنما ࢫاݍݰركة ࢫأن ࢫدولوز ࢫرأى ࢫلقد ࢫلفلسفتھ، نما

ʏࢫۂ ࢫالسʋنما ࢫلنا ࢫمتصل" تقدمɺا ࢫاݍݰركةࢫ" ɠل ࢫبتܶݰيح ࢫتقوم ࢫلأٰڈا ࢫحقيقية ࢫحركة أي

ࢫمجزئةࢫيقومࢫלدراكࢫاݍݰؠۜܣࢫ الواقعيةࢫنفسɺاࢫوتقدمࢫلناࢫصورةࢫمتحركةࢫولʋستࢫصورة

ࢫتقوم ࢫومنࢫخلالࢫآلةࢫالعرضࢫـــ بتܶݰيحࢫɸذاࢫࢫبإدراكɺاࢫوʈمنحɺاࢫاݍݰركة،ࢫأيࢫأنࢫالسʋنماࢫــ

  .1לٱڈامࢫ

  :لسʋنماࡧوالفلسفةࡧࡩʏࡧفكرࡧدولوز اا .3

ثمةࢫݍݰظةࢫزمنية،ࢫتقعࢫإماࢫعندࢫمنتصفࢫالٔڈارࢫوإماࢫعندࢫمنتصفࢫالليل،ࢫنكفࢫفٕڈاࢫ"  

ࢫسؤال ࢫطرح ࢫالسʋنما" :عن ʏࢫآخر"ماۂ ࢫسؤט ࢫلنطرح ࢫالفلسفة:"؟ ʏࢫۂ ࢫالسʋنماࢫ ؟"ما وما

ɸذهࢫاݍݨدةࢫلابدࢫأنࢫتأخذɸاࢫالفلسفةࢫ.سوىࢫأسلوبࢫجديدࢫࢭʏࢫتحرʈكࢫالصورࢫوالعلاماتࢫ

ࢫبɴشاطɺا ࢫלلمام ʄࢫعڴ ࢫالقادرة ࢫالمفاɸيم ࢫوتجد ࢫإلٕڈا ࢫلتنظر ࢫعاتقɺا ʄࢫࢫ2"عڴʏࢫۂ فالسʋنما

أسلوبࢫجديدࢫلممارسةࢫالتفلسف،ࢫوالمخرجࢫالسʋنماǿيࢫيتخذࢫمنݤݮࢫالفيلسوفࢫࢭʏࢫالتفك؈فࢫ

رʈقࢫالصورةࢫوماࢫيȘبعɺاࢫمنࢫالتقنياتࢫالفنيةࢫالمدروسةࢫࢭʏࢫלخراجࢫمنࢫوخلقࢫالوڤʏࢫعنࢫط

أجلࢫالوصولࢫإڲʄࢫالɺدفࢫالمبتڧʄ،و٭ڈذاࢫنقولࢫإنࢫالفلسفيࢫɸوࢫبحاجةࢫإڲʄࢫاللافلسفيࢫالذيࢫ

 .يفɺمھࢫوʉعفࢫعنࢫمفاɸٕڈھࢫ

ࢫ"   ࢫولاࢫتفكرࢫولاࢫتتصل ࢫلاࢫتتأمل، ࢫأنࢫࢫ،ne communiqué pasالفلسفة ࢫعلٕڈا ࢫأن مع

تخلقࢫمفɺوماتࢫلɺذهࢫالɴشاطاتࢫوכɸواء،ࢫالفيلسوفࢫɸوࢫصديقࢫالمفɺومة،ࢫɸوࢫمفɺومةࢫ

ࢫ ࢫبالقوة ࢫذاٮڈا ࢫوابتɢارࢫࢫen puissanceبحذ ࢫȖشكيل، ࢫفن ࢫمجرد ࢫلʋست ࢫالفلسفة ࢫأن أي

عڴʄࢫ.وففكةࢫمفɺومات،ࢫإذࢫأنࢫالمفɺوماتࢫلʋستࢫبالضرورةࢫأشɢالا،ࢫاكȘشافات،ࢫمنتوجاتࢫ

ࢫف ࢫخلقنحوࢫأك؆فࢫصرامة، ʏࢫࢭ ࢫدورُه ࢫيكمن ࢫالذي ࢫالعلوم ࢫمن ࢫالفرع ࢫɸذا ʏࢫۂ ࢫ  الفلسفة

إنࢫمفاɸيمࢫالفلسفةࢫلʋستࢫصياغةࢫجاɸزةࢫنبحثࢫعٔڈاࢫࢭʏࢫالكتبࢫوالمجلات،ࢫ. 3"المفɺومات

  .اݍݸࢫ. ..إٰڈاࢫتكشفࢫعنࢫنفسɺاࢫࢫبالقوة،ࢫوتتجڴʄࢫࢭʏࢫميادينࢫعديدةࢫرسم،نحثࢫسʋنما

                                                             
̽ن مصطفى ǫٔحمد، فلسفة الفن والجمال، المرجع السابق، ص . د 1 ّ߱  .326بدر ا
، ص 2002، 1، ط)دمشق(ǫٔو ̮سق المتعدد، ت عبد العز̽ز ˊن عرفة، مركز الإنماء الحضاري سورԹ ف̀لیب مانغ، ج̀ل دولوز  2

194. 
، ص ص 1993، 1جورج سعد، دار عویدات ا߱ولیة، بيروت، Դر̼س، ط.د.ج̀ل دولوز، ف̀لیكس غتاري، ماهي الفلسفة، ت  3

07،14،15. 
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ࢫيفكرࢫــ"     ࢫكيف ࢫيتعلم ࢫأن ࢫــ ࢫذاتھ ࢫלɲسان ࢫʇعرف ࢫلاࢫأن ࢫوكأن ࢫכمور ࢫمع ࢫيتصرّف ࢫأن ـ

ࢫ ࢫيندɸش ࢫأن ࢫــ ࢫبذاتھ ࢫمعلوم ࢫɸوࢫ" ءۜܣء ࢫالɢائن ࢫأن ࢫلواقع ࢫيندɸش ࢫأنࢫ .1" أن ࢫيرʈد دولوز

ࢫمنطلقࢫ ࢫمن ࢫوכشياء ࢫالموضوعات ࢫمع ࢫالتعامل ʏࢫࢭ ࢫطرʈقة ࢫالتفك؈ف، ʏࢫࢭ ࢫمنݤݨية ʇعلمنا

  .الموضوعيةࢫوטبتعادࢫعنࢫالذاتيةࢫࢫوالتعاملࢫمعࢫכشياءࢫكماࢫتبدوࢫࢭʏࢫالواقع

ࢫمعࢫلق" ࢫفقط ࢫالكبارࢫلʋس ࢫالسʋنمائي؈ن ࢫالمؤلف؈ن ࢫمقارنة ࢫالممكن ࢫمن ࢫأن ࢫلنا ࢫبدا د

ࢫالرسام؈نࢫوالمɺندس؈نࢫالمعمارʈ؈نࢫوالموسيقي؈ن،ࢫوإنماࢫمعࢫالمفكرʈنࢫأيضا،ࢫلقدࢫفكرو  منࢫا

ࢫالمفاɸيمࢫ ࢫخلال ࢫمن ࢫيفكروا ࢫأن ࢫمن ࢫبدلا ࢫالزمن ࢫوالصورةــــ ࢫاݍݰركة ࢫالصورةـــ خلال

رࢫɸوࢫأنࢫنفك2"والتصورات
ّ

رࢫعفࢫمسافة،ࢫوالتفك؈فࢫࢭʏࢫالسʋنماࢫلاࢫيɢونࢫانطلاقاࢫ،ࢫأنࢫنفك

منࢫحركيةࢫɸذاࢫالفنࢫالدّاخلية،ࢫوإنّماࢫيɢونࢫعفࢫأخذࢫمسافةࢫمنࢫɸذاࢫالفنࢫوטسȘنادࢫإڲʄࢫ

رؤʈةࢫفلسفية،ࢫماࢫينصّبࢫטɸتمامࢫعليھࢫךنࢫɸوࢫتصوّراتࢫالسʋنما،ࢫلذلكࢫيتطلبࢫإنتاجࢫ

ذاࢫالمجالࢫوإبداعɺاࢫإذࢫۂʏࢫمفاɸيمࢫنظرʈةࢫأوࢫفلسفةࢫللسʋنما،ࢫصنعࢫالتصوّراتࢫاݍݵاصّةࢫ٭ڈ

ࢫعلٕڈا، ࢫتتوفرࢫالسʋّنما ࢫلأنࢫ لا ࢫالفلسفة، ࢫمɺمة ʏࢫۂ ࢫبالسʋّنما ࢫخاصّة ࢫمفاɸيم ࢫخلق إن

  . 3المفاɸيمࢫالۘܣࢫلاࢫتصݏݳࢫإلاࢫللسʋنماࢫلاࢫتخلقɺاࢫإلاࢫالفلسفة،ࢫولاࢫتخلقࢫإلاࢫفلسفيا

،ࢫكماࢫٱڈتمࢫالسʋنماࢫكمجالࢫجديدࢫللإبداعࢫوالتخيلࢫٱڈتمࢫ٭ڈاࢫכديبࢫوالشاعرࢫوالناقدࢫࢫ

ࢫالتفك؈فࢫ ʄࢫعڴ ࢫלɲسان ࢫحمل ʄࢫعڴ ࢫالقدرة ࢫتملك ࢫإذ ࢫصعيد ࢫأك؆فࢫمن ʄࢫعڴ ࢫالفيلسوف ٭ڈا

ࢫفɺمھࢫ ࢫتجديد ࢫفرصة ࢫلݏݰياة، ࢫجديدة ࢫصورا ࢫوابتɢارɸا ࢫخلقɺا ࢫبفضل ࢫوٮڈبھ وטندɸاش

ࢫ ࢫدولوز ࢫجيل ࢫʇعلمنا ࢫالتفك؈فࢫكما ࢫأوࢫلʋس ࢫحولھ ࢫمن ࢫوللعالم ɸوࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ) Gilles Deleuze(لذاتھ

ࢫوابتɢار "  ࢫلݏݰياةࢫاكȘشاف ࢫجديدة ࢫكشفࢫ.4"إمɢانات ʄࢫعڴ ࢫاݍݵارقة ࢫالقدرة ࢫلɺا فالسʋنما

ࢫȊعدࢫأنطولوڊʏࢫانطلاقاࢫ ࢫالوجودࢫوʈصبحࢫلɺا ࢫكأنࢫتكشفࢫلنا الواقعࢫبطرʈقةࢫغ؈فࢫمباشرة

كماࢫȖستطيعࢫتوجيھࢫفكرࢫלɲسانࢫإڲʄࢫسȎيلࢫࢫمنࢫالصورةࢫوماࢫتحملھࢫمنࢫحركةࢫواɸقازات،

آخرࢫوحملھࢫلإمɢاناتࢫجديدةࢫإثرࢫعمليةࢫالتأث؈فࢫعڴʄࢫالمتلقيࢫوتوجيھࢫالرأيࢫالعامࢫࢫࢫفالسʋنماࢫ

  .تحملࢫعڴʄࢫعاتقɺاࢫלمɢاناتࢫالۘܣࢫتؤɸلɺاࢫلتغي؈فࢫمساراتࢫأممࢫوشعوب

ࢫا"   ࢫمن ࢫانطلقوا ࢫفٕڈا ࢫوفكروا ࢫالسʋنما ʏࢫࢭ ࢫاشتغلوا ࢫالذين ࢫכوائل ࢫأولئك لفكرةࢫإن

ࢫךلية،ࢫ ࢫواݍݰركة ࢫالذاتية ࢫاݍݰركة ʄࢫإڲ ࢫتوصلت ʏࢫصناڤ ࢫكفن ࢫالسʋنما ࢫךتية الȎسيطة

                                                             
 .16المصدر نفسه، ص  1
 .04صدر السابق، ص ج̀ل دولوز، الصورة والحركة، الم 2
 .313خم̿سّ بو̊لي، المرجع السابق، ص  3
إˊراهيم ǫٔحمد، السۣ̿ ̡ك˗ابة Դلصور وǫٔفق ˡدید ̥لتفكير الفلسفي ǫٔو ̠یف تخدم السۣ̿ الفلسفة، سلسߧ اҡنٔوار، الفلسفة والسۣ̿،  4

 .07، ص 2011 2بدون دار ̮شر، ط
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ولمࢫȖعدࢫحركةࢫكɺذهࢫتخضعࢫلدافعࢫأوࢫلآۜܣءࢫ. وجعلتࢫمنࢫاݍݰركةࢫالمعطىࢫالمباشرࢫللصورة

ɸا،ࢫولاࢫلفكرࢫʇعيدࢫȖشكيلɺا
ّ

وۂʏࢫإذن،ࢫ٭ڈذاࢫ. إٰڈاࢫالصورةࢫالۘܣࢫتتحركࢫۂʏࢫذاٮڈاࢫولذاٮڈا. ينفذ

ࢫ ࢫلʋست ࢫالمعۚܢ، ࢫولاࢫتجرʈدية ࢫاݍݨوɸرࢫ.تصوʈرʈة ࢫيتحقق ࢫآلية، ࢫاݍݰركة ࢫȖعود ࢫح؈ن وفقط،

ࢫللصورة ࢫوʈؤثرࢫ: الفۚܣ ࢫالدماغ ࢫقشرة ʄࢫإڲ ࢫטɸقازات ࢫللفكرࢫوʈوصل ࢫصدمة ࢫيحدث ࢫأنھ أي

ʏازࢫالعصۗܣࢫوالدماڦɺࢫاݍݨʏ1"مباشرةࢫࢭ.  

ࢫمغايرࢫࢫࢫ ʏࢫعقڴ ࢫبإدراك ࢫالظاɸرة ࢫنكȘشف ࢫتجعلنا ࢫأٰڈا ࢫالسʋنما ࢫلنا ࢫتقدمɺا ࢫالۘܣ الم؈قة

إڲʄࢫالدراساتࢫالظاɸراتية،ࢫالۘܣࢫتجعلࢫالوڤʏࢫࢭʏࢫالمقامࢫכولࢫمعࢫتحديدࢫالكيفيةࢫالۘܣࢫيميلࢫ

ࢫ ࢫعفࢫعٔڈا ࢫبصيغة ࢫنحوࢫالسʋنما ࢫطرʈقھ ࢫʇشق ࢫالذي ࢫالواقع ࢫ٭ڈا ࢫWalter Benjaminيدرك

بالطبيعةࢫالثانيةࢫالۘܣࢫتفܶݳࢫعنࢫذاٮڈاࢫللɢام؈فاࢫأك؆فࢫمماࢫتفܶݰھࢫللع؈نࢫالمجردة،ࢫبالفعلࢫ

عودࢫوʉسوغھࢫمنࢫجديدࢫوʈضعھࢫأمامࢫالمتفرج،ࢫكأنھࢫيقدمࢫتفس؈فاࢫأوࢫالفيلمࢫيأخذࢫالواقعࢫلي

فالإɲسانࢫمثلاࢫعندماࢫيɢونࢫࢭʏࢫساحةࢫالمعركةࢫوʈراɸاࢫࢭʏࢫالواقعࢫبالع؈نࢫ. 2قراءةࢫثانيةࢫللواقع

ࢫإنࢫ ࢫالموضوع، ࢫنفس ࢫمن ࢫأٰڈا ࢫرغم ࢫالسʋنما ࢫلھ ࢫتقدمɺا ࢫالۘܣ ࢫالرؤʈة ࢫنفسɺا ࢫلʋست المجردة

بࢫعنھ،ࢫلكنࢫلʋسࢫלغفابࢫɸروبࢫمنࢫالواقعࢫوإنماࢫالسʋنماࢫتنطلقࢫمنࢫالواقعࢫلكٔڈاࢫȖغف 

ࢫ ࢫبھ ࢫجاء ࢫما ࢫوɸذا ࢫجديدة، ࢫصورة ࢫرسم ࢫأجل ࢫمارك؈ق" من ࢫللبعدࢫ" ɸرȋرت ࢫمعاݍݨتھ ʏࢭ

ࢫمباشرةࢫ ࢫالواقع ࢫʇعكس ࢫعندɸا ࢫالفن ࢫɠان ࢫالۘܣ ࢫالماركسية ࢫاݍݨمالية ࢫمنتقدا ࢫللفن النقدي

  .منࢫدونࢫȖغي؈ف

فالمحركࢫ.اݍݰركة،ࢫيؤثرࢫبدورهࢫفٕڈاࢫࢫإنࢫاݍݰركةࢫךليةࢫترفعࢫإليناࢫجɺازاࢫعقلياࢫذاȖي"    

ࢫالمنطقيةࢫ ࢫלمɢانية ʄࢫعڴ ࢫالكلاسيكية، ࢫالفلسفة ʏࢫࢭ ࢫيدل،كما ࢫʇعد ࢫلم ʏࢫالعقڴ الذاȖي

ࢫכفɢارࢫشɢلياࢫمنࢫȊعضɺا،ࢫوإنماࢫيدلࢫعڴʄࢫاݍݰلقةࢫالۘܣࢫتدخلࢫفٕڈاࢫ ࢫلاستخلاص والمجردة

ࢫ ࢫالصورة ر / مع
ّ

ࢫيفك ࢫالتفك؈فࢫوما ʄࢫإڲ ࢫيدفع ࢫلما ࢫالمشفكة ࢫالقوة ʄࢫوعڴ ࢫتحتࢫࢫاݍݰركة فيھ

ࢫ: الصدمة ࢫالعقلية ࢫالصدمة ࢫɸيدغر ).noochoc(أي ࢫيفكرࢫ": سيقول ࢫأن ࢫלɲسان بوسع

ࢫذلك ʄࢫعڴ ࢫقادرون ࢫأننا ࢫلاࢫتضمن ࢫלمɢانية ࢫɸذه ࢫولكن ࢫالتفك؈ف، ࢫإمɢانية ࢫيمتلك " بصفتھ

ɠلࢫءۜܣءࢫ"  3".وɸذهࢫالقدرةࢫۂʏࢫالۘܣࢫتدّڤʏࢫالسʋنماࢫأٰڈاࢫȖعطيناࢫإياɸاࢫبتوصيلࢫالصدمةࢫإلينا

مڥʏࢫمعࢫالصورةࢫاݍݰركة،ࢫلنࢫȖستطيعواࢫأنࢫتتجنبواࢫ: كماࢫلوࢫأنࢫالسʋنماࢫتقولࢫلناࢫيحدث،

اݍݰركةࢫالۘܣࢫتوقظࢫالمفكرࢫفيكمࢫوɸذاࢫكنايةࢫعنࢫجɺازࢫذاȖيࢫحرɠيࢫوجماڤʏࢫيتوسلࢫحركةࢫ

                                                             
، ص 2015، 1جمال شحیّد، المنظمة العربیة ̥لترجمة، بيروت ــ لبنان، ط. ت) ثانيالجزء ال (ج̀ل دولوز، سۣ̿ الصورة ـــ الزمن  1

251. 
 .69عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  2
  .252ج̀ل دولوز، الصورة والزمن، االمصدر السابق، ص  2
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ࢫالكبارࢫ". اݍݨماɸ؈ف"ۂʏࢫفنࢫ : ذاتية ࢫכقلࢫعندࢫروادɸا ʄنما،ࢫوعڴʋࢫالزعمࢫللس إنࢫمثلࢫɸذا

ࢫ ࢫטبȘسام، ʄࢫإڲ ࢫاليوم ࢫفرضࢫيدفع ʄࢫعڴ ࢫقادرة ࢫستɢون ࢫالسʋنما ࢫأن ࢫيظنون ࢫɠانوا لقد

  .1...) "ف؈فتوف،ࢫإيزɲشتاين،غاɲس،ࢫإيڴʏࢫفور (الصدمةࢫوإملا٬ڈاࢫعڴʄࢫاݍݨماɸ؈فࢫ

فالفنࢫسܣࢫفناࢫɠونھࢫيتم؈قࢫبالإنفرادࢫوלبداعࢫوخرقࢫللمألوف،ࢫومعفاࢫعنࢫالذاتيةࢫࢫࢫࢫ

تࢫمنࢫحولھ،ࢫوابتɢارهࢫالۘܣࢫتم؈قهࢫࢭʏࢫمعاݍݨتھࢫللواقعࢫوكشفھࢫݍݰقائقࢫכشياءࢫوالموضوعا

ࢫأنھࢫ ࢫالسʋنماǿي ࢫيم؈قࢫالفن ࢫما ࢫولعل ࢫالمتلقي، ʄࢫللتأث؈فࢫعڴ ࢫاݍݵطاب ࢫأجل ࢫمن ࢫتم؈قه لوسيلة

ࢫݍݨذبࢫ ࢫووسيلة ࢫكمنبھ ࢫوʈتخذɸا ࢫعفࢫالصورة، ࢫيقدمɺا ࢫالۘܣ ࢫךلية ࢫاݍݰركة ʄࢫعڴ ʇعتمد

ࢫʇسܢࢫ ࢫما ࢫيحدث ࢫوɸنا ࢫʇعفࢫعٔڈا ࢫالۘܣ ࢫالرسالة ࢫȊعث ࢫأجل ࢫمن ࢫمقصودة، ࢫبطرʈقة المتلقي

  .بالصدمة

ࢫوالموسيقيࢫ"    ʏشكيڴȘࢫال ࢫالفنان ࢫطرف ࢫمن ࢫاݍݵارج ࢫمن ࢫتɴُتَج ࢫأو د
َ
ࢫتُول ࢫالفلسفة إن

والɢاتب،ࢫɠلماࢫترتȎتࢫعنࢫاݍݵطࢫالنغܣࢫالرنة،ࢫأوࢫعنࢫاݍݵطࢫالمحضࢫالمرسومࢫاللون،ࢫأوࢫ

ࢫالواܷݳ ࢫالصوتُ ࢫالمكتوب ࢫاݍݵط ࢫالفلسفة.عن ʄࢫإڲ ࢫحاجة ࢫأي ࢫɸناك ࢫتɴتجࢫ: لʋست إٰڈا

ࢫ ࢫɲشاط ࢫɠل ࢫʇعمل ࢫحيث ࢫɸناك ࢫالموطنيةبالضرورة ࢫالمغادرة ʄࢫإڲ ࢫالمؤدي ࢫخطھ ࢫرسم ʄعڴ .

لقدࢫ. يɴبڧʏࢫاݍݵروجࢫمنࢫالفلسفةࢫوالقيامࢫبأيࢫءۜܣءࢫɠانࢫللتمكنࢫمنࢫإنتاجɺاࢫمنࢫاݍݵارج

ࢫآخر ࢫءۜܣء ࢫمن ࢫانطلاقا ࢫɲشأٮڈم ࢫدائما ࢫعرفوا ࢫولقد ࢫآخر، ࢫشʋئا ࢫدائما ࢫالفلاسفة . ɠ"2ان

ࢫوالم ࢫالمعاɲى ࢫإيصال ࢫعن ࢫوعاجزة ࢫعقيمة ࢫأصبحت ࢫدولوز ࢫنظر ʏࢫࢭ فاɸيمࢫفالفلسفة

ࢫالغرض،ࢫ ࢫلɺذا ࢫبديلة ࢫوسائل ࢫعن ࢫنبحث ࢫبذاٮڈا ࢫذاٮڈا ࢫالفلسفة ࢫإنتاج ࢫفعوض الفلسفية،

ࢫعصرࢫمڴʏءࢫ ʏࢫࢭ ࢫوأصبحنا ࢫالمجردة ࢫالنظرʈة ࢫوالمفاɸيم ࢫالعصرࢫالكلاسيɢي ࢫتجاوزنا نحن

ࢫخلقࢫ ʏࢫࢭ ࢫخاصة ࢫوالسʋنما ࢫعامة ࢫالفن ʄࢫإڲ ࢫدولوز ࢫتوجھ ࢫɠان ࢫɸنا ࢫمن ࢫوالصور، باݍݨمال

  .التجرȋةࢫاݍݨماليةࢫالمفاɸيمࢫالفلسفيةࢫإثرࢫمعاʇشةࢫ

ࢫالفكرࢫ ࢫفاعلية ࢫبنفس ʏࢫۂ ࢫالمعرفة ࢫأشɢال ࢫمن ࢫكشɢل ࢫاݍݨمالية ࢫالتجرȋة ࢫطبيعة إن

المنطقيࢫفنحنࢫبالضرورةࢫɠائناتࢫجماليةࢫلɺاࢫعاطفةࢫجماليةࢫطبيعيةࢫوحاجةࢫمنطقيةࢫإڲʄࢫ

العواطفࢫمثلࢫالدɸشةࢫوالمتعة،ࢫإنࢫالعقلࢫتحركھࢫالع؈نࢫواݍݨمالࢫيكمنࢫࢭʏࢫع؈نࢫمنࢫينظرࢫ

ࢫأزʈل ࢫماࢫيدلࢫعڴʄࢫأɸميةࢫاݍݨمالياتࢫبالɴسبةࢫࢫلذلكࢫفإذا ࢫأيضا،ࢫوɸذا اݍݨمالࢫتتمࢫإزالتنا

ࢫ ࢫحالة ʏࢫࢭ ࢫنɢون ࢫعندما ࢫفقط ࢫجمالية ࢫɠائنات ࢫلسنا ࢫنحن ࢫכعمالࢫ" تأمل"للفلسفة، أمام

                                                             
 .المصدر نفسه، الصف˪ة نفسها 3
عبد الحي ǫٔزرقان ــ ǫٔحمد العلمي، ǫٔفریق̀ا . ˪لیل النفسي والس̑یاسة تج̀ل دولوز ــ كلير Դرني، حوارات في الفلسفة واҡدٔب والت 2

  .95، 94، ص 1،1999ط) ا߱ار البیضاء(الشرق ــ المغرب 
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الفنيةࢫإنناࢫنفكرࢫعڴʄࢫنحوࢫجماڲʏࢫوفاعليةࢫɸذاࢫالتفك؈فࢫاݍݨماڲʏࢫسارʈةࢫعڴʄࢫنحوࢫأك؆فࢫأɸميةࢫ

  . 1ࢭʏࢫعصرࢫمشبعࢫبالصور 

ࢫمدرɠاتࢫࢫيَرسمُ "   ʏࢫۂ ࢫبما ࢫفالأحاسʋس ࢫبأحاسʋس، ࢫيكتب ࢫيؤلف، ࢫينحت، לɲسان،

وإذاࢫȖشا٭ڈتࢫɸذهࢫכحاسʋسࢫمعࢫ: )مرجعية(حسيةࢫلʋستࢫمجردࢫأحاسʋسࢫترجعࢫإڲʄࢫءۜܣءࢫ

ࢫاݍݵاصة، ࢫإمɢاناٮڈا ࢫتصنعھ ࢫȖشابھٌ ࢫما،فإنھ ࢫمصنوعةࢫوࢫءۜܣء ʏࢫۂ ࢫالقماشة ʄࢫعڴ טبȘسامة

نࢫالȘشابھࢫيȘسلطࢫعڴʄࢫכثرࢫوإذاࢫɠا.فقطࢫمنࢫألوان،ࢫمنࢫخطوط،ࢫمنࢫظلالࢫومنࢫضوءࢫ

ࢫأدواتھ ʄࢫعڴ ࢫإلا ࢫʇعتمد ࢫلا ࢫלحساس ࢫلأن ࢫفɺذا ࢫأوࢫالمؤثرࢫכوڲʏࢫ: الفۚܣ ࢫحسيًا ࢫالمدرك إنھ

ࢫمنࢫ ࢫجزء ࢫبالتأكيد ࢫɸما ࢫالرʉشة ࢫوȋرة ࢫوخط ࢫالقماشة ࢫتحض؈ف ࢫذاٮڈا،إن للأدوات

ࢫمنࢫ.2"לحساس ࢫالمعاشة ࢫوالتجرȋة ࢫالفۚܣ ࢫالعمل ʏࢫࢭ ࢫالمقصود ࢫالمعۚܢ ࢫتلازم ʄࢫعڴ ࢫيدل وɸذا

  .فࢫالمتذوق،ࢫفالفنانࢫلھࢫالقدرةࢫعڴʄࢫانتقاءࢫالوسائلࢫوכدواتࢫالمعفةࢫعنࢫالمعۚܢࢫطر 

ࢫ ࢫفكرة ࢫدولوز ࢫأنࢫ" يطرح ࢫقادرة ࢫأدوات ࢫدون ࢫذاتھ ࢫيحفظ ࢫأن ࢫللإحساس ࢫيمكن كيف

ࢫبذاتھࢫإنماࢫɸوࢫالمدركࢫحسياࢫ
ُ
حۘܢࢫولوࢫأنࢫ) Affect(أوࢫالمؤثرࢫ)Percept(تدوم،ࢫفإنࢫماࢫيحفظ

ࢫثوان ࢫإلاࢫبضعة ࢫتدم ࢫلم ࢫوטحتفاظࢫ ،כدوات ࢫالوجود ʄࢫعڴ ࢫالقدرة ࢫלحساس ࢫتمنح فࢼܣ

بذاتھ،ࢫࢭʏࢫכبديةࢫالۘܣࢫتتعاʇشࢫمعࢫɸذهࢫالمدةࢫالقص؈فة،ࢫلاࢫيتحقّقࢫלحساسࢫࢭʏࢫالمادةࢫدونࢫ

ܵݰيحࢫأنࢫɠلࢫأثرࢫࢫ3"أنࢫتمرّࢫɸذهࢫالمادةࢫɠلياࢫࢭʏࢫלحساس،ࢫࢭʏࢫالمدركࢫحسياࢫأوࢫالمؤثرࢫכوڲʏࢫ

ࢫɸوࢫ ࢫيحتف"صرح"فۚܣ ࢫما ࢫلʋس ࢫɸنا ࢫالصرح ࢫلكن ࢫכحاسʋسࢫ، ࢫمن ࢫكتلة ࢫإنھ ࢫبالماعۜܣ، ل

ࢫفعلࢫ ࢫإن مھُ،
ّ
ࢫʇعظ ࢫالذي بَ

َّ
ࢫالمرك ࢫلݏݰدث ࢫوتقدم ࢫإلاࢫلذاٮڈا ࢫببقا٬ڈا ࢫلاࢫتدين ࢫالۘܣ اݍݰاضرة

ࢫالمجنونةࢫ) L’acte de monument(الصرحࢫ ࢫالɺلوسة دولوزࢫيتحدثࢫ .4"لʋسࢫالذاكرة،ࢫبل

وخطوطࢫيɴشدࢫࢫɸناࢫعڴʄࢫכثرࢫالفۚܣࢫالذيࢫɲشɢلھࢫمنࢫالعملࢫالفۚܣࢫوماࢫيحتوʈھࢫمنࢫأدوات

ࢫالمبتڧʄࢫالمقصودࢫلɺذاࢫכثر،ࢫفمثلاࢫלɲسانࢫعندࢫمشاɸدتھࢫلفيلمࢫسʋنماǿيࢫفإنࢫɸذاࢫ ٭ڈا

الفيلمࢫيبقىࢫحافظࢫلذاتھࢫبɢلࢫماࢫʇشɢلھࢫمنࢫأثرࢫفۚܣࢫإثرࢫכدواتࢫالمصطنعةࢫوالمجɺزةࢫࢭʏࢫ

ࢫʇعودࢫ ࢫفɺوࢫلا ࢫءۜܣء، ࢫبأي ࢫمسبوقا ࢫلʋس ࢫفالأثرࢫالفۚܣ ࢫللفيلم، ࢫכولية ࢫالمادة ࢫأي تركيȎتھ

ݰظةࢫأيࢫاݍݰاضرࢫذاتھ،ࢫللذاك
ّ

رةࢫمنࢫأجلࢫإسقاطɺاࢫعڴʄࢫاݍݰاضر،ࢫوإنماࢫيɢونࢫمتعلقࢫبالݏ

ࢫتث؈فࢫ ࢫالۘܣ ࢫالفيلم ʏࢫࢭ ࢫللصورة ࢫالقص؈فة ࢫالمدة ࢫرغم ࢫبذاتھ ࢫقائما ࢫيɢون ࢫɸنا فالإحساس

انفعالنا،ࢫوȖغ؈ّفɸاࢫࢭʏࢫɠلࢫمرةࢫمادامࢫالفيلمࢫحافلاࢫبمجموعةࢫكب؈فةࢫمنࢫالصورࢫالسʋنمائيةࢫ

                                                             
 .14، ص ǫٔ1 ،2009حمد یوسف، المركز القومي ̥لترجمة، القاهرة، ط. دان̿̀ل فرامˍتون، الف̀لموسوفي، نحو فلسفة ̥لسۣ̿، ت 1
 . 170اهي الفلسفة، المصدر السابق، ص ج̀ل دولوز، ف̀لیكس غتاري، م 2
 .171ــ 170المصدر نفسه، ص ص  3
 .172المصدر نفسه، ص  4
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ࢫإلا  ࢫالفيلم، ࢫمضمون ࢫȖشɢل ࢫشعوراࢫࢫالۘܣ ࢫفينا ࢫالقص؈فࢫتفك ࢫعفࢫالمدى ݰظة
ّ

ࢫالݏ ࢫتلك أن

  .    أبدياࢫموجوداࢫبذاتھ

ࢫمنࢫ"   ࢫحسيا ࢫ ࢫالمدرك ࢫɸوࢫانقاع ࢫכدوات، ࢫمقدرات ʄࢫإڲ ࢫاسȘنادا ࢫالفن ࢫمن ࢫالɺدف إن

ࢫأخرىࢫ ʄࢫإڲ ࢫحالة ࢫمن ࢫɠانتقال ࢫטنفعالات ࢫالمؤثرࢫمن ࢫانقاع ࢫللآۜܣء، ࢫاݍݰسية לدراɠات

ࢫכحاسʋس،. ࢫمن ࢫصافية ࢫكتلة ࢫمؤلفࢫࢫاستخراج ࢫɠل ࢫتتغ؈ّفࢫمع ࢫطرʈقة ࢫإتباع ࢫيجب ولɺذا

ࢫכثر ࢫمن ࢫجزءًا ࢫوضعࢫ. وȖشɢل ࢫعن ࢫمختلف ࢫوضع ʏࢫࢭ ࢫالكتّابُ ࢫلʋس ࢫالصعيد ࢫɸذا ʄعڴ

ࢫالمعمارʈ؈ن، ࢫالموسيقي؈ن، ࢫۂʏࢫ الرسام؈ن ࢫالكتّاب ࢫʇستخدمɺا ࢫالۘܣ ࢫاݍݵاصة ࢫכدوات إن

ࢫל  ʄࢫإڲ ࢫوɴʈتقل ࢫآثارɸم ʏࢫࢭ ࢫتقاومُھُ ࢫقدرة ࢫأي ࢫدون ʄࢫيرࢮ ࢫوالنحوࢫالذي ࢫ1".حساسالɢلمات

כدواتࢫاݍݰسيةࢫتɢونࢫمختلفةࢫمنࢫفنࢫلآخرࢫفࢼܣࢫلʋستࢫعڴʄࢫطبيعةࢫࢫࢫواحدةࢫفɢلࢫفنࢫلھࢫ

  . إمɢانياتھࢫاݍݵاصةࢫࢭʏࢫجذبࢫالمتلقيࢫماࢫيحدثࢫࢭʏࢫכخ؈فࢫأثراࢫفنيا

بمعۚܢࢫملازمةࢫالتجرȋةࢫالفنّيةࢫكتعب؈فࢫمجسّدࢫࢫالتفك؈فࢫلدىࢫجيلࢫدولوزࢫɸوࢫالمحايثة،ࢫࢫࢫࢫ

ࢫ ࢫترك؈قࢫفيلسوف ࢫسياق ʏࢫࢭ ࢫعمقɺا ʏࢫࢭ ࢫלɲسانية ࢫ"للتجرȋة ࢫوالمعاودة ࢫɸوࢫ"טختلاف ࢫما ʄعڴ

لࢫࢭʏࢫبلورةࢫࢫࢫࢫࢫ
ّ
قࢫࢭʏࢫالفلسفة،ࢫيجبࢫأنࢫنفɺمࢫمشروعھࢫالمتمث

ّ
نصيّةࢫلاࢫȖسȘندࢫ" آلاتࢫ" خلا

 "1970روستࢫوالعلاماتࢫب"فحسبࢫإڲʄࢫالفلسفةࢫبلࢫكذلكࢫوࢭʏࢫنفسࢫالوقتࢫإڲʄࢫכدبࢫ

ࢫ ࢫالسʋنما ʄࢫاݍݰركة"وإڲ ࢫــ ࢫالزّمن"،1983" الصّورة ࢫــ ࢫمحايثةࢫ 1985،2"الصّورة ࢫالصورة ɸذه

ࢫالصورࢫ ࢫכفɢارࢫمن ࢫاستخلاص ʏࢫࢭ ࢫالتجرʈد ࢫأسلوب ࢫʇعتمد ࢫلا ࢫدولوز ࢫإن ࢫحيث للفكر،

ࢫالتقاءࢫ ࢫأي ࢫכفɢارࢫالفرʈدة، ࢫمع ࢫالصور ࢫɸذه ࢫالتقاء ࢫمسارات ࢫعن ࢫالبحث ࢫبل السʋنمائية،

ʋࢫوسائلࢫالس ࢫعفࢫالسʋنما ࢫيقدمون ࢫوالممثلون ࢫوالرسامون ࢫفالفنانون ࢫالفلسفة، ࢫمع نما

ࢫ ࢫالتفك؈ف، ʏࢫࢭ ࢫمبتكرة ࢫللتعب؈فࢫكطرʈقة ࢫوجديدة ࢫعفࢫ"فرʈدة ࢫإلا ࢫقيمة ࢫما ࢫلصورة فلʋس

ࢫتبدعɺا ࢫالفكرࢫالۘܣ ࢫعڴʄࢫ"مسارات ࢫفإنھ ࢫعفࢫالصور، ࢫيفكرون ࢫالسʋنمائيون ࢫɠان ࢫفإذا ،

ࢫيحاولھࢫدولوزࢫالفلاسفةࢫأنࢫيبحثواࢫعنࢫالمفاɸيمࢫالمن ࢫالفكرࢫالسʋنماǿي،ࢫإنࢫما اسبةࢫلɺذا

ࢫنفسɺاࢫ ࢫعن ࢫتتɢلم ࢫجعلɺا ࢫبل ࢫالسʋنماǿي، ࢫالفن ࢫيبدعɺا ࢫالۘܣ ࢫالصور ࢫعن ࢫالبحث لʋس

عڴʄࢫعملࢫࢫGilles Deleuzeانطلاقاࢫمنࢫالملاحظةࢫالۘܣࢫقدمɺاࢫ. 3كطرʈقةࢫجديدةࢫࢭʏࢫالتفك؈ف

                                                             
 .172،171المصدر نفسه، ص ص  1
 .166،165سمير الزغبي، ج̀ل دولوز ولحظة البدǫٔ، تفكير الفلسفة في السۣ̿، المرجع السابق ص ص .د 2
دولوز، الحوار الثقافي، مخبر حوار الحضارات التنوع الثقافي وفلسفة السلم، ˡامعة حموم  لخضر،السۣ̿ وصورة الفكر ߱ى ج̀ل . د 3

 .63،ص 2012الجزاˁر   العدد اҡٔول، /مس̑تغانم 
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ࢫجمالي ࢫصياغة ࢫقرروا ࢫعندما ࢫفلاسفة ʄࢫإڲ ࢫتحولوا ࢫأٰڈم ࢫالسʋنما ࢫبالرغمࢫنقاد ࢫللسʋنما، ات

  .1منࢫأٰڈمࢫلمࢫيɢونواࢫمدرȋ؈نࢫكفلاسفةࢫإلاࢫأٰڈمࢫأصبحواࢫكذلكࢫ

تتضمنࢫاݍݰركةࢫɠواقعࢫذɸۚܣࢫوالصورةࢫɠواقعࢫف؈قياǿي،ࢫ"فلسفةࢫالسʋنماࢫلدىࢫدولوزࢫࢫࢫ

ࢫماࢫيجعلࢫالسʋنماࢫكفنࢫخاصࢫȊعصرناࢫۂʏࢫכجدرࢫعڴʄࢫمراقبةࢫالعلاقاتࢫوالتحولاتࢫ ɸذا

ࢫالراɸن ࢫعصرنا سم
َ
Ȗࢫ ࢫالۘܣ ࢫوأفعالࢫواݍݰرɠات ࢫقوى ࢫعلاقة ࢫبل ࢫمسندا، ࢫلʋست ࢫالصورة ،

وتفاعلات،ࢫۂʏࢫبالضرورةࢫمجموع،ࢫلاࢫتوجدࢫصورةࢫمعزولةࢫوحيدة،ࢫلأٰڈاࢫࢭʏࢫعلاقةࢫقوى،ࢫ

  . ɸ2ناكࢫدوماࢫمجموعࢫأوࢫمتعدد،ࢫȖعددياتࢫللصور 

  : نظرʈةࡧدولوزࡧࡩʏࡧالسʋنما. 4

ࢫدولوز ࢫࢫࢫ ࢫכشياء،" :يقول ࢫمع ࢫاݍݨذري ࢫاختلافɺا ʏࢫࢭ ࢫכحداث ࢫعڴʄࢫࢫإن ࢫتبحث ࢫȖعد لم

العمق،ࢫولكنࢫعڴʄࢫالسطح،ࢫࢭʏࢫɸذاࢫالبخارࢫالرقيقࢫالغ؈فࢫملموس،ࢫباتباعࢫاݍݰدودࢫمنࢫخلالࢫ

ʇعۚܣࢫالسطحࢫرفضࢫطلبࢫالعمقࢫوטرتفاعࢫمعاࢫوتأكيدࢫقيمةࢫاللاجسديࢫ3"تحرʈكࢫالسطحࢫ

ࢫ ࢫباعتباره ࢫفالسطح ࢫɸوࢫأثر، ࢫالمعۚܢ ࢫمنطق ʏࢫࢭ ࢫحدد ࢫكما ࢫ(واللاجسدي ࢫواݍݨسد ɸوࢫ)כرض

ࢫماࢫاݍݰقيقةࢫالو  حيدةࢫلذلكࢫتɴتجࢫاݍݰركةࢫعڴʄࢫالسطحࢫوتوجدࢫاݍݰقيقةࢫعڴʄࢫالسطحࢫأمّا

  . 4عداࢫذلكࢫفلʋسࢫإلاࢫوɸما

ࢫࢫࢫࢫ ࢫدولوز ࢫɸوࢫاݍݨلد"ʇعلن ࢫإنما ࢫɸوࢫأعمق ࢫما ࢫفɺوࢫالشرʈطࢫࢫ5"أن ࢫالسʋنما ࢫجلد أمّا

ࢫالمعۚܢ ࢫيɴتج ࢫاݍݨلد ࢫɸذا ࢫسطح ʄاࢫ. 6الصغ؈فࢫعڴɺࢫل ࢫدولوز ࢫعند ࢫالسʋنمائية ࢫالصورة أن

عڴʄࢫالسطحࢫوɸوࢫالمستوىࢫالدالࢫأماࢫالمستوىࢫالثاɲيࢫࢫيمثلࢫالعمقࢫࢫכولࢫيوجدࢫ: مستوʈ؈ن

  .وɸوࢫالمدلولࢫوʉعتفࢫɸذاࢫכخ؈فࢫכɸمࢫʇعطيࢫمعۚܢࢫللعملࢫالسʋنماǿيࢫالذيࢫيɴتجࢫالفɺمࢫ

ɸناࢫمرةࢫأخرىࢫمنࢫالضروريࢫالعودةࢫإڲʄࢫالمصدر،ࢫإڲʄࢫماࢫيم؈قࢫالمصورࢫالسʋنماǿيࢫعنࢫ"    

ʏرࢫالفوتوغراࢭʈࢫاݍݰالࢫ: التصوʏࢫالثانيةحقيقيࢫࢭʏࢫمصطنعࢫࢭ،ʄذهࢫכخ؈فةࢫࢫ: ةࢫכوڲɸاݍݰركة،ࢫ

Ȗستعيدࢫاݍݨسديةࢫواݍݰياةࢫالۘܣࢫتمࢫتجميدɸاࢫࢭʏࢫالتصوʈرࢫالفوتوغراࢭʏ،ࢫفࢼܣࢫتجلبࢫشعوراࢫ

ࢫوتحررࢫ ࢫכȊعاد ࢫثنائية ࢫالصورة ࢫأعماق ࢫتفتح ࢫاݍݰركة ࢫأثناء ࢫفالɢام؈فا ࢫالواقع، ࢫمن لاࢫيقاوم

ࢫכحرف ࢫمشࢫ7".استقلالية ࢫمن ࢫالسʋنماǿي ࢫالفلم ࢫفوتوغرافيةࢫيتɢون ࢫلقطات ࢫأو اɸد
                                                             

 .70عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  1
 .63حموم لخضر، المرجع السابق، ص  2

3 Deleuze  Gilles, logique du sens, les édition de minuit, paris, 1969, pp 19, 20 . 
 .310خم̿س بو̊لي، المرجع السابق، ص  4

5 Deleuze Gille, logique du sens , op. cit. p20. 
  .310خم̿س بو̊لي، المرجع السابق، ص  6

7 MorineEbgar , le cinéma ou lhomme imaginaire ,les edition de minuit , paris , 1956, p 133 . 
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ࢫعمليةࢫ ࢫوȌعد ،ʄࢫأوڲ ࢫكحقيقة ࢫاݍݰياة ࢫجامدةࢫتخلوࢫمن ࢫصور ࢫɠانت ࢫحيث ࢫالɢام؈فا التقطْڈا

ࢫآفاقࢫ ࢫتفتح ࢫتتɢلم، ࢫ ࢫباݍݰياة ࢫتɴبض ࢫأصبحت ࢫاݍݰركة ࢫإدخال ࢫالمشاɸد ࢫورȋط المونتاج

  .التفك؈ف،ࢫوȖعفࢫعنࢫالفɺمࢫ

ࢫعناص" ࢫمع ࢫالبدائية ࢫȖعاب؈فࢫاللغة ʄࢫإڲ ࢫال؇قولࢫبالسʋنما ࢫفࢼܣࢫلʋستࢫلاࢫيمكن ࢫاللفظية، رɸا

لغة،ࢫولكنࢫالسʋنماࢫȖستخدمࢫمفɺومࢫالسيميائيةࢫكنظامࢫالصورࢫوالعلاماتࢫمستقلࢫعنࢫ

  . 1"اللغةࢫواللسانياتࢫȊشɢلࢫعامࢫ

ࢫالمقتغۜܢࢫࢫࢫࢫ ࢫɸذا ࢫعن ࢫيفتب ࢫعلامات،ࢫ: ما ࢫȖعب؈فࢫيɴتج ࢫأنھ ࢫالسʋنماǿي ࢫ ࢫالفن مقتغۜܢ

ࢫمفاɸي ࢫبلورة ʄࢫالقادرࢫعڴ ࢫالوحيد ࢫأنھ ࢫالتفك؈فࢫالفلسفي ࢫبئڈاࢫومقتغۜܢ ࢫومن ࢫالممارسات م

السʋّنما،ࢫإنھࢫعڴʄࢫالفلسفةࢫأنࢫتنكبّࢫعڴʄࢫإبداعࢫمفاɸيمࢫللسʋّنماࢫࢭʏࢫالوقتࢫالذيࢫيتطلبࢫ

ࢫࢭʏࢫ ࢫالمعتمدة ࢫالمفاɸيم ࢫيقبل ࢫلا ࢫدولوز ࢫأن ࢫذلك ࢫمن ࢫبھ، ࢫخاصّة ࢫمفاɸيم ࢫإبداع ࢫفن أي

سانياتࢫمثلاࢫإنࢫمقارȋةࢫالسʋنماࢫمنࢫأفقࢫلساɲيࢫʇسلّڈاࢫخاصيْڈاࢫاݍݨوɸرʈةࢫوۂʏࢫاݍݰر 
ّ
كةࢫالل

ࢫ"  ࢫɲسق ʏࢫۂ ࢫالسʋنما ࢫ )systéme(إن ࢫ"الصوّر ࢫلسانية ࢫـــ ࢫɠانتࢫ"القبل ࢫإذا ࢫثان ࢫجانب ،من

ࢫ ࢫالسيميولوجيا ࢫمفɺوم ࢫȖستخدم سانيات
ّ
ࢫالرموزࢫ) Sémiologie( الل ࢫنظرʈة للتعب؈فࢫعن

ࢫ ࢫمفɺوم ࢫعلينا ࢫيقفح ࢫدولوز ࢫفإن ࢫ"والعلامات، ࢫכصلࢫ"السيميوطيقا ࢫذو ࢫالمفɺوم ࢫɸو و

ࢫ ࢫما ࢫنوعا ࢫالمجاور ࢫالمستقلةࢫو ࢫللسʋنما،לعلامي ࢫوالصور ࢫالعلامات ࢫɲسق ʏࢫۂ السيميوطيقا

سانࢫعامة
ّ
وتصɴيفھࢫࢫ*)Charles Sanders Peirce(منࢫɸناࢫأɸميةࢫمنطقࢫب؈فسࢫ. 2" عنࢫالل

ࢫمنطقࢫ ࢫإيجاد ʄࢫعڴ ࢫدولوز ࢫعمل ࢫحيث ࢫכلسۚܣ ࢫالنموذج ࢫمستقلاࢫعن ࢫɠان ࢫالذي للعلامات

فلسفةࢫللسʋنماࢫلاࢫ"قاࢫللسʋنماࢫ٭ڈذاࢫالمعۚܢࢫحاولتࢫأنࢫأؤلفࢫمنط"للسʋنماࢫاعتماداࢫعليھ،ࢫ

  . 3تɴشغلࢫبالسʋنماࢫولكنࢫتقاربࢫالمادةࢫالسʋنمائية

الصورةࢫـــࢫاݍݰدثࢫوالصورةࢫ: لɢيࢫتصبحࢫالسʋّنماࢫممكنةࢫلاࢫبدّࢫمنࢫالتمي؈قࢫب؈نࢫصورت؈نࢫ

ࢫولمساࢫ ࢫبصرا ࢫمحضة ࢫصورة ʄࢫإڲ ࢫالمشاɸدة ࢫالصورة ࢫتتحول ࢫأن ࢫلابد ࢫإثرࢫذلك ࢫالمشاɸدة، ــــ

ࢫت ࢫالسʋّنما ࢫتجري ࢫقوداروصوتا، ࢫيقول ࢫɸذا ʏࢫوࢭ ࢫالتقنية ࢫכجɺزة ࢫبتدخل  :حوʈلاࢫللصّورة

ɸناࢫيتمࢫإخضاعࢫالوصفࢫبالɢام؈فاࢫإڲʄࢫوظائفࢫࢫالفكرࢫࢫ،"ɸذاࢫلʋسࢫبدمࢫوإنّماࢫɸوࢫטحمرار"

ࢫتوغرافية ࢫالسʋنما ࢫالصّور ࢫمن ࢫشɢل؈ن ࢫب؈ن ࢫࢭʏࢫ: يم؈ّقࢫدولوز ࢫاݍݰركة ࢫيضع ࢫכول الشɢل

ࢫالصورة، ʏࢫࢭ ࢫالزمان ࢫيضع ࢫالثاɲي ࢫوالشɢل ࢫاݍݵاصةࢫࢫالصورة، ࢫالعلامات ࢫمن ࢫنظامان ڈما ّٰ إ

                                                             
1 Deleuze  Gilles ,cinema2 limage ــ temps , les edition de minuit ,paris, 1985, p 44. 

 .314خم̿س بو̊لي المرجع السابق، ص  2
 .63حموم لخضر،المرجع سابق، ص . د 3
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ࢫ ࢫ ࢫعضوي ࢫنظام ࢫ(mouvement بالسʋنما، ࢫ  )L’imageــــــــ ࢫشفاف ࢫبلوري ࢫــtemps(ونظام  ــــ

l’image(1 .  

 :خاتمة

لاࢫيكمنࢫࢭʏࢫࢫيبقىࢫأخ؈فاࢫالقولࢫإنࢫالبحثࢫعنࢫالمفاɸيمࢫالفلسفيةࢫعندࢫجيلࢫدولوز ࢫࢫࢫࢫ

ࢫجاɸزةࢫ ࢫتوجد ࢫلا ࢫفࢼܣ ࢫأفلاطون، ࢫعفࢫعٔڈا ࢫكما ࢫالمثل ࢫعالم ʄࢫإڲ ࢫوטرتقاء ʏࢫالعقڴ التأمل

ࢫࢭʏࢫ ࢫمعɺا ࢫالتعاʇش ࢫطرʈق ࢫعن ࢫما ࢫݍݰظة ʏࢫࢭ ࢫعنࢫنفسɺا ࢫوتكشف ࢫتخلق ࢫوإنما ࢫعٔڈا لنبحث

لأٰڈاࢫ"  السʋنما"الواقع،ࢫوأقربࢫالمجالاتࢫࢭʏࢫإيصالࢫالمعاɲيࢫالفلسفية،ࢫخلقɺاࢫࢫوإبداعɺاࢫۂʏࢫ

ࢫࢫȖعفࢫعن ࢫوفق ࢫوالصورة"الواقع ࢫخلالࢫ"اݍݰركة ࢫمن ࢫتزخرࢫ٭ڈا ࢫالۘܣ ࢫالطبيعة ࢫكذلك ،

ࢫنظرࢫ ʏࢫࢭ ࢫالسʋنماǿي ࢫالمخرج ࢫجعل ࢫ ࢫما ࢫɸذا ࢫالفيلم، ࢫإخراج ʏࢫࢭ ࢫالدقيقة ࢫالفنية التقنيات

ࢫبالتصوʈرࢫ ࢫتقوم ࢫالۘܣ ࢫالɢام؈فا ࢫطرʈق ࢫعن ࢫכفاɸيم ࢫيبدع ࢫمنظرࢫوفيلسوف ࢫبمثابة دولوز

ࢫȖعت ࢫالسʋنما ʏࢫࢭ ࢫالصورة ࢫأن ࢫكما ࢫالعمقࢫواݍݰركة، ࢫللتعب؈فࢫعن ࢫدلالية ࢫعلامة فࢫبمثابة

ࢫمعاʇشتھࢫ ࢫخلال ࢫمن ࢫعفࢫاݍݰركة ࢫالمتلقي ʄࢫإڲ ࢫوتɴتقل ࢫالمعۚܢ ʄࢫعڴ ࢫيحتوي ࢫالذي ʏالداخڴ

ࢫبلࢫ ࢫالسʋنما، ࢫمفاɸيم ࢫتصنع ࢫأخرࢫالفلسفة ࢫجانب ࢫمن ،ʏࢫجماڲ ࢫقالب ʏࢫࢭ ࢫالفيلم لأحداث

ࢫفإن ࢫɸنا ࢫمن ࢫعفࢫالصورة، ࢫوفكرʈة ࢫذɸنية ࢫكحركة ࢫȖعفࢫعٔڈا ࢫفࢼܣ ࢫأيضا لقاءࢫࢫوتؤسسɺا

ࢫ ࢫأو ࢫوالسʋنما ࢫالسʋنما"الفلسفة ࢫمع ࢫلكٔڈماࢫ" التفلسف ࢫمتمايزʈن ࢫعنصرʈن ࢫعف يتم

ࢭʏࢫإطارࢫحركةࢫ) الفلسفةࢫ(وࢫحركةࢫالمفɺومࢫࢭʏࢫ)السʋنماࢫ(متɢامل؈نࢫوɸماࢫحركةࢫࢫالصورةࢫࢭʏࢫ
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