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*********************  
رسال خ شر                                   06/06/2018: القبول تارخ                  25/01/2018  :تار ال خ   30/06/2018: تار

ص   :م

غ ص إ بحاجة والفيلسوف يم المفا ابداع فن دولوز جيل نظر الفلسفة إن

يمھ مفا عن ع أن بالتا مكنھ و مھ ليف جديدًا.  فيلسوف ا
ً
مخطط دولوز ر طوَّ ، النقطة ذه من

حيثللتف ا، ذا إ ايد م ل ش عود ال للتفك الكلاسيكية المعاي بدال اس إنھ ، الفلسفي ك

آخر ء أي من بدلا ما د مش إ مشدودًا الفيلسوف تفك الوسيلة. أصبح نما الس أن دولوز رأى

الفلس من
ً
بدلا الفلسفية يم المفا لنقل قرب و الدور، ذا للعب االمناسبة نفس ا  إن.  فة لد

جديدة بصورة ا ار وابت ا إبداع بفعل م تمد ف م، ش د وإثارة فراد تفك اعمال ع القدرة

، ياة تمثل(ل يتم) و ونھ ل وذلك بنا المحيط العالم م وف الذات، م ف لإعادة متفردة مناسبة

الذ أوضاعنا ع ات تأث ا ل ال التلقائية ركة مابا قة بطر التفك إ باستمرار يدفع ذا و . نية،

نموذجية ظة و ركة با يرتبط اما ا تمثل ا أ منظور من نما للس فا عر دولوز جيل ح اق لقد

ن .معينة ت م خلال من يتم نما الس الفلسفة أو الفلسفية نما بالس يقصد ما فإن اختصارا،

ن ابطت م ما لك ن ت الصورةحرك: متباي نما(ة وم) الس المف   ).   الفلسفة(وحركة

المفتاحية لمات ولوز ؛فلسفة:  ال د نما؛جيل الفلسفية؛صورة؛حركة؛س نما الفلسفة؛الس

نما                                  .          الس

Abstract:  

Philosophy in the view of Gilles Deleuze is the art of innovative concepts. A philosopher 

needs non-philosopher who understands him and expresses his concepts. From this point, 

Deleuze has developed a new schema to think philosophically, it consists in replacing the 

classical criteria of thinking which increasingly comes back to itself , so the philosopher’s 

thinking become taut to a scene more than anything else. He finds that the Cinema is the 

appropriate means to play this role and the nearest to transmit philosophical concepts 

instead of philosophy itself. It has the capacity that holds men to think and to flabbergast, it 

gives him, because of its creation and invention, new image of life, new occasion to renovate 

his understanding of himself, then the world surrounding him since it is characterized by the 

automatic movement which has effects on our mental states, and that pushes continuously 



ٔبعاد  2018 جوان/  06العدد .......................................................................................................................... .مج   

168 
 

to think in a given way.  Deleuze suggests a definition to Cinema from a side that it is a 

harmony which produces movement which is related to a given typical moment. Hence, 

what is meant by philosophical cinema or philosophizing within cinema, that is done by two 

distinctive features but they are interrelated: the movement of image in (cinema) and the 

movement of concept in (philosophy). 

Key words: Philosophy; Gilles Deleuze; Cinema; movement; image; philosophical cinema ; 

philosophizing within cinema. 

يد   :تم

فلسفيً  للتفك جديدة ة
ّ
خط دولوز الكلاسيكية ا،انت المعاي بدال اس تتمثل

ذاتھ إ عود ما ا كث الذي ستدرج،للفكر الفلسفي التدب من نمط ع شر ب ليقوم

ما أك القرابة من ا ّ لك المجال، خارج تبدو الفيلسوفمواضيع لھ تفك،يطمح أن ذلك

المفارقة يات الما أنّ ذلك آخر، ء أي من أك د المش إ شدا م أصبح الفيلسوف

ت شاء لإ صب وا سب المجال عد لم العليا وفلسفةوالمثل انصب .1فك نا من

يم المفا إيصال قرب و الدور ذا الكفيل الفن نما الس أن ع دولوز تفك

ما ساؤل ال تابنا ي نا و ا، ذا الفلسفة عوض إدوا الفلسفية للاتجاه دولوز

كيف ي؟ نا الس الفيلسوفالفن من وتتخذ الفلسفة تخدم أن نما الس ستطيع

ما أخرى عبارة و ؟ ي؟ التفك نما بالس الفلسفي الفلسفة  علاقة لعلاقة تطرقنا قبل

أولا نما للس ومھ مف عند نتوقف دولوز جيل عند نما   .بالس

الفلسفة    مغامرة مثل نما الس مغامرة أولية. تبدو لقراءة مكن ف   و الك لأسطورة

قيق وا المقارنة، ذه تدعم أن أفلاطونفلاطونية يصفھ الذي ف الك ل ش أن ة

المظلمة الغرفة ص ا اسم ع ال ا ام ال ل ش مع Camera obscuraيتطابق

أفلا  يصفھ كما ف كذلكفالك ا ام وال ة، صغ بفتحة ت ي ضيق ل طو ممر بھ طون

من م أن ع العدسة، ة صغ فتحة من إلا الضوء يدخلھ لا مظلم ف ك

                                                             
ل دولوز ولحظة البدء.د 1 ، : سمير الزغبي،ج سات في الجمالیات  "تفكير الفلسفة في الس ت ( "مؤا ت ـ تجارب ـ رها ٔلیف )نظر ت

كأديمیين العرب، ين وا ة من الباح ر، ط مجمو لاف، الجزا شورات الإخ  .165م، ص 1،2015م
  ٔفلاطون في معرض تمیيزه بين العالم المحسوس والعالم المعقول في محاورة شون في العا" الجمهوریة "عندما كان  ن یع لم شبه ا

ون  تمك دران الكهف، بحیث لا  ربطهم في  لال  ٔ دون ب ٔبدا، وهم مق ه  ذ ولادتهم ولم يخرجوا م هف م شون في  س یع ٔ المحسوس ب
لي  ا لى الحائط ا ن ینعكس ظلالهم  اص ا ٔش ت وا ل الشجر والحیوا ٔشیاء م د  ل الكهف تو لتفات ورائهم وعند مد من 

ٔهل الكه ارج الكهف ووفق هذا لكهف ویعتقد  ات مادیة تقع  ٔخ لموضو ة لا مجرد  ق ٔشیاء حق رونه من ظلال هو  ٔن ما  ف 
ٔخ الزائفة ٔوهام وا الم ا ٔنه  ه بعالم الكهف ب لى العالم المحسوس الش ٔفلاطون  ه يحكم  ش  .ال
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داخل ن المتلق وضع مع يھ الش ف الك بداخل م من وضع و المقارنة ذه ذلك

العرض منفداخل"،1قاعة ال أش عرض جالسون اص أ د شا مظلمة قاعة

أن معتقدين الواقعية د بالمشا خاص لعرض يحضرون م ف لف ا من المضاءة الصور

ي لا مر أن ن ح العالم، أشياء يمثل يرونھ الفعما بالواقع امل" تعلق بال عالم إنھ

نما، الس فقط واحدة لمة يصھ ت ناو يمكن بي يحيا ان لو أفلاطون أن الواقع

واقعية أك نموذج ا لوجد أو ف، الك لأمثولة تطبيق خ العرض قاعات لوجد

والمحسوس المعقول العالم ن ب تفرقتھ بھ اد ش س   .2يمكن

عب نمائية"اراتإن الس نما"أو"فلام المتحركة" الس الرسوم تو"أو ا ل

لمة الفلم فن ركة ل المركزي تمام نما"بالا ال"س اليونانية لمة ال من مشتقة

ركة"ع المفردات "ا ترتبط"Kinesthesia"و" Kinetik" وكذلك ات مصط و

وسيلة ركة فا الرقص، بفن التفكعادة يتم ا ذا الصورة مثل ركة ،ا التعب

  .3ا

ال ة والزاو ا م تصور ال المسافة و ركة ا مع من الكث يقرر الذي إن

ركة، ا وشدة سرعة خاصة بصورة تؤثران ة والزاو المسافة إن ا، م وعموماتصور

صورت ما إذا أبطأ، ور الظ إ تميل ركة ا فإن أع ة والزاو أطول قطة
ّ
الل انت لما

أن الفلم مخرج ستطيع وأسرع، أشد تبدوا ا فإ أوطأ وزوايا أقرب مديات من ركة ا

ن، مختلف ن معني لنا ليخرج ن مختلف ن ر تصو ن موقع من الموضوع مادة نفس يصور

م أن حقيقة المعرغم غ المختلفة ال ش أن إلا تماما متطابق ن الموقف وضوع

ة جذر    . 4بصورة

الفر ا بازان" عرف ھ ا"أندر ب:"...بأ لنق دائما يتحرك للواقع مقارب خط

دائما عليھ عتمد و ي»...منھ نما الس ا را و شتاين" ، ا"إيز الفنون:"بأ ل ل تجميع

فيقو " أك نحاز والملون:"ل و الناطق نما س ل ش إ يصل ي ل دا جا س فن ل إن

  .  5"والمجسم

                                                             
ٔحمد، 1 ن مصطفى  لس(الفلسفة والس  بدر ا ة  ت الفلسف شر )تحلیل نقدي لبعض المقار افة وال لص زوة، مؤسسة عمان   ،

لان، عمان، العدد السابع والستون   .176،175، ص ص2011والإ
 .176المرجع نفسه، ص  2
تي، فهم الس  3 ان ار . ت) الحركة(لوي دي  شر، ا ة وال لطبا لي، دار قرطبة   .04س ص.البیضاء، دط، دجعفر 
 .16المرجع نفسه، ص  4
لام والإتصال  5 ٔدوار(جمال العیفة، مؤسسات الإ ر ) الوظائف، الهیاكل، ا ات الجامعیة، الجزا ون(دیوان المطبو ط، .، د)ن عك
 .80س، ص .د
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حركة حيث من نما للس فلسفيا فا عر نقدم أن الصدد ذا منا وما

فـ اGilles Deleuze : وكيان ط نر حركة تج ي سقا ا أ حيث من نما للس فا عر يطرح

ما ظة   1.ب

أنھ للنظر الملفت الفمن المستوى ع ثورة من نما الس أحدثتھ مما الرغم ع

الذين م الفلاسفة من قلة فإن ، جتما و الثقا ن المستو ع ا بظلال ألقت

أن إ ب الس البعض عزو ما ر م، بح مناط انت أو تمام ن ع ا إل نظروا

، و ا بداي مازالت ما ور انت نما الفلسفة الس ة مقار تحديد إجمالا مكن و

سية رئ ات واتجا أسماء خمسة نما تجاه: للس فرانكفورت مدرسة برغسون،

دولوز  الفينومينولوجيا،  . 2السيميوطيقي،

توجراب.   1 نما الس م والو  :رغسون

استحضار دون دولوز ة مقار يعاب واس م ف حوال من بحال يمكن لا

يالفيلسو  كتا طا حضور لھ برغسون أن فالواقع برغسون ي الفر ف

يتعلق فيما سواء نما الس عن الزمنبآرائھدولوز أو ركة ا النظر،عن يمكن بحيث

تھ مقار دولوز ا عل يب الذي جيمس وليام إ بالإضافة سية الرئ ة الرك أنھ ع إليھ

الفيلس لدولوز سبة بال و و نما، ستوعبللس يم مفا استحدث الذي الوحيد وف

برغسون ا استحد ال يم المفا تلك ما ن والسؤال ي، نما س و ما خصوصية

؟ نما الس عن كتابيھ ا كث دولوز ا عل عول  .3وال

التالية 1907عام"     الرديئة الصيغة برغسون تب لاق ا التطور كتابھ  :و

ي" نما الس م ن"الو امل مت ن اثن ن معطي ستخدم الواقع نما ظية: فالس مقاطع

مدركة، وغ منظورة، غ مجردة مطردة، صية، غ حركة أو وزمن الصور، س

تبعث از ا داخل المرئية غ ي نما الس ط الشر حركة أن بحيث از، ا داخل ون ت

عد واحدة التعاقب ع د المش صور ــمختلف عضا ا ببعض تصال وع واحدة،

يث وما اذبة، ال ركة ل النموذ المثال ا إ اذبة، حركة إذن نما الس لنا تقدم

حديثا اسما قدما شد ركة ا م و ع أطلق برغسون أن حقا ي"الفضول نما ،"س

                                                             
ل الصورة مع النص: عبد القادر مالفي 1 ة لـ: تفا نولوج نوم ر، ،مك "مسلسل الحریق" : دراسة ف شر، الجزا ة وال لطبا بة الرشاد 

 .72ـ، ص 2015، 1ط
ة، عمان، ط.د 2 شر والتوزیع والطبا ٔحمد، فلسفة الفن والجمال، دار المسيرة ل ن مصطفى  ّ  .296، ص 2012، 1بدر ا
 .314المرجع نفسه، ص  3
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ف والعرض العرض سوى ئا ش ست ل نما الس بأن غسون ل طبقا م نف أن ب قط،ي

ثابت م و إنتاج إعادة   .1" أي

سواء نما الس ا عل عتمد ال سية الرئ للآلية عرض أن البداية ا ضرور يبدو

عليھ أطلق لما تحليلھ برغسون ا م بدأ ال ف ا ذا العرض عملية أو ر التصو أثناء

توغرا" نما الس م ا":الو ال نما الس خ تار البداية انانت و آخر ء خ لتار ية

القرن خلال ا كب تقنيا تطورا دت وش عاقبت ال العديدة المراحل و ء ال ذا

مجال العلمية شافات ك ع عتمد ال سيطة ال دوات فأصبحت عشر التاسع

آلات وتصبح لتتطور فيھ ال لأغراض ا استخدام مجرد من تتحول ة البصر العلوم

لد تبدومعقدة قة بطر الصور ذه عرض وإعادة ، ال الواقع ر تصو ع القدرة ا

ار ا الواقع ا رؤ تتم كما أي متحركة، شياء ا  . 2مع

ن كتاب إ دولوز عود نا ؟ نما الس فلسفة بلورة برغسون م سا  :فكيف

برغسون يم مفا والذاكرة والمادة لاق ا عنالصورةـــ :التطور ّ ع ال و حركة
ّ ع وحركة ن جزئ ن ب أو ن ئ ش ن ب حركة ن، بمعني ركة ا دولوز م ف و يتحرك، ل ال

لّ ال بتمثل جزاء"سمح وتجتمع جزاء لّ ال ينقسم ركة ا ذه خلال من

التأط يم مفا تندرج ركة ا وم مف وضمن لّ  le(التقسيم) le cadrage(ال

découpage(كيب ال إيجاد،)le montage(و من يمكننا ركة وا الصورة وم مف إن

ات مستو منھ تج ست أن يمكن لذلك والصورة، والمادة ركة ا من لّ ل كة مش ة و

و نما للسّ ا: ثلاث أخ انفعال، الصورة ا وأخ فعل والصورة ح مدرك الصورة

ال أو الديمومة و و ع الرّا البعد لّ نجد ال مع يتواجد الذي عد3زمان لم فالزمان

قولنا مع ذاك ا ل محدّد إ وتحوّل ركة ا قبل من من"محدّدا الزمان إخراج

بل"محاوره ركة با ق ي الزمان عد لم برغسون عند نجده الذي ل التحو ذا مثل

ل الش عن مستقل زمن إنھ الزّمان، تحدد ال ركة ا أصبحت وعنبالعكس

تھ حر جع اس أو تحرر زمان إنھ وحدتھ، وعن دراك وعن شياء عن ة و ال
تتعاقب4 خاصية و الشعور زمان تمثل ا أ أع ، الزمان نقيض فالديمومة

                                                             
ل دولوز، س الصورة والحركة  1 ٔول (ج شورات وزارة.ت )الجزء ا ، دمشق، د حسن عودة، م لس ط .الثقافة، المؤسسة العامة 

 .07، 06ص ص  1997
ٔحمد، الفلسفة والس 2 ن مصطفى  ، المرجع السابق، ص : بدر ا لس ة  ت الفلسف   .179تحلیل نقدي لبعض المقار
ر، ط 3 لاف، الجزا شورات الإخ لسوف، م ل دولوز صورة الف لي، ج سّ بو  .316ـــ  315 ، ص ص2014، 1خم
 .316المرجع نفسه، ص   4
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الشعور طرف من معاشة صافية خالصة، ديمومة بالتا ف الرّوح، حياة مباشرة

م بصورة ا ترجم يمكن لا ذا لناول يكشف الذي الزمان ا نفس فالديمومة انية،

ا إل نصل أن ستطيع لا التا و الشعور طرف من الباطنية النفسية حياتنا عن

س ا ق طر عن مباشرة ا ندرك بل ستدلال، بواسطة أع العقل  .1بواسطة

ع نرسم أن د نر أننا من" الشاشة"لنفرض بة كت لعرض ا متحر دا مش

تمثل مفصّلة الا أش نقطع أن و العمل، ذا للقيام أو قة طر ناك ف مثلا، ش ا

وإن فراد باختلاف تختلف و ، الس حركة ا م ل ش ل ع نطبع وأن نود ا

ع ذلك عد ل ال نطرح وأن شري، ال س ا أنواع ن ب كة مش قد" الشاشة"انت

سيط ال العمل ذا يل س عنبذل
ّ
إلا بواسطتھ نحصل ولا د ا من ة كب كمية

ا وتنوع ياة ا مرونة ر تصو عن زنا ل ة تاف يجة نمائية.  2ن الس قة الطر فتطبيق

بھ، ستقر انا م فيھ يرى ولا شبعھ ما ن الذ فيھ يجد لا مستمر تكرار إ إذن يؤدي

استقراره عدم ي يحا بأنھ ب ر دون ذلك مع يقتنع الواقعيةولكنھ قيقة ا حركة

ركة، ا م تو إ مر بھ انت ستقرار عدم الشعور ع نفسھ مرّن إذا و و ا، نفس

أن عليھ وجب المتحركة الواقعية قيقة ا مع يتم وأن يتقدم أن ن الذ أراد فإذا

ح يئة ع ارج ا من المدركة المتعاقبة الات ا ذه ولكن ا، داخل نفسھ الاتيضع

ركة ا تأليف من أبدا تمكنك لا ممكنة حالات يئة ع لا بالفعل     . 3ساكنة

ال     الكمية قة للطر نموذجا ا ف ورأى سلبيا موقفا نما الس من برغسون اتخذ

ا ايتعامل دراك مع تتوافق ا أ إ بالإضافة والزمن ركة ا ومي مف مع العلم

عتيادي التيقن ا عل أطلق ما أو قيقةreconnaissanceالطبي ا نما الس إن

الفكر فعلھ ما إلا تفعل لا ساكنة مقاطع من ركة ا تأليف عيد حينما برغسون يقول

قدما نون (شد ز الطبي )مفارقات ا دراك يفعلھ ما العقل4أو قدرات ،ومن

العلاقة ذه ط بر برغسون يجيب المنطلق ذا من الثبات إطار ركة ا إدراك

                                                             
ر. د 1 سانیة، دار الهدى الجزا رغسون، مج العلوم الإ يمومة عند  ــ  88، ص ص 1998، العدد العاشر، )ين م(فریدة غیوة، ا

89. 
رغسون، التطور المبدع، ت 2 لبنانیة لترجمة الروائع، بيروت، دط، . هنري  لجنة ا  .273ص ، 1981جمیل صلیبا، ا
 .276المرجع نفسه، ص  3
ٔحمد، فلسفة الفن والجمال، المرجع السابق، ص .د 4 ن مصطفى  ّ   . 317بدر ا
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واحدة دفعة تدركھ بل ا حول من بالدوران حسبھ ع تدرك لا ال بالديمومة

السا بواسطة المتحرك التغ ع عود قد العقل لأن   .1كنبالاستقرار،

فكرة ضد للتفك توجرا نما الس المن أن يرى برغسون أن سبق ما تفس

فيھ تقل وت أخرى إ حالة من تقل ي شري ال فالعقل ياة ا مبدأ ال ورة الص

آلة ا تمنح كما ركة ا الصور ذه يمنح و و ي، نما الس ط الشر تقل ت كما الصور

ي نما الس ط للشر أنالعرض كما شياء، صميم من ست ل اذبة ركة ا ذه لكن ،

مفروضة بل داخلھ، من عة نا ست ل ا لأ مية و ي نما الس ط الشر ركة ا

تتجاوز ا لأ ا يدرك لا فالعقل الفعلية شياء ورة ص أما العرض، آلة قبل من عليھ

دس ا عمل صميم من و   . 2حدوده

الدولوزيا. 2 غسون لتجاوز  : ل

دولوز  عمل" : يقول الطرق، من قة بطر لھ يحا ت م الو إنتاج إعادة ون ت ألا

الصور  خلال من نما خلال) Photogrammes(الفوتوغرامية*الس من عمل ا أ أع

ساكنة أو/ صورة24(مقاطع البداية/ صورة18ثانية، لنا )ثانية تقدمھ ما أن غ

الصور  س ل نما ولاالس ركة ا ا إل تنضاف لا عادية صورة بل الثابتة، الفوتوغرامية ة

ا مع كمعطى: تنجمع العادية الصورة ذه إ ت ت ذلك من العكس ع ركة فا

  . 3"مباشر

دولوز لھ ھ وج الذي النقد مع ستوعب ح برغسون من إدراكھ يجب الذي ما

إلا ما نما الس أن منا ف منطلق متضمنة؟من متعاقبة ظات أو لصور عرض

لإنتاج إعادة إلا ما العملية بأن دولوز ا ع ع الذي قصدا، المدركة الشاملة طة ا

نا توغرافية، نما س صور تتحول ح الثابتة الصورة ط ر تمثل م و ثابت، م و

و  الطبي أو ا دراك ن ب لط ا يح ت عدم م الو يان نما الس دراك

ركة ا ا ل تضاف صورة لنا تقدم لا نما راتية،الس الظا يحھ ت ع عملت ما ذا و

ا متحر مقطعا بالأحرى حركة،أو ـــ صورة لنا تقدم موقف4بل أن دولوز رأى ،لقد

ا ل التق التطور إ التفت قد ان لو وأنھ نما للس ري و ا البعد أغفل قد برغسون

                                                             
 .77عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  1
، المرجع السابق، ص  2 ٔحمد، الفلسفة والس ن مصطفى   .181بدر ا
دة الثابتة من سلس الصور الثابتة * لى الشاشةالصورة الوا لحركة عند عرضها  ئي والتي تو  لم الس لى الف   . المتتابعة 
ل دولوز، الصورة والحركة، المصدر سابق، ص  3  .07ج
 .81عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  4
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خ ا ف لفلسفتھلوجد ء"حليف أ قد ركة وا الزمن ر تصو ع نما الس مقدرة إن

المونتاج، استخدام خلال من إلا إليھ التوصل يتم لم ا ر جو لأن البداية ا م ف

المختلفة ة الرؤ وزوايا المتحركة، ا ام التق.. وال للتطور برغسون ل تجا أدى وقد

الس تمثل شافھ اك عدم إ نما الللس ركة ا أن دولوز رأى لقد لفلسفتھ، نما

نما الس لنا ا متصل" تقدم ركة" ل ا يح بت تقوم ا لأ حقيقية حركة أي

ا دراك يقوم مجزئة صورة ست ول متحركة صورة لنا وتقدم ا نفس الواقعية

تقوم ـــ العرض آلة خلال ومن ــ نما الس أن أي ركة، ا ا منح و ا ذابإدراك يح بت

  .1ام

دولوز اا .3 فكر والفلسفة نما   :لس

ا"   ف نكف الليل، منتصف عند وإما ار ال منتصف عند إما تقع زمنية، ظة ثمة

سؤال طرح نما" :عن الس آخر"ما سؤ لنطرح الفلسفة:"؟ نما ؟"ما الس وما

والعلامات الصور ك تحر جديد أسلوب الفلسفة.سوى ا تأخذ أن لابد دة ا ذه

ا شاط ب لمام ع القادرة يم المفا وتجد ا إل لتنظر ا عاتق نما2"ع فالس

التفك الفيلسوف من يتخذ ي نما الس والمخرج التفلسف، لممارسة جديد أسلوب

ط عن الو منوخلق خراج المدروسة الفنية التقنيات من ا بع ي وما الصورة ق ر

الذي اللافلسفي إ بحاجة و الفلسفي إن نقول ذا ،و المبت دف ال إ الوصول أجل

ھ مفا عن ع و مھ  .يف

تتصل"   ولا تفكر ولا تتأمل، لا أن،ne communiqué pasالفلسفة ا عل أن مع

ومة مف و ومة، المف صديق و الفيلسوف واء، و شاطات ال ذه ل ومات مف تخلق

بالقوة ا ذا ارen puissanceبحذ وابت شكيل، فن مجرد ست ل الفلسفة أن أي

منتوجات شافات، اك الا، أش بالضرورة ست ل ومات المف أن إذ ومات، مف كة ع.وف

ف صرامة، أك خلقنحو دورُه يكمن الذي العلوم من الفرع ذا   الفلسفة

ومات والمجلات،. 3"المف الكتب ا ع نبحث زة جا صياغة ست ل الفلسفة يم مفا إن

نما س رسم،نحث عديدة ميادين وتتج بالقوة، ا نفس عن تكشف ا   .ا. ..إ

                                                             
ٔحمد، فلسفة الفن والجمال، المرجع السابق، ص . د 1 ن مصطفى  ّ  .326بدر ا
ل دولوز  2 لیب مانغ، ج ن عرفة، مركز الإنماء الحضاري سور ف سق المتعدد، ت عبد العزز  ، ص 2002، 1، ط)دمشق(ٔو 

194. 
لیكس غتاري، ماهي الفلسفة، ت  3 ل دولوز، ف رس، ط.د.ج ولیة، بيروت،  ، ص ص 1993، 1جورج سعد، دار عویدات ا

07،14،15. 
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ــ"     يفكر كيف يتعلم أن ــ ذاتھ سان عرف لاأن وكأن مور مع يتصرّف أن ـ

ش يند أن ــ بذاتھ معلوم و" ء ائن ال أن لواقع ش يند أن .1" أن د ير دولوز

منطلق من شياء و الموضوعات مع التعامل قة طر ، التفك ية من علمنا

الواقع تبدو كما شياء مع والتعامل الذاتية عن بتعاد و   .الموضوعية

معلق" فقط س ل الكبار ن نمائي الس ن المؤلف مقارنة الممكن من أن لنا بدا د

فكرو  لقد أيضا، ن المفكر مع وإنما ن، والموسيقي ن المعمار ن ندس والم ن مناالرسام

يم المفا خلال من يفكروا أن من بدلا الزمن والصورةــــ ركة ا الصورةـــ خلال

نفك2"والتصورات أن و ر
ّ

نفك أن انطلاقا، ون ي لا نما الس والتفك مسافة، ع ر

إ ناد س و الفن ذا من مسافة أخذ ع ون ي وإنّما الدّاخلية، الفن ذا حركية من

إنتاج يتطلب لذلك نما، الس تصوّرات و ن عليھ تمام ينصّب ما فلسفية، ة رؤ

اصّة ا التصوّرات صنع نما، للس فلسفة أو ة يمنظر مفا إذ ا وإبداع المجال ذا

ا، عل نما السّ تتوفر لأن لا الفلسفة، مة م نما بالسّ خاصّة يم مفا خلق إن

فلسفيا إلا تخلق ولا الفلسفة، إلا ا تخلق لا نما للس إلا تص لا ال يم   . 3المفا

والناقد والشاعر ديب ا تم والتخيل للإبداع جديد كمجال نما تمالس كما ،

التفك ع سان حمل ع القدرة تملك إذ صعيد من أك ع الفيلسوف ا

مھ ف تجديد فرصة ياة، ل جديدة صورا ا ار وابت ا خلق بفضل بھ و اش ند و

دولوز جيل علمنا كما التفك س ل أو حولھ من وللعالم و) Gilles Deleuze(لذاتھ

ار "  وابت شاف ياةاك ل جديدة انات كشف.4"إم ع ارقة ا القدرة ا ل نما فالس

انطلاقا أنطولو عد ا ل صبح و الوجود لنا تكشف كأن مباشرة غ قة بطر الواقع

ازات، وا حركة من تحملھ وما الصورة يلمن س إ سان فكر توجيھ ستطيع كما

نما فالس العام الرأي وتوجيھ المتلقي ع التأث عملية إثر جديدة انات لإم وحملھ آخر

وشعوب أمم مسارات لتغي ا ل تؤ ال انات م ا عاتق ع   .تحمل

ا"   من انطلقوا ا ف وفكروا نما الس اشتغلوا الذين وائل أولئك لفكرةإن

لية، ركة وا الذاتية ركة ا إ توصلت صنا كفن نما الس تية سيطة ال

                                                             
 .16المصدر نفسه، ص  1
ل دولوز، الصورة والحركة، الم 2  .04صدر السابق، ص ج
لي، المرجع السابق، ص  3 سّ بو  .313خم
4  ، نٔوار، الفلسفة والس یف تخدم الس الفلسفة، سلس ا ٔو  لتفكير الفلسفي  دید  ٔفق  لصور و ابة  ك ٔحمد، الس  راهيم  إ

شر، ط  .07، ص 2011 2بدون دار 
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للصورة المباشر المعطى ركة ا من ء. وجعلت ل أو لدافع تخضع ذه ك حركة عد ولم

ا شكيل عيد لفكر ولا ا،
ّ

ا. ينفذ ولذا ا ذا تتحرك ال الصورة ا ذا. إ إذن، و

ست ل ، ديةالمع تجر ولا ة ر ر.تصو و ا يتحقق آلية، ركة ا عود ن ح وفقط،

للصورة ؤثر: الف و الدماغ قشرة إ ازات وصل و للفكر صدمة يحدث أنھ أي

والدما العص از ا   .1"مباشرة

مغاير عق بإدراك رة الظا شف نك تجعلنا ا أ نما الس لنا ا تقدم ال ة الم

اليميل الكيفية تحديد مع ول المقام الو تجعل ال راتية، الظا الدراسات إ

ا ع ع بصيغة نما الس نحو قھ طر شق الذي الواقع ا Walter Benjaminيدرك

بالفعل المجردة، ن للع ھ تف مما أك ا ام لل ا ذا عن تف ال الثانية بالطبيعة

لي الواقع يأخذ أوالفيلم ا تفس يقدم كأنھ المتفرج، أمام ضعھ و جديد من سوغھ و عود

للواقع ثانية ن. 2قراءة بالع الواقع ا را و المعركة ساحة ون ي عندما مثلا سان فالإ

إن الموضوع، نفس من ا أ رغم نما الس لھ ا تقدم ال ة الرؤ ا نفس ست ل المجردة

غ  ا لك الواقع من تنطلق نما وإنماالس الواقع من روب اب غ س ل لكن عنھ، ب

بھ جاء ما ذا و جديدة، صورة رسم أجل مارك" من رت للبعد" ر تھ معا

مباشرة الواقع عكس ا عند الفن ان ال الماركسية مالية ا منتقدا للفن النقدي

غي دون   .من

ي"     ذا عقليا ازا ج إلينا ترفع لية ركة ا اإن ف بدوره يؤثر ركة، فالمحرك.ا

المنطقية انية م ع الكلاسيكية، الفلسفة يدل،كما عد لم العق ي الذا

ا ف تدخل ال لقة ا ع يدل وإنما ا، عض من ليا ش ار ف لاستخلاص والمجردة

الصورة ر / مع
ّ

يفك وما التفك إ يدفع لما كة المش القوة وع ركة تحتا فيھ

العقلية: الصدمة الصدمة يدغر ).noochoc(أي يفكر": سيقول أن سان بوسع

ذلك ع قادرون أننا تضمن لا انية م ذه ولكن ، التفك انية إم يمتلك " بصفتھ

إلينا الصدمة بتوصيل ا إيا عطينا ا أ نما الس تدّ ال القدرة ذه ء"  3".و ل

لنايحدث، تقول نما الس أن لو تتجنبوا: كما أن ستطيعوا لن ركة، ا الصورة مع م

حركة يتوسل وجما ي حر ي ذا از ج عن كناية ذا و فيكم المفكر توقظ ال ركة ا

                                                             
ل دولوز، س الصورة ـــ الزمن  1 ، ص 2015، 1جمال شحیّد، المنظمة العربیة لترجمة، بيروت ــ لبنان، ط. ت) ثانيالجزء ال (ج

251. 
 .69عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  2
ل دولوز، الصورة والزمن، االمصدر السابق، ص  2   .252ج
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ما"فن : ذاتية الكبار". ا ا رواد عند قل وع نما، للس الزعم ذا مثل إن

سام، ب إ اليوم فرضيدفع ع قادرة ون ست نما الس أن يظنون انوا لقد

ما ا ع ا وإملا فور (الصدمة إي س، شتاين،غا إيز توف،   .1...) "ف

الذاتية عن ا ومع للمألوف، وخرق بداع و بالإنفراد يتم ونھ فنا س فالفن

والموضوعا شياء قائق وكشفھ للواقع تھ معا ه تم ارهال وابت حولھ، من ت

أنھ ي نما الس الفن يم ما ولعل المتلقي، ع للتأث طاب ا أجل من ه تم لوسيلة

ذب ووسيلة كمنبھ ا تخذ و الصورة، ع ا يقدم ال لية ركة ا ع عتمد

س ما يحدث نا و ا ع ع ال الرسالة عث أجل من مقصودة، قة بطر المتلقي

  .بالصدمة

والموسيقي"    شكي ال الفنان طرف من ارج ا من تَج تُ أو د
َ
تُول الفلسفة إن

أو اللون، المرسوم المحض ط ا عن أو الرنة، النغ ط ا عن ت ترت لما اتب، وال

الوا الصوتُ المكتوب ط ا الفلسفة.عن إ حاجة أي ناك ست تج: ل ت ا إ

شاط ل عمل حيث ناك الموطنيةبالضرورة المغادرة إ المؤدي خطھ رسم . ع

ارج ا من ا إنتاج من للتمكن ان ء بأي والقيام الفلسفة من روج ا ب لقد. ي

آخر ء من انطلاقا م شأ دائما عرفوا ولقد آخر، ئا ش دائما الفلاسفة . 2"ان

والم ى المعا إيصال عن وعاجزة عقيمة أصبحت دولوز نظر يمفالفلسفة فا

الغرض، ذا ل بديلة وسائل عن نبحث ا بذا ا ذا الفلسفة إنتاج فعوض الفلسفية،

ء م عصر وأصبحنا المجردة ة النظر يم والمفا ي الكلاسي العصر تجاوزنا نحن

خلق خاصة نما والس عامة الفن إ دولوز توجھ ان نا من والصور، مال با

شة معا إثر الفلسفية يم ماليةالمفا ا ة   .التجر

الفكر فاعلية بنفس المعرفة ال أش من ل كش مالية ا ة التجر طبيعة إن

إ منطقية وحاجة طبيعية جمالية عاطفة ا ل جمالية ائنات بالضرورة فنحن المنطقي

ينظر من ن ع يكمن مال وا ن الع تحركھ العقل إن والمتعة، شة الد مثل العواطف

ل أز فإذا سبةلذلك بال ماليات ا مية أ ع يدل ما ذا و أيضا، إزالتنا تتم مال ا

حالة ون ن عندما فقط جمالية ائنات لسنا نحن عمال" تأمل"للفلسفة، أمام

                                                             
ة نفسها 3  .المصدر نفسه، الصف
دٔب والت 2 رني، حوارات في الفلسفة وا ل دولوز ــ كلير  ا . لیل النفسي والسیاسة تج ٔفریق ٔحمد العلمي،  ٔزرقان ــ  عبد الحي 

ار البیضاء(الشرق ــ المغرب    .95، 94، ص 1،1999ط) ا
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مية أ أك نحو ع ة سار ما ا التفك ذا وفاعلية جما نحو ع نفكر إننا الفنية

بالصور  مشبع   . 1عصر

اتيَرسمُ "   مدر بما س فالأحاس س، بأحاس يكتب يؤلف، ينحت، سان،

ء إ ترجع س أحاس مجرد ست ل مع: )مرجعية(حسية س حاس ذه ت شا وإذا

اصة، ا ا انا إم تصنعھ شابھٌ ما،فإنھ مصنوعةوء القماشة ع سامة ب

ضوء ومن ظلال من خطوط، من ألوان، من ا.فقط ثروإذا ع سلط ي شابھ ال ن

أدواتھ ع إلا عتمد لا حساس لأن ذا ف و: الف المؤثر أو حسيًا المدرك إنھ

من جزء بالتأكيد ما شة الر رة و وخط القماشة تحض ا،إن ذا للأدوات

من.2"حساس المعاشة ة والتجر الف العمل المقصود المع تلازم ع يدل ذا و

المعطر  عن ة المع دوات و الوسائل انتقاء ع القدرة لھ فالفنان المتذوق،   .ف

فكرة دولوز أن" يطرح قادرة أدوات دون ذاتھ يحفظ أن للإحساس يمكن كيف

حسيا المدرك و إنما بذاتھ
ُ
يحفظ ما فإن المؤثر)Percept(تدوم، أن) Affect(أو ولو ح

ثوان بضعة إلا تدم لم حتفاظ ،دوات و الوجود ع القدرة حساس تمنح ف

دون المادة حساس يتحقّق لا ة، القص المدة ذه مع ش تتعا ال بدية بذاتھ،

و المؤثر أو حسيا المدرك حساس، ليا المادة ذه تمرّ أثر3"أن ل أن يح

و يحتف"صرح"ف ما س ل نا الصرح لكن س، حاس من كتلة إنھ ، بالما ل

فعل إن مھُ،
ّ
عظ الذي بَ

َّ
المرك دث ل وتقدم ا لذا إلا ا ببقا تدين لا ال اضرة ا

المجنونة) L’acte de monument(الصرح لوسة ال بل الذاكرة، س يتحدث .4"ل دولوز

أدوات من ھ يحتو وما الف العمل من لھ ش الذي الف ثر ع شدنا ي وخطوط

ذا فإن ي نما س لفيلم دتھ مشا عند سان فمثلا ثر، ذا ل المقصود المبت ا

زة والمج المصطنعة دوات إثر ف أثر من لھ ش ما ل ب لذاتھ حافظ يبقى الفيلم

عود لا و ف ء، بأي مسبوقا س ل الف فالأثر للفيلم، ولية المادة أي تھ تركي

ذاتھ،للذاك اضر ا أي ظة
ّ
بال متعلق ون ي وإنما اضر، ا ع ا إسقاط أجل من رة

تث ال الفيلم للصورة ة القص المدة رغم بذاتھ قائما ون ي نا فالإحساس

نمائية الس الصور من ة كب بمجموعة حافلا الفيلم مادام مرة ل ا ّ غ و انفعالنا،

                                                             
، ت 1 لموسوفي، نحو فلسفة لس تون، الف ل فرام لترجمة، القاهرة، ط. دان  .14، ص 2009، 1ٔحمد یوسف، المركز القومي 
لیكس غتاري، م 2 ل دولوز، ف  . 170اهي الفلسفة، المصدر السابق، ص ج
 .171ــ 170المصدر نفسه، ص ص  3
 .172المصدر نفسه، ص  4



ٔبعاد  2018 جوان/  06العدد .......................................................................................................................... .مج   

179 
 

إلا  الفيلم، مضمون ل ش شعوراال فينا ك ت القص المدى ع ظة
ّ
ال تلك أن

بذاتھ موجودا   .    أبديا

من"   حسيا المدرك اع ان و دوات، مقدرات إ نادا اس الفن من دف ال إن

أخرى إ حالة من انتقال نفعالات من المؤثر اع ان ء، لل سية ا ات درا

س،. حاس من صافية كتلة مؤلفاستخراج ل مع ّ تتغ قة طر إتباع يجب ذا ول

ثر من جزءًا ل ش وضع. و عن مختلف وضع الكتّابُ س ل الصعيد ذا ع

ن، المعمار ن، الموسيقي ن الكتّاب الرسام ا ستخدم ال اصة ا دوات إن

إ  تقل و م آثار تقاومُھُ قدرة أي دون ير الذي والنحو لمات 1".حساسال

لھ فن ل ف واحدة طبيعة ع ست ل ف لآخر فن من مختلفة ون ت سية ا دوات

فنيا أثرا خ يحدث ما المتلقي جذب اصة ا انياتھ   . إم

المحايثة، و دولوز جيل لدى مجسّدالتفك كتعب الفنّية ة التجر ملازمة بمع

فيلسوف ترك سياق ا عمق سانية ة والمعاودة"للتجر و"ختلاف ما ع

بلورة ل
ّ
المتمث مشروعھ م نف أن يجب الفلسفة، ق

ّ
ند" آلات" خلا س لا نصيّة

دب إ الوقت نفس و كذلك بل الفلسفة إ والعلاماتب"فحسب  "1970روست

نما الس ركة"وإ ا ــ الزّمن"،1983" الصّورة ــ محايثة 1985،2"الصّورة الصورة ذه

الصور من ار ف استخلاص د التجر أسلوب عتمد لا دولوز إن حيث للفكر،

التقاء أي دة، الفر ار ف مع الصور ذه التقاء مسارات عن البحث بل نمائية، الس

وسائلالس نما الس ع يقدمون والممثلون والرسامون فالفنانون الفلسفة، مع نما

، التفك مبتكرة قة كطر للتعب وجديدة دة ع"فر إلا قيمة ما لصورة س فل

ا تبدع ال الفكر ع"مسارات فإنھ الصور، ع يفكرون نمائيون الس ان فإذا ،

المن يم المفا عن يبحثوا أن دولوزالفلاسفة يحاولھ ما إن ي، نما الس الفكر ذا ل اسبة

ا نفس عن لم تت ا جعل بل ي، نما الس الفن ا يبدع ال الصور عن البحث س ل

التفك جديدة قة ا. 3كطر قدم ال الملاحظة من عملGilles Deleuzeانطلاقا ع

                                                             
 .172،171المصدر نفسه، ص ص  1
، المرجع السابق ص ص .د 2 ٔ، تفكير الفلسفة في الس ل دولوز ولحظة البد  .166،165سمير الزغبي، ج
ل . د 3 ى ج امعة حموم  لخضر،الس وصورة الفكر  دولوز، الحوار الثقافي، مخبر حوار الحضارات التنوع الثقافي وفلسفة السلم، 

ٔول، /مستغانم  ر   العدد ا  .63،ص 2012الجزا
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جمالي صياغة قرروا عندما فلاسفة إ تحولوا م أ نما الس بالرغمنقاد نما، للس ات

كذلك أصبحوا م أ إلا كفلاسفة ن مدر ونوا ي لم م أ   .1من

دولوز لدى نما الس ي،"فلسفة يا ف واقع والصورة ذ واقع ركة ا تتضمن

والتحولات العلاقات مراقبة ع جدر عصرنا خاص كفن نما الس يجعل ما ذا

ن الرا عصرنا سم
َ

ال ات ر وأفعالوا قوى علاقة بل مسندا، ست ل الصورة ،

قوى، علاقة ا لأ وحيدة، معزولة صورة توجد لا مجموع، بالضرورة وتفاعلات،

للصور  عدديات متعدد، أو مجموع دوما   . 2ناك

نما. 4 الس دولوز ة   : نظر

دولوز  شياء،" :يقول مع ذري ا ا اختلاف حداث عإن تبحث عد لم

خلال من دود ا باتباع ملموس، الغ الرقيق البخار ذا السطح، ع ولكن العمق،

السطح ك اللاجسدي3"تحر قيمة وتأكيد معا رتفاع و العمق طلب رفض السطح ع

باعتباره فالسطح أثر، و المع منطق حدد كما سد(واللاجسدي وا و)رض

الو  قيقة ماا أمّا السطح ع قيقة ا وتوجد السطح ع ركة ا تج ت لذلك حيدة

ما و إلا س فل ذلك   . 4عدا

دولوز لد"علن ا و إنما أعمق و ما ط5"أن الشر و ف نما الس جلد أمّا

المع تج ي لد ا ذا سطح ع ا. 6الصغ ل دولوز عند نمائية الس الصورة أن

ن يوجد: مستو العمقول يمثل ي الثا المستوى أما الدال المستوى و و السطح ع

م الف تج ي الذي ي نما الس للعمل مع عطي م خ ذا عت و المدلول و   .و

عن"     ي نما الس المصور يم ما إ المصدر، إ العودة الضروري من أخرى مرة نا

الفوتوغرا ر ال: التصو ا الثانيةحقيقي مصطنع ، و ة: ة خ ذه ركة، ا

شعورا تجلب ف ، الفوتوغرا ر التصو ا تجميد تم ال ياة وا سدية ا ستعيد

وتحرر عاد ثنائية الصورة أعماق تفتح ركة ا أثناء ا ام فال الواقع، من يقاوم لا

حرف مش7".استقلالية من ي نما الس الفلم ون فوتوغرافيةيت لقطات أو د ا
                                                             

 .70عبد القادر مالفي، المرجع السابق، ص  1
 .63حموم لخضر، المرجع السابق، ص  2

3 Deleuze  Gilles, logique du sens, les édition de minuit, paris, 1969, pp 19, 20 . 
لي، المرجع السابق، ص  4 س بو  .310خم

5 Deleuze Gille, logique du sens , op. cit. p20. 
لي، المرجع السابق، ص  6 س بو   .310خم

7 MorineEbgar , le cinéma ou lhomme imaginaire ,les edition de minuit , paris , 1956, p 133 . 
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عملية عد و ، أو كحقيقة ياة ا من تخلو جامدة صور انت حيث ا ام ال ا التقط

آفاق تفتح لم، تت ياة با بض ت أصبحت ركة ا إدخال د المشا ط ور المونتاج

م الف عن ع و ،   .التفك

عناص" مع البدائية اللغة عاب إ نما بالس ول ال يمكن ستلا ل ف اللفظية، ا ر

عن مستقل والعلامات الصور كنظام السيميائية وم مف ستخدم نما الس ولكن لغة،

عام ل ش واللسانيات   . 1"اللغة

المقت ذا عن تب ي علامات،: ما تج ي عب أنھ ي نما الس الفن مقت

ي مفا بلورة ع القادر الوحيد أنھ الفلسفي التفك اومقت بي ومن الممارسات م

يتطلب الذي الوقت نما للسّ يم مفا إبداع ع تنكبّ أن الفلسفة ع إنھ نما، السّ

المعتمدة يم المفا يقبل لا دولوز أن ذلك من بھ، خاصّة يم مفا إبداع فن أي

ر  ا و ة ر و ا ا خاصي ا سل ي لسا أفق من نما الس ة مقار إن مثلا سانيات
ّ
كةالل

سق"  نما الس لسانية"الصوّر )systéme(إن ـــ انت"القبل إذا ثان جانب ،من

السيميولوجيا وم مف ستخدم سانيات
ّ
الرموز) Sémiologie( الل ة نظر عن للتعب

وم مف علينا ح يق دولوز فإن صل"السيميوطيقا"والعلامات، ذو وم المف و و

ما نوعا المجاور نما،علامي المستقلةو للس والصور العلامات سق السيميوطيقا

عامة سان
ّ
الل س. 2" عن ب منطق مية أ نا يفھ*)Charles Sanders Peirce(من وتص

منطق إيجاد ع دولوز عمل حيث لس النموذج عن مستقلا ان الذي للعلامات

عليھ، اعتمادا نما منط"للس أؤلف أن حاولت المع نماذا للس لا"قا نما للس فلسفة

نمائية الس المادة تقارب ولكن نما بالس شغل   . 3ت

ن صورت ن ب التمي من بدّ لا ممكنة نما ّ الس تصبح ي والصورة: ل دث ا ـــ الصورة

ولمسا بصرا محضة صورة إ دة المشا الصورة تتحول أن لابد ذلك إثر دة، المشا ــــ

ت نما ّ الس تجري قوداروصوتا، يقول ذا و التقنية زة ج بتدخل للصّورة لا  :حو

حمرار" و وإنّما بدم س ل الفكر،"ذا وظائف إ ا ام بال الوصف إخضاع يتم نا

توغرافية نما الس الصّور من ن ل ش ن ب دولوز ّ ركة: يم ا يضع ول ل الش

الصورة، الزمان يضع ي الثا ل والش اصةالصورة، ا العلامات من نظامان ما ّ إ

                                                             
1 Deleuze  Gilles ,cinema2 limage ــ temps , les edition de minuit ,paris, 1985, p 44. 

لي المرجع السابق، ص  2 س بو  .314خم
 .63حموم لخضر،المرجع سابق، ص . د 3
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عضوي نظام نما، شفاف  )L’imageــــــــ(mouvement بالس بلوري ــtemps(ونظام  ــــ

l’image(1 .  

 :خاتمة

دولوز  جيل عند الفلسفية يم المفا عن البحث إن القول ا أخ يكمنيبقى لا

زة جا توجد لا ف أفلاطون، ا ع ع كما المثل عالم إ رتقاء و العق التأمل

ا مع ش التعا ق طر عن ما ظة ا نفس عن وتكشف تخلق وإنما ا ع لنبحث

ا وإبداع ا خلق الفلسفية، ي المعا إيصال المجالات وأقرب نما"الواقع، ا"  الس لأ

عن وفقع والصورة"الواقع ركة خلال"ا من ا تزخر ال الطبيعة كذلك ،

نظر ي نما الس المخرج جعل ما ذا الفيلم، إخراج الدقيقة الفنية التقنيات

ر بالتصو تقوم ال ا ام ال ق طر عن يم فا يبدع وفيلسوف منظر بمثابة دولوز

عت نما الس الصورة أن كما ركة، العمقوا عن للتعب دلالية علامة بمثابة

شتھ معا خلال من ركة ا ع المتلقي إ تقل وت المع ع يحتوي الذي الداخ

بل نما، الس يم مفا تصنع الفلسفة أخر جانب من ، جما قالب الفيلم لأحداث

فإن نا من الصورة، ع ة وفكر نية ذ كحركة ا ع ع ف أيضا ا لقاءوتؤسس

أو نما والس نما"الفلسفة الس مع ما" التفلسف لك ن متمايز ن عنصر ع يتم

الصورة حركة ما و ن امل نما(مت وم)الس المف حركة حركة) الفلسفة(و إطار
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