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 ا࡭ݜْࡾَࡧُ ا࡭ߪནَِّّཱིۑ ا࡭ჸࣇ૑િຟຄّّۑ ߝࢩܿءً ᑇᑁ޳ࠚّ࢚ބࠪ اରଧ଼ܿ࡭ަّࠪ
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  2د الحسين الزّاوي. أ: ، إشراف1أمين مصرنّي

 طالب دكتوراه في تخصّص فلسفة الفن وأستاذ جامعيّ في المدرسة العليا للأساتذة.1
  2ة وهرانكلية العلوم الاجتماعية، جامع.2

********************* 
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  :مݏݵص

شكيڴʏّࢫضمنࢫاݍݰديثࢫعنࢫالتّ 
ّ
Șࢫال ࢫعنࢫالعملࢫالفۚܣّ

ُ
جرȋةࢫاݍݨماليّةࢫלɲسانيّة،ࢫح؈نࢫيندرجُࢫاݍݰديث

ࢫمقارȋةٍࢫ ࢫمن ࢫتنطلقُ ࢫȖشكيليّة، ࢫفنيّة ࢫلوحة ʏࢫࢭ ࢫاݍݰياة ࢫتݏݵيص ࢫتحاولُ ࢫأوࢫح؈ن ࢫالوجود، ࢫتقول ࢫأن تحاول

ࢫمنࢫموقعٍࢫثالث،ࢫأوࢫمنࢫمقارȋةࢫفنيّةࢫٰڈضوʈّةٍࢫتنطلقࢫمنࢫتصوّرࢫ
ً
أفلاطونيّةࢫترىࢫالممارسةࢫالفنيّةࢫممارسة

ࢫال ࢫفإذا ࢫכفلاطوɲيّ، ࢫالتّصوّر ࢫمحاɠاةࢫيقلبُ ࢫتتجاوزُ ࢫعمليّة ࢫالفنيّة ࢫالعمليّة ࢫوإذا ،ِʏّࢫاݍݨماڲ ʄࢫعڴ ࢫمقدّمٌ فۚܣّ

بيعةࢫباعتبارɸاࢫ
ّ
ܢࢫمفɺومࢫاݍݵلقࢫالفۚܣّࢫسندًاࢫتتجاوزࢫبھࢫالط ّۚ ۘܣࢫتȘب

ّ
العملࢫالمرǿيّ،ࢫإڲʄࢫتلكࢫالعمليّةࢫالفنيّةࢫال

ࢫللمح ࢫجديد ࢫمفɺومٍ ࢫإعطاء ࢫيحاولُ ࢫح؈ن ࢫللفنّ
ً
ࢫأصلا ࢫالفۚܣّ ࢫלبداع ʄࢫإڲ ࢫلݏݨمال،

ً
ࢫنقلࢫأصلا ࢫيتجاوز اɠاة

ࢫأوࢫح؈نࢫتتجاوزࢫ ࢫכصل، ࢫمنࢫالصّورة ࢫأبدع
ُ
ࢫفإذاࢫالصّورة ࢫלحساسات، ࢫنقل ʄࢫإڲ ࢫالصّامت، ࢫالمرǿيّ العالم

اتࢫࢭʏࢫלبداعࢫداخلࢫ
ّ

ات،ࢫوʈنفلتُࢫالفنّانُࢫمنࢫصرامةࢫالموضوعࢫإڲʄࢫإمɢاناتࢫالذ
ّ

العمليّةࢫالموضوعࢫإڲʄࢫالذ

ࢫذɸنيّة،ࢫالصّورةࢫوخارجɺَاࢫمعࢫטنطباعيّة،ࢫأوࢫح؈نࢫʇغيبࢫالم
ً
،ࢫوʈحضُرَࢫصورة

ً
وضوعُࢫصورةࢫمرئيّةࢫمُشاɸَدَة

ࢫموضوعٍࢫ ࢫدون ا եࢫفنّي ࢫأثرًا ܣُّ ّۚ ࢫأوࢫالف ʏّࢫاݍݨماڲ عطى
ُ
ࢫالم ࢫʇستحيلُ ࢫإذ ࢫالتّجرʈديّة ʏࢫࢭ ࢫكما

ً
ࢫيحضرُࢫأصلا أوࢫلʋس

ࢫمفɺومࢫ ࢫضمن ࢫفنيّة،
ً
ࢫلوحة

َ
ࢫينكشف ࢫأوࢫأنّھ ࢫوالتّناسقُ، ونُ

ّ
ࢫɸوࢫالل

ً
ࢫوخاتمة ࢫبدءً ࢫموضوعɺا ࢫإذ سابق،

فࢫوטحتجابلل" ɸيدغر"
ّ

  .تّكش

  الفنان ؛التجرʈدي الفن ؛טنطباعية الفۚܣ؛ لالعم טستطيقا؛ : الɢلماتࡧالمفتاحية

Abstract : 

Speaking of fine artwork falls into talking about aesthetic experience of humanity, while 

trying to say, or when trying to Summarize of life in painting canvases, grounded in Platonic 

                                                             
  رˁلجزاԴ ٔبعاد القيمیة ̥لتحوّلات الفكریة والس̑یاس̑یةҡامعة وهران -عضو بمختبر اˡ2  
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approach see professional practice exercise from a third site, or of an artistic Renaissance 

approach . proceed from perception turns Platonic conception, if submitted on the aesthetic, 

technical and artistic process if the process beyond the simulation work. To the artistic 

process that adopts the concept of artistic creation support beyond its nature as originally for 

beauty to artistic originally While art is trying to give a new concept of simulation beyond 

transfer of silent Visual world, to transfer sensations, if the image created from the image. Or 

when you exceed the operation subject to the self, and the manner of the artist subject to 

particular potential in innovation within and outside the image. With Impressionism, while 

Miss subject visually see, fixe, or not even attend As abstract as given in aesthetic or artistic 

ends without a previous theme artistic impact, starting and ending color and harmony, , outs 

the Panel, within the concept of ' Heidegger ' To unfold and invisibility.  

 Key Words : The aesthetic, The artwork, The Impressionism , The abstract art, The artist 

  : ديباجة

ࢫالو       ࢫɸذه ࢫإنّ ࢫالبداية ʏࢫࢭ ࢫو لِنقُل ࢫفلسفيّ، ࢫشقٌّ ࢫشقّان ࢫلɺا ࢫآخرࢫرʈقاتِ ࢫذلكࢫشقّ لھ
ّ
يمث

ساس
َ
ܣّ  כ ّۚ ࢫتأط؈فيե و ࢫ،الف ࢫʇغدوࢫاݍݰديث ࢫثمّة ࢫࢫࢭʏࢫامن ڈاية،ࢫالبداية ّٔ ࢫوال ࢫالوسط ʏࢫࢭ ٌّʏانفتاڌ

ذيࢫمنࢫالمعلومࢫࢭʏࢫتارʈخࢫالمساءلةࢫالفلسفيّةࢫللفنّ،ࢫأنّࢫالفلسفةࢫو 
ّ
ɠانتࢫۂʏࢫלطارࢫالكب؈فࢫال

لاتُࢫالفنّان؈ن؛ࢫترȖسمࢫخلالࢫمنعطفاتِ 
ّ
ذلكࢫالنّصّࢫɠانࢫࢫقدبلࢫإنّࢫالفنّࢫھࢫصورࢫالفنّ،ࢫوتمث

ࢫقِ  ࢫمن ࢫيɴتظرࢫشرعنة ذي
ّ
ࢫبذلࢫلِ بَ ال ࢫفɴشأت ࢫبالفلسفة،

ٌ
ࢫعِلاقة ࢫباعتبارهࢫك ࢫالفيلسوف ؈ن

  . لʋشيعࢫوعيُ شُّ باعتبارهࢫمصوّرًاࢫيɴتظرࢫלذنࢫبالࢫȋ؈نࢫالفنّانمشرعنًا،ࢫو 

ࢫو   ࢫدرسْنا رࢫلقد
ّ

ࢫأخ ࢫقد ࢫأفلاطون ࢫأنّ ࢫاليوناɲي ࢫالسّياق ʏࢫࢭ ࢫالفنيّة ࢫالمسألة ʄࢫعڴ ࢫɲعرجّ نحن

ذينࢫكمُلوا
ّ
ذينࢫلاࢫيدرɠونࢫالɢليّات،ࢫأوࢫأولئكࢫال

ّ
فوجبࢫأنࢫʇُسكبࢫࢫالفنّان؈نࢫسواءًࢫأولئكࢫال

ـࢫكغ؈فهࢫممّنࢫسبقࢫـࢫلقدࢫرأىࢫأفلاطونࢫأنّࢫالفنّࢫ. ʈُخرجواࢫمنࢫالمدينةو ࢫعڴʄࢫرؤوسɺمࢫالعطر 

ࢫ،ࢫ
ٌ
الثة،محاɠاة

ّ
ڈاࢫمحاɠاةࢫࢭʏࢫالمرتبةࢫالث ّٰ اࢫيفغۜܣࢫإڲʄࢫأثرࢫو ࢫغ؈فࢫأ եاࢫمرئي

ً
منࢫثمّࢫصارࢫالفنّࢫعالم

ࢫبالنّق. فۚܣّ  ࢫالفنّ ʄࢫعڴ ࢫمُ فحكم ʄࢫإڲ ʄسڥʇࢫ ࢫدام ࢫما سص
ُ
Ȗࢫلاࢫ ࢫصورة ࢫصورةࢫحاɠاة ʄࢫإڲ

ّ
ࢫإلا لِم

  . مشوɸّةࢫمنقوصة

لࢫأصلھو  
ّ
ࢫصارࢫالفنّࢫحضورًاࢫلاࢫيمث انࢫلʋسࢫيدركُࢫفالفنّ . كرɸًاࢫلاࢫطوعًاࢫ؛منࢫخلالࢫɸذا

ܣّࢫو  ّۚ ܣّࢫو ࢫ.لاࢫحقيقتھࢫبالتّعب؈فࢫالɺيدغريّ أصلࢫعملھࢫالف ّۚ ɸوࢫو منࢫال݀ݨيبࢫأنࢫيɢونࢫכثرࢫالف

  . صلɺاضࢫعڴʄࢫأتقبِ ࢫلʋْسࢫصورةٍ ࢫمجرّدَ ࢫ؛يɴشدࢫمحاɠاةࢫبصرʈّةࢫصارمة
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صࢫإڲʄࢫأخلقةࢫالفنّ،و ࢫ
ُ
فاجيدياࢫو ࢫغ؈فࢫȊعيدࢫعنࢫɸذاࢫأساءࢫأرسطوࢫللفنّࢫح؈نࢫخل

ّ
اختصرࢫال؅

ࢫ ࢫإڲʄࢫالتّطɺ؈ف،ࢫلقدࢫɠان
ً

ڈاࢫمفضية فاجيدياو ࢫ)أرسطوأيࢫࢫ(ࢭʏࢫɠوٰ
ّ
فنّاࢫࢫɸ1وࢫيحاولࢫجعلࢫال؅

ࢫتفاصيلɺاࢫࢭʏࢫسȎيلࢫغايْڈا،ࢫفالفنّࢫماࢫɠانࢫليحضُرَ لمسألةࢫالفنيّةࢫمغيّبًاࢫإڲʄࢫاࢫلمجتمعࢫʇؠۜܣءُ 

ࢫالفنيّة،
َ
ࢫالبɴية ࢫلʋست ࢫاݍݰاضرة ࢫفالمقولة ا، եࢫأخلاقي ࢫنصّا ࢫباعتباره ࢫبل ا، եࢫفني ࢫأثرًا ࢫباعتباره

ࢫالسّياقࢫכخلاࢮʏّ،و  ڈا ّٔ  و ࢫلك
ٌ
ࢫالتقتࢫعڴʄࢫالفنّࢫإساءتان،ࢫإساءة ࢫࢭʏࢫ منࢫثمّة لُ

ّ
ࢫتتمث لاࢫبالقوّةِ

 و ࢫإدراكࢫכصل،
ٌ
نࢫأرسطوࢫإنࢫɠابالفنّࢫللأخلاق،ࢫنقولࢫɸذاࢫو  بالفعلࢫمفادɸُاࢫالقولُ ࢫإساءة

ࢫأفلاطون  ࢫأغفلɺا ࢫمسألة ʄࢫإڲ ࢫأومأ ࢫالقدرةࢫقد ʏࢫࢭ
ً
لة

ّ
ࢫو ࢫممث ࢫالفنّان ࢫتجعل ۘܣ

ّ
ࢫال قادرًاࢫالموɸبة

 .منࢫخلالࢫقدرةࢫالمؤدّيࢫ،تصي؈فهࢫأثرًاࢫفنّيّاࢫناݦݰًاو ࢫعڴʄࢫمحاɠاةࢫכفعالࢫمنࢫالعالمࢫالمرǿيّ 

ࢫلكنّھࢫࢫإذࢫيɢونُ 
ً
  .نࢫيɢون يوشكُࢫأقادرًاࢫعڴʄࢫمحاɠاةࢫالعالمࢫالمرǿيّࢫتصوʈرًاࢫلʋسࢫɠاملا

نࢫخلالࢫɸذاࢫيمكنࢫالقولُࢫإنّࢫوضعيّةࢫالفنّࢫࢭʏࢫالفلسفةࢫاليونانيّ  
ُ

ةࢫماࢫȊعدࢫسقراطࢫلمࢫتك

ࢫ ࢫ. مُرʈحةأبدًا دُه
ّ

ࢫيؤك ࢫما ࢫنيȘشھ"وɸذا ࢫ" فرʈديرʈك ࢫكتابھ ʏفاجيديا"ࢭ
ّ
ࢫال؅  La" "ميلاد

naissance de la tagidie "ࢫمنذࢫ ࢫالبُؤس ࢫعرفت ࢫقد ࢫصُعدɸا ࢫبɢلّ ࢫالفلسفة ࢫأنّ ࢫيرى ح؈ن

ࢫȊعد ࢫࢫسقراط، ࢫالموسيقى، ʄࢫعڴ ࢫأوࢫاݍݰوارࢫواݍݨدلُ ࢫالقلب، ʄࢫعڴ ࢫالعقلُ ࢫسُيّد صارࢫفأن

 ُّʏࢫالفۚܣّ ࢫمقدّمًاࢫاݍݨماڲ ʄࢫࢫعڴ ࢫمحɢومً و أبدًا، ࢫبالكمالࢫااستحال ࢫمَدًىࢫعليھ الفۚܣّࢫ ووُسمَ ،

ࢫمُنتࢼًܢࢫعليھࢫبالنّقصࢫمحɢومًا
َ
ࢫأبدًاࢫتاȊعًاو ࢫا،أبدًاࢫسابقً ࢫاݍݨماڲɠ ُّʏانࢫ،ࢫومنࢫثمّة ܣُّ ّۚ   .الاحقً  الف

قِࢫإڲʄࢫإشɢاليّةِࢫاݍݨميلࢫࢭʏࢫالفنّࢫɸذاࢫا  ࢫإڲʄࢫالتّطرُّ يࢫبناࢫوʈحدُوناࢫـࢫࢭʏࢫɸذهࢫכوراقࢫـ ذيࢫيؤدِّ
ّ
ل

ۘܣࢫ
ّ
ڈضةࢫال ّٔ راتھࢫࢭʏࢫفنونِࢫعصرࢫال

ّ
ذيࢫنجدࢫȊعضࢫمؤث

ّ
رحِࢫاليوناɲيّࢫال

ّ
الȘشكيڴʏّ،ࢫفيماࢫȊعدࢫالط

ۘܣ
ّ
ࢫال ࢫالمقولة ʏࢫوۂ ࢫمتناسِقًا، ࢫاعتبارࢫاݍݨميل ࢫقبيل ࢫمن ࢫاليونان ࢫطروحات ࢫبكث؈فࢫمن ࢫآمنت

ذيࢫ" أفلاطون "تȎنّاɸاࢫ
ّ
ࢫࢭʏࢫاݍݰسّࢫالنّاقدࢫال

ً
لا

ّ
ا،ࢫوإنࢫظɺرࢫفٕڈاࢫاݍݨديدُࢫممث եʈباعتبارهࢫفيثاغور

ࢫ ࢫלغرʈق ࢫفلسفة ࢫمع ࢫالمطلق ʏَࢫالتّماۂ ࢫالفنون،يرفض ʏࢫمدارسࢫࢫࢭ ʏࢫࢭ ا եࢫجلي ࢫظɺرࢫذلك وقد

ࢫ ʏࢫࢭ
ً
لة

ّ
ࢫممث لاث

ّ
ࢫالث ڈضةِ ّٔ ࢫوالرɠّوɠو"عصرࢫال ࢫوالباروك ࢫࢫ،2"الرɴʈّساɲس

ً
ࢫجلبة ࢫأحدثت ۘܣ

ّ
ال

ࢫومɺدɸا،ك ڈضة ّٔ ࢫال ࢫحاضنة ࢫإيطاليا ʏࢫࢭ
ً
ࢫبھࢫو ࢫب؈فة ࢫانمازتْ ذي

ّ
ࢫال ࢫالنّقديّ ࢫاݍݰسّ ࢫأنّ ɲعتقد

ࢫ ࢫالمدارس ࢫلظɺور ࢫالطرʈق ࢫمɺّد ذي
ّ
ࢫɸوࢫال ࢫالفنون ࢫɸذه ࢫموضوعࢫالفنيّة ʏࢫۂ ۘܣ

ّ
ࢫال اݍݰديثة

ذيࢫيخوضࢫࢭʏࢫتجرȋت؈ْنࢫفنʋّّت؈ْنࢫرائدت؈ْنࢫɸما حديȞناࢫࢭʏࢫɸذاࢫالبحث
ّ
نطباعيّةࢫالتّجرȋةࢫט : ال

ࢫوح؈نࢫࢫوالتّجرȋة ࢫكغ؈فɸما، ࢫولفنّانِٕڈِما، ࢫلɺما
ً
ࢫحاضنة ࢫبارʉسُ ࢫɠانت تان

ّ
ࢫالل التّجرʈديّة،

ɺ؈ف
ّ

ࢫمونȘبارناسࢫالش ِʏّࢫمِنࢫڌ
ُ
ࢫعنࢫبارʉسࢫتɢونࢫالبداية

ُ
    . اݍݰديث

                                                             
  .164-160، ص Գ2010خ˗لاف، الجزاˁر، م̱شورات نی˖شه والإغریق، عنیات،، .عبد الكريم : انظر  1
ِّف في المدارس الثلاّث الموسو̊ة التيّ ǫٔلفّها  2   .، عن الهیئة المصریة ̥لك˗اب"˛روت عكاشة"من ǫٔروع ما Ҭǫل
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ذيࡧحدثࡧࡩʏࡧالفنّ؟ف
ّ
.ماࡧال  

ا
ً

:ڌʏࡧمونȘبارناسࡧمنطلق  

ࢫ   ࢫɠاعتبارࢫإيطاليا ࢫجديدة ࢫفنيّة ࢫلمساءلة ࢫمنطلقًا ࢫاعتبارࢫبارʉس ࢫيمكن ࢫلا ࢫلعصرࢫقد بؤرة

ڈضة،ࢫواعتبارࢫألمانياࢫمنطلقًاࢫلݏݰديث ّٔ ܣو ࢫالمعاصر و ࢫال ّۚ ڈاࢫو ࢫالرّاɸنࢫالف ّٰ دونࢫـࢫالفلسفيّ،ࢫغ؈فࢫأ

 ࢫـࢫغ؈فɸا
ً

اݍݰديثࢫعنࢫبارʉسࢫو ࢫالمعاصرة،و ࢫلأغلبࢫالمدارسࢫالفنيّةࢫاݍݰديثةࢫقدࢫɠانتࢫحاضنة

الفنّࢫࢭʏࢫبارʉسࢫڌʏّࢫشɺ؈فٌࢫمنࢫأحياءࢫ: "مونȘبارناسࢫرأسًاࢫفɺوࢫڌʏِّ  النّظرࢫإڲʄو ࢫيبعثࢫטɸتمام

 
ً
لا ࢫب؈نࢫجنباتھࢫتكتُّ عًاࢫو ࢫضمَّ ليعيّ؈نࢫأمثالࢫشاغالࢫتجمُّ

ّ
مودغلياɲيࢫࢫChagallمنࢫالفنّان؈نࢫالط

Modiglianiم؈فوࢫو ࢫMiroاسوࢫو ࢫɢيȋPicassoيࢫو ࢫɢسɲاندɠKandinskyدࢫواقعًاࢫ
ّ

،ࢫɠلّࢫɸذاࢫيؤك

ࢫاݍݰديثة، ࢫالفنيّة ࢫالتيّارات ࢫأنّ ࢫوࢫمُؤدّاه ࢫازدɸرت ࢫטنطباعيّة ࢫمقدّمْڈا ʏةࢫࢭʈّࢫمعمار ࢫبʋئة ʏࢭ

ࢫالفنيّةو ࢫجديدة، ࢫטتّجاɸات ࢫتبلور ʏࢫࢭ ا եࢫأساسي ࢫدورًا ࢫللأمكنة ࢫأنّ ڈاࢫو ࢫ.ʈثȎت ّٰ ࢫإ ࢫأمكنة؟ أيّة

ࢫالفنّ، ʏلتࢫمعࢫمطلعࢫاݍݰداثةࢫࢭ
ّ
ɢشȖۘܣࢫ

ّ
ࢫتلكࢫال ࢫو ࢫأدوارٌࢫفنيّةو ࢫخصّيصًا ʏالمقاۂɠࢫ..ثقافيّةࢫ

ࢫالفنيّةو ࢫالصّالوناتو  ࢫحديثةو ࢫالمعارض ࢫعمرانيّة ࢫطبيعة ࢫذات ʏࢫخصو ࢫۂ وصيّاتࢫذات

بقاتࢫالوُسطىࢫالصّاعدة
ّ
    1"شعبيّةࢫترتادɸُاࢫالط

ليڥʏّ و ࢫ   
ّ
ʄࢫكمࢫقدّمتࢫبارʉسࢫللفنّࢫالط

ّ
خلالࢫڌʏّࢫمونȘبارناسࢫومثلھࢫࢫاݍݰديثو ࢫمنࢫثمّةࢫيتجڴ

ࢫمونتمارتࢫللانطباعيّةࢫولغ؈فɸاࢫ ʏّونࢫطبيعيࢫجليلاتٍ ࢫماتٍ دْ مِنࢫخِ أوࢫأك؆فࢫمنھࢫڌɢادࢫتɢڈات ُْ 

ࢫعمرانيّةالم ࢫࢫɢانيّة ۘܣ
ّ
ࢫال ʏࢫۂɺࢫمتحفࢫأس ࢫعن ࢫטستغناء ࢫلاࢫيمكن ࢫإذ ࢫمɺمّة، ࢫنقلاتٍ ʏࢫࢭ متْ

ࢫالزّوار، ࢫعددُ ࢫحيث ࢫمن ࢫالعالم ʏࢫࢭ ࢫכوّل ࢫʇعدّ ذي
ّ
وفرࢫال

ّ
ࢫالفنيّةࢫو ࢫالل

ُ
ࢫالقيمة ࢫحيث من

ࢫفي ࢫتوجد ࢫإذ حدث؈نࢫھاݍݰديثة
ُ
ࢫالم ࢫالفنّان؈ن ࢫكبارُ ࢫرسمɺا ۘܣ

ّ
ࢫال ࢫالفنيّة وحات

ّ
ࢫالل ؄فى

ُ
ࢫك

عاصرʈنو 
ُ
   .الم

  
ࢫال

ُ
 القديمةࢫمنࢫصورة

ّ
  2.وفرࢫببارʉسمتحفࢫالل

                                                             
  .88، ص 2014التوّاصل ـ ، دار إفریق̀ا الشرّق، المغرب، و  عبد العالي معزوز، فلسفةُ الصّورة ـ الصّورة بين الفنّ  1

2 Projet d’aménagement de la grande galerie du lauvre,1976, huile sur toile, de Hubert Robert. La 
peinture Hubert Robert a été consulté dés 1778 pour réfléchir a l’accessibilité au public des 
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 ɸناكࢫمنࢫخلالࢫɸذاࢫبإمɢانناࢫأنّࢫنقولࢫإنّࢫ      
ً
ࢫب؈نࢫبارʉسࢫعلاقة

ً
כشɢالࢫالفنيّةࢫوࢫوطيدة

ائرة،ࢫفل؃نࢫ
ّ
ڈضةࢫنوعًاࢫماࢫכشɢالُ تكنِࢫالث ّٔ ࢫ،الفنيّةࢫقدࢫحافظتࢫعڴʄࢫإيقاعٍࢫواحدࢫࢭʏࢫعصرࢫال

ليعيّة
ّ
ڈاࢫقدࢫعرفتࢫمعࢫالط ّٰ ࢫأ

ّ
ࢫضمنࢫماࢫʇسّ׿ܢو ࢫإلا

ً
ࢫכ : اݍݰديثࢫثورة

ُ
ذيࢫو ࢫشɢال،ثورة

ّ
ɸذاࢫال

اࢫلماࢫ: "تأخذࢫأɸميّْڈاࢫࢭʏࢫالتّارʈخࢫالفۚܣّࢫتحديدًا،ࢫفلقدبارʉسࢫ يجعلُ  եامɸعًاࢫȖْسࢫمرʉلتْࢫبار
ّ
ɢش

ࢫ ࢫכشɢال ࢫثورة ࢫباسم ࢫالفنّ ࢫتارʈخ ʏڈِرࢫࢭ ُْ ࢫفضاءࢫ. Revolution des formes اش ʏࢫࢭ ɲشأت

ڈاࢫالغالبةو ࢫحرɠاتٌ و ࢫبارʉسࢫمدارسُ  ُْ ɺاࢫالسّ و ࢫاتّجاɸاتࢫفنيّةࢫسم
ُ

دُࢫعڴʄࢫمُش؅فك ائدُࢫɸوࢫالتّمرُّ

كرّسةࢫمنࢫطرفࢫالمؤسّسةࢫ
ُ
مِنࢫمثلࢫࢫ_إذاࢫماࢫاقتصرْناࢫعڴʄࢫالرّسمࢫ_ قواعدࢫالفنّࢫالرّس׿ܣّࢫالم

ناǿيّࢫכȊعادࢫو ࢫقلبࢫقواعدِࢫالمنظور 
ُ
ماࢫنجمࢫو ࢫ،Espace bidimensionnelاكȘشافِࢫالفضاءࢫث

  .Lignes"1واݍݵطوطࢫࢫSurfaceعنࢫذلكࢫمِنࢫإلغاءࢫالعمقࢫࢫمِنࢫاɸتمامٍࢫأك؆فࢫبالسّطحࢫ

اࢫ       եسُࢫمخت؄فًاࢫفنيʉناࢫستغدوࢫبارɸࢫو ࢫمنࢫʏّࢫالموْجاتࢫوآخرُࢫالتّيّاراتࢫ"جماڲ
ُ

تȎُتدعُࢫفيھࢫأحدث

ةࢫ ليعيَّ
ّ
ۘܣࢫتندرجُࢫتحتࢫمُسّ׿ܢࢫטتّجاɸاتࢫالط

ّ
رࢫمٔڈاࢫعڴʄࢫسȎيلࢫAvant – gardistesال

ُ
،ࢫنذك

 ّʏ؛و ࢫالتّكعيۗܣّ و ࢫ..المثالࢫلاࢫاݍݰصرࢫטتّجاهࢫטنطباڤʏاڲʈكرࢫأنّࢫالفنّࢫمو ࢫالسّور
ّ

نࢫاݍݨديرࢫبالذ

ࢫلاࢫبمضامينھ، ࢫبأشɢالھ ࢫيتقدّمُ ࢫبأنّھ سم
ّ
Ȗࢫا ࢫو ࢫاݍݰديث ࢫفيھ

ُ
ورة

ّ
لّࢫالث

ُ
ɠࢫ ࢫقبل ࢫכشɢالَ مسّت

ࢫالنّور،... ءۜܣء ࢫأɸميّة ࢫاكȘشاف ʏࢫࢭ ࢫأبدع ࢫטنطباعيّة،و ࢫفبعضɺُا ࢫࢭʏࢫو ࢫنقصد ࢫأبدع Ȍعضɺا

ࢫالتّكعيȎيّة ࢫمثل ࢫالفضاء ࢫوɸندسة ɢل
ّ

ࢫالش ࢫأɸميّة ࢫا... اكȘشاف ࢫأبدع ࢫآخرُࢫࢭʏࢫفيما تّجاهٌ

مࢫوالɺذيانࢫمثلࢫالسّورʈاليّة
ْ
  .2"اكȘشافࢫواقعٍࢫفوقࢫالواقعࢫɸوࢫواقعُࢫاݍݰل

شكيڴʏّࢫلʋسࢫمجرّدࢫخوضࢫࢭʏࢫכلوان      
ّ
Șࢫالقولࢫإنّࢫالفنّࢫالʄذاࢫالكلامࢫيحدوناࢫإڲɸإنّھࢫ. إنّࢫ

لࢫلݏݨميل
ّ
تحديدٌࢫلھ،ࢫفل؃نࢫعرفتࢫالفلسفاتࢫالقديمةࢫالسؤالࢫعنࢫماɸيةࢫو ࢫإڲʄࢫذلكࢫتمث

ࢫنفسھ،اݍݨميل ࢫالسؤال ࢫطرح ࢫقد ڈضة ّٔ ࢫعصرࢫال ࢫمنذ ʏّشكيڴ
ّ
Șࢫال ࢫالفنّان ࢫفإنّ Ȗعدّدتࢫو ࢫ،

دࢫالمدارس . טتّجاɸاتࢫنفسɺِا،ࢫفاݍݨميلࢫعندࢫليوناردوࢫدافɴآۜܣࢫفيثاغوريوࢫלجاباتࢫبتعدُّ

بيعةࢫھإنّ 
ّ
ذيࢫࢫ،التّناسق،ࢫغ؈فࢫأنࢫالصّورةࢫالɢليّةࢫللتناسقࢫلʋستࢫࢭʏࢫالط

ّ
بلࢫࢭʏࢫלɲسانࢫال

ࢫالفۚܣّ  ࢫ. ɸوࢫالمقياس  إنّھ
ٌ
ࢫالمسطرة ɸندسة ʏستدڤȖࢫمنࢫو ࢫ ࢫܥݵرࢫدافɴآۜܣ ࢫولقد الفرجار،

وجدࢫلھࢫآراءࢫࢭʏࢫو ࢫكث؈فاࢫخصوصًاࢫȊعدࢫأنࢫحاكمࢫالفنّانࢫإڲʄࢫعالمࢫغائبࢫمثاڲʏّ،" أفلاطونࢫ"

  ؟ࡧالɺندسةو ࡧماࡧلأِفلاطون : "الɺندسة،ࢫفراحࢫمسْڈزءًا

                                                                                                                                               
collections royales. Il peint ici la grande galerie remplie d’amateurs d’art qui viennent copier les 
toiles de maitre. Vincent Brocvielle, LE PETIT LAROUSSE DE L’HISTOIRE DE L’ART, Paris, 
2013, p181.  

  .89ـ  88، ص عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة  1
  .89المرجع نفسه، ص   2
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ࡧعلمٌࡧيقاسُࡧبالمسطرةࡧوالفرجارࡧلاࡧبالرّأي
ُ
دو فالɺندسة نقولࢫɸذا،ࢫوإنࢫكنّاࢫ،ࢫ1"الفكرِࡧالمجرَّ

  3عڴʄࢫالمثاليّةࢫכفلاطونيّةوغ؈فɸاࢫـࢫࢫ2اݍݨوكندا"خلالࢫ" دافɴآۜܣ"نحسبࢫ

  
                                                             

  . 193، ص 2011یةّ العامّة ̥لك˗اب، ، الهیئة المصر "الرّی̱سا̮س"ـ  ˛روت عكاشة، ف̲ون عصر ا̦نهّضة   1
2 - La Joconde (Ou Mona Lisa del Giocondo) est le portrait d'une jeune femme, sur fond d'un 
paysage montagneux aux horizons lointains et brumeux. La femme porte une robe et, sur la tête un 
voile noir transparent. On remarque que totalement épilée, conformément à la mode de l'époque, 
elle ne présente ni cils, ni sourcils. Elle est assise sur un fauteuil dont on aperçoit le dossier à droite 
du tableau. Ses mains sont croisées, posées sur un bras du fauteuil. Elle se trouve probablement 
dans une CHANTEREINE : on peut voir un parapet juste derrière elle au premier tiers du tableau, 
ainsi que l'amorce de la base renflée d'une colonne sur la gauche. À l'arrière plan se trouve un 
paysage montagneux dans lequel se détachent un chemin sinueux et une rivière qu'enjambe un pont 
de pierre. On peut remarquer une cassure de la ligne d'horizon. La tête de la Joconde sépare le 
tableau en deux parties dans lesquelles l'horizon ne se trouve pas au même niveau. La source de 
lumière provient essentiellement de la gauche du tableau. Joconde, musée du Louvre. Léonard de 
Vinci, Entre 1503 et 1506.Huile sur panneau de bois de peuplier 77 × 53 cm Musée du Louvre, 
Paris. 
3 - Elie Faure il a dit : « Vinci pouvait saisir le même sourire sur les yeux et les lèvres de tous les 
êtres qui sont sortis de sa pensée , et surprendre leur doigt tendu vers le même point invisible. 
Comme pour désigner à l’avenir le doute qu’il sentit en lui. Sa peinture sans mystère Est le mystère 
de la peinture, l’un des mystères humains. Toute la science amassée par le siècle fleurit en lui en 
poésie et sa science était faite de toute la poésie répandue par ses précurseurs. Il eut,  à une époque 
où. L’idéalisme platonicien, qu’il ne cessa pas de combattre, égarait les intelligences, le sens de la vie 
réelle qui conduit seul aux plus grandioses abstractions ». Histoire de l’art – l’art renaissant – folio 
essais, les héritiers d’Elie Faure, 1976, p107.       
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ࢫʇغيّبُࢫ-     ࢫɠان ࢫما ڈضويّ ّٔ ࢫال ࢫالفنّان ࢫأنّ ࢫلنب؈ّن ڈضة ّٔ ࢫعصرࢫال ࢫمدرسة ࢫعن ࢫاݍݰديث يڋʏء

يَھُࢫ ܣّ،ࢫإضافةࢫإڲʄࢫأنّھࢫقدࢫأعلنࢫتحدِّ ّۚ قةࢫباݍݨماڲʏّࢫوالف
ّ
نائيّةࢫכفلاطونيّةࢫالمتعل

ّ
بيعة،ࢫالث

ّ
للط

لࢫࢭʏࢫالقدرةࢫعڴʄࢫرسمࢫכحاسʋس،ࢫوإنّھࢫللسّرّࢫכك؄فُࢫࢭʏࢫ
ّ
فراحࢫٱڈتمّࢫبأساسࢫواحدٍࢫمت؈نٍࢫيتمث

ࢫ ࢫصعيدࢫ"المونال؈قا"لوحة ʄࢫعڴ ࢫإنْ ࢫوالتّصوʈرࢫواݍݵلاق، ࢫالتّجسيد ʄࢫعڴ ࢫالقدرةِ ʄࢫإڲ
ً
ࢫإضافة ،

شكيڴʏّ،ࢫوإنࢫعڴʄࢫصعيدࢫالنّحت
ّ
Ș1الفنّࢫال ّٔ ڈضةࢫقدࢫ،ࢫومنࢫɸناࢫيمكنࢫلناࢫالقولُࢫإنّࢫعصرࢫال

ࢫلظɺورࢫالمدارسࢫاݍݰديثةِ،ࢫإذࢫɠلّࢫɸذهࢫقدࢫتأسّستࢫعڴʄࢫالموقفࢫ
ً
دًاࢫوطرʈقًاࢫسالكة ِɺّانࢫممɠ

ࢫ ،ʏࢫبالتّعاڲ بيعة
ّ
ࢫللط سليم

ّ
Șࢫال ࢫعدمُ ࢫمنھ ࢫوכɸمّ ࢫاݍݨميل، ࢫالمحاɠاةࢫمن ࢫمحاولة ࢫب؈نَ ʏࢫۂ إذ

بيعة،ࢫثمࢫتجاوزɸا،ࢫأوࢫتجاوزɸاࢫمنࢫכساس
ّ
 .الصّارمةࢫللط

ࢫاݍݰد    ࢫالتّجرȋت؈ْن ࢫطرحولنقارب ࢫכجدى ࢫمن ࢫيɢون ࢫࢫيث؈ْن ࢫاݍݨوɸريّ ࢫبمَ السؤال ق
ّ
ࢫالمتعل

ࢫاݍݨميل؟و ࢫטنطباعيّة؟ ࢫقارȋتا ࢫوكيف ࢫالتّجرʈديّة؟ ࢫفضاءًࢫما ࢫتɢونا ࢫأن ࢫأمكن ࢫوكيف ،

  مناسبًاࢫلتجرȋةٍࢫجماليّةࢫلقارئࢫمɴشود؟

 ࡧماࡧטنطباعيّةف 
ً
              2 ؟أوّلا

 ࢫإڲʄقبلࢫالولوجࢫ     
ّ
قةࢫبالمدرسةࢫטنطباعيّةࢫيجدرࢫبناࢫأنࢫنقولࢫإنّࢫتلافيفࢫالتّعارʈفࢫالمتعل

ون טنطباعيّةࢫلʋستࢫمجرّ 
ّ
الصّورة،ࢫو ࢫدࢫمدرسةࢫفنيّةࢫɲشأتࢫࢭʏࢫسياقࢫتطوّرࢫالتّعاملࢫمعࢫالل

ڈاࢫȖغ؈ّفو ࢫتعاملࢫمعࢫالصّورةتإنّࢫטنطباعيّةࢫفلسفةࢫ ّٰ ࢫإ ڈاࢫذلكࢫל العالم، ّٰ ࢫࢫطارُ ،ࢫبلࢫإ ܣُّ ّۚ الف

                                                             
1 Elie Faure il a dit : « Il connut. La forme n’était à ses yeux que le symbole d’une réalité 
intellectuelle supérieure dont le sourire du visage et le geste de la main traduisaient le direction 
fuyante et le caractère infini. C’est une conception qui, pour demeurer plastique, a besoin de 
s’appuyer sur une connaissance formidable, étroite….. le vieux dogmes et les sentiments nouveaux 
ne se combattaient plus en lui », Histoire de l’art – L’art renaissant, p104.        
2 Le mot impressionnisme vient d’un critique (inventé par celui-ci pour se moquer du style de 
peindre que représente l’impressionnisme), de l’époque (19èmesiècle), après avoir vu un tableau de 
Claude Monet, peintre Impression, soleil levant, 1872-1873. C’est impressionniste, ce que l’œil voit. 
La toile avait choqué le public pour son manque de précision, le thème du paysage qui est un genre 
mineur pour la peinture, et le port avec ses bateaux qui y sont représentés était une certaine forme 
de trivialité avec un traitement du sujet très flou, imprécis, vaporeux… 
Les peintres impressionnistes (Claude Monet, Renoir, Alfred Sisley…) ont formé un groupe et leur 
première exposition a eu lieu en 1874. Ils n’étaient pas acceptés par l’Académie de peinture (les 
Beaux-Arts), seul lieu reconnu où l’on pouvait peindre. On les avait refusés d’entrer à l’Académie, 
mais ils ont refusé et se sont entêtés à continuer leur peinture .Daniel Monteiro, L’impressionnisme, 
définition (mise en contexte), analyse d’œuvres & traits caractéristiques du mouvement artistique 
Collège Calvin. paris. France. article ».2010/2011. P 1.     
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سَ  ذيࢫجاءࢫليُؤسِّ
ّ
ࢫال ُّʏانࢫاݍݵلقࢫالفۚܣّࢫفيھࢫسيّدًازࢫל لتجاو  اݍݨماڲɠذيࢫ

ّ
ڈضويّࢫال ّٔ ،ࢫمعࢫطارࢫال

طرٍࢫɸندسيّةٍ 
ُ
  .اسȘنادهࢫإڲʄࢫالعوالمࢫالمرئيّة،ࢫࢭʏࢫأ

ࢫف      ڈضة، ّٔ ࢫعصرࢫال ࢫفنّ ࢫحقّقɺا ۘܣ
ّ
ࢫال ࢫالنّتائج ࢫمن

ٌ
ࢫنȘيجة ࢫـ ࢫذلك ʄࢫإڲ ࢫـ ڈا ّٰ ࢫأنّࢫوإ نا

ْ
ࢫعرف لقد

ۘܣࢫتردّتࢫب
ّ
ࢫال ࢫعڴʄࢫכفلاطونيّة ڈضويّࢫقدࢫجاءࢫل؈فدّ ّٔ ناࢫو ࢫالفنّان؈ن،و ࢫالفنّ الفنّانࢫال

ْ
لقدࢫعرف

قافةࢫاليونانيّةࢫمعھࢫقدࢫجعلتو ࢫمعھࢫأنّࢫأفلاطون 
ّ
ܣّ،ࢫبلࢫجعلتࢫࢫاݍݨماڲʏّ ࢫالث ّۚ مًاࢫعڴʄࢫالف مقدَّ

 
ً
معھࢫعرفناࢫأنّࢫالفنّانࢫو ࢫ.الفۚܣّࢫجزْءًاࢫمشوɸًّاࢫمَشوȋًاࢫبكث؈فࢫمنࢫالنّقصو ࢫذلكࢫاݍݨماڲʏّࢫأصلا

ࢫכط ࢫɸذه ࢫقبول ࢫتحدّيات ࢫأمام ࢫنفسھ ࢫوجد ࢫقد ڈضويّ ّٔ ࢫأوࢫردɸّا؛ال ࢫتأسّستࢫو ࢫارʈح ࢫثمّ من

ࢫالمقولاتࢫ ʄࢫعڴ ࢫللردّ ࢫدافɴآۜܣ ࢫقدّم ࢫلقد ࢫالمɺمّ، ʏّڏʈࢫالتّار ࢫالسّياق ࢫɸذا ʏࢫࢭ ࢫالفنيّة المسألة

ࢫتجاذبࢫتحدُثࢫب؈نࢫالفنّانو ࢫحوار و ࢫالفلسفيّةࢫاليونانيّةࢫخلالࢫاع؅فافھࢫبأنّࢫعلاقةࢫتواصل

ࢫبناءًࢫعڴʄࢫتصوّرٍࢫأرسطيّࢫأنّࢫو 
ً
بيعة،ࢫفتصوّرࢫدافɴآۜܣࢫمثلا

ّ
ۘܣࢫɠانتࢫرمزًاࢫالط

ّ
بيعةࢫۂʏࢫال

ّ
الط

،ʏّࢫعلومو ࢫلݏݨماڲ ࢫإعمال ڈضة ّٔ ࢫعصرࢫال ࢫفنّان ࢫاستطاع ࢫلقد ࢫمعɺا، ࢫجدل ʏࢫࢭ ࢫدخل ࢫثمّ ࢫمن

بيعةࢫو 
ّ
ܢࢫليجعلࢫالط ّۘ ܣ،/ مجالاتࢫش ّۚ   :منࢫɸذهࢫالعلومو ࢫاݍݨماڲʏّࢫتاȊعاࢫللف

حيثࢫاستطاعࢫضمنࢫالتفاعلاتࢫالكيميائيّةࢫاشتقاقࢫدرجاتࢫأوࢫألوانࢫكث؈فةࢫ: الكيمياء .1

و 
ّ
بيعةࢫبمنࢫالل

ّ
 .1القصورࢫأمامࢫɸذهࢫالفتوحࢫالعلميّةنࢫالواحد،ࢫمْڈمّاࢫالط

ࢫالمنظور : الف؈قياء .2 ࢫأسس ࢫضمن ࢫاستطاع ࢫالواحدة،و ࢫحيث ࢫبالصّورة ࢫالتلاعب ࢫإمɢاناتھ

ࢫو 
ً
بيعةࢫقادرة

ّ
إنتاجࢫقراءاتࢫأوࢫزواياࢫنظرࢫمتعدّدة،ࢫخلالࢫالصورةࢫالواحدة،ࢫفإذاࢫɠانتࢫالط

ࢫف ࢫواحد، ࢫمرǿيّ ࢫعالم ʏࢫࢭ ࢫعناصرɸا ࢫمنحنا ʄذهࢫعڴɸࢫ ࢫصياغة ࢫإعادة ʄࢫقادرࢫعڴ ࢫالفنّان إنّ

 .2التلاعبࢫ٭ڈاو ࢫالصّورة

ࢫ: الرʈّاضيّات .3 ڈضة ّٔ ࢫفنّانوعصرࢫال ࢫأنجلو" "اݍݨيوɠاندا/ دافɴآۜܣ"استطاع تمثالࢫ/مايɢل

ɸوࢫاݍݨميلࢫأنّࢫ،ࢫوانْڈتࢫإڲʄࢫ"التناسق/ اݍݨميلࢫ: "إعادةࢫالنّظرࢫࢭʏࢫمقولة.وغ؈فࢫذلك" مو؟ۜܢ

إنّࢫלɲسانࢫɸوࢫ"": بروتاغوراس"لكࢫاستدعاءًࢫلمقولةࢫھࢫלɲسان،ࢫولعلّࢫࢭʏࢫذلكنّ . المتناسق

ࢫءۜܣء   مقياسُࢫɠلِّ

                                                             
1 Regard : Elie Faure, Histoire de l’art, p109.  
2 Ibid, p110.  
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شرʈحعلمࢫمنࢫخلالࢫعلمࢫכحياءࢫاستطاعࢫالفنّانࢫالولوجࢫإڲʄࢫ: البيولوجيا .4

ّ
Șلاعࢫوࢫال

ّ
טط

يًاعڴʄࢫتناسقࢫاݍݵلايا ࢫوȖعدِّ
ً
ۘܣࢫɠانتࢫترىࢫࢭʏࢫذلكࢫحُرمة

ّ
،ࢫدونࢫإرضاءٍࢫللكنʋسةࢫال

ً
  .،ࢫخفية

ࢫأسو ࢫ       ࢫقد ࢫɸذا ࢫالمرǿيّ ɠلّ ࢫالعالم ل
ّ
ࢫتمث ʄࢫقادرࢫعڴ ࢫفنّان زًاࢫو ࢫفرࢫعن

ّ
ࢫمرك ࢫصياغتھ، إعادة

 ّʏࢫاݍݨماڲ ʄࢫعڴ مًا ࢫمقدَّ ࢫالفۚܣّ
ُ
ࢫمقولة ࢫبالضّرورة ʏࢫۂ ۘܣ

ّ
ࢫال ࢫלɲسان، ࢫمقولة ʄࢫعنࢫعڴ ࢫسنقول ،

اࢫࢫفࢫأنّناࢫـالتّماۂʏ،ࢫغ؈و ࢫإنّھࢫقدࢫآمنࢫبنظرʈّةࢫاݍݵلق" ليوناردو"
ً
لمࡧيل؅قمْࡧࡩʏࡧ"نقولࢫإنّھࢫـࢫإنصاف

 
ً
ا،و ࡧاݍݵطوطࡧتفصيلا եاࡧحرفي եلࡧآليɢ

ّ
ɠانࡧو ࡧلاࡧتحْديدًا،ࡧففيࡧɸذاࡧטل؅قامࡧقيدٌࡧيجعلࡧالش

ࡧمنݤݨِھ ࡧب؈ن
َ

ࡧɸوࡧالفرق ࡧالوُسطىو ࡧأسلوȋھو ࡧɸذا ࡧالعصور اɲي
ّ
ࡧفن ذيࡧو ࡧمنݤݮِ

ّ
ࡧال أسلو٭ِڈم
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أنماطٍࡧموروثة،ࡧكذلكࡧɠانࡧليوناردوࡧفيماࡧيرسمُࡧشاعِرًاࡧإڲʄࡧجانبࡧو ࡧɠانࡧيخضعُࡧلتقاليدَ 

  1"كونھࡧمُصوّرًا

 ɸذاࢫمࢫࢫࢫࢫࢫ
ً

ذيࢫسيُعدّࢫمع؄فًاࢫلتأسʋسࢫرؤ
ّ
ڈضة،ࢫɸذاࢫالفنّࢫال ّٔ قࢫبالفنّࢫࢭʏࢫالعصرࢫال

ّ
ىࢫاࢫيتعل

ࢫوالتّجرʈديّ؟جديدةࢫومقولاتࢫفلسفيّةࢫجديدة ُّʏࢫفماذاࢫفعلࢫالفنّانُࢫטنطباڤ،  

ࢫטنطباعيّة ࢫـࢫإنّ ࢫابتداءً ࢫ ـ ࢫجاء ࢫوقد ࢫجديدًا، ࢫعُدّ ذي
ّ
ࢫال ࢫالتّوجّھ ࢫذلك ʏࡧ"ۂʄࡧعڴ ࡧفعلٍ كردّ

ࡧالكلاسيكيّ  ࡧלغرʈقيّ،ࡧاݍݨماليّات ࡧاݍݨمال
َ
ࡧاستعادة ڈضة ّٔ ࡧعصرࡧال ࡧأثناء ࡧحاولت ۘܣ

ّ
ࡧال ة

ࡧ ࡧالرّوماɲسيّة ʄࡧعڴ دًا ࡧتمرُّ ࡧךن ࡧنفس ʏࡧࡩ ࡧטنطباعيّة لت
ّ
ࡧومث ࡧالسمّو، ࡧشعارɸُا ࡩʏࡧوɠان

ࢫ2"الرّسم ل
ّ
بيعة"تمث

ّ
ࡧبالط ࡧטنطباعُ ࡧفٕڈا ࡧيتمّ ۘܣ

ّ
ࡧال ݰظة

ّ
ࡧالݏ ࢫ3"تلك ࢫɸذاࢫ، ࢫيɢون يɢاد

ا եࢫجد ࢫدقيقًا ࢫـ ࢫإيجازه ʄࢫعڴ ࢫـ بيعة،التّعرʈف
ّ
ࢫالط ࢫمع ࢫحوارٌࢫسرʉعٌ ࢫفالانطباعيّة ࢫɸذاࢫو ࢫ، لكنّ

،ࢫ انُࡧإɲسان،"اݍݰوارَࢫعڴʄࢫسرعتھࢫضروريٌّ
ّ
ȋذلكࡧفɺوࡧࡩʏࡧحدّࡧذاتھࡧطبيعة،ࡧأوࡧجزءٌࡧو ࡧفالفن

بيعة
ّ
ࡧالط ࡧمجالɺِا،و ࡧمن ʄࡧإڲ ࡧو ࡧɴʈتمي عَ ࡧتنوُّ ࡧفإنّ ࡧثمّ ࡧʇسلكɺاࡧو ࡧعددمن ۘܣ

ّ
ࡧال بُل ࡧالسُّ نوعِ

ܣّࡧـࡧكماࡧࡩʏࡧالدّ  ّۚ ࡧعڴʄࡧموقفھࡧمنࡧלɲسانࡧࡩʏࡧלبداعࡧالف
ُ

ف
ّ
بيعةࡧـࡧتتوق

ّ
راسةِࡧالمرتبِطةࡧبالط

عُࡧبھࡧداخلَࡧɸذاࡧالمجالࡧفقط
ّ
ذيࡧيتمت

ّ
  .4"الفضاءࡧال

ࢫࢫࢫࢫࢫ
َ
ࡧوُلدتࡧࡩʏࡧبارʉسࡧ"إنّࢫטنطباعيّة

ٌ
ࡧفنيّة

ٌ
ࡧحركة

ً
اسعࡧعشرࡧرافضة

ّ
ࡩʏࡧمنتصفࡧالقرنࡧالت

ࡧقواعدِه ʄࡧعڴ
ً
ࡧثائرة قليديّ

ّ
ࡧالت ࡧالفنّ ࡧرادو ࡧمواضيعَ

ً
ࡧانطلاقة ࡧثمَّ ࡧمن

ً
لة ࡧࡩʏࡧمܦݨِّ

ً
يɢاليّة

ࡧالفنّ  ࢫالفنّ 5"عالمِ ࢫقواعد ʄࢫعڴ ورة
ّ
ࢫالث ࢫטنطباعيّة ࢫظɺور ࢫم؄فّرات ࢫمن ࢫأنّ ࢫنفɺم ࢫإذن ࢫ،

ࢫالٔڈضويّ و  ࢫالفنّ ʄࢫعڴ ࢫثائرة ࢫجديدة، ࢫأفɢارًا ࢫلتطرح ࢫجاءت ࢫטنطباعيّة ࢫإنّ ࢫبل ࢫمواضيعِھ،

ࢫسواء،و  ࢫحدّ ʄࢫعڴ ࢫالرّومɴسيّة ʄࢫطرحْڈاو ࢫعڴ ۘܣ
ّ
ࢫال ࢫכسئلة ࢫ:من ࢫ ࢫ ࢫ ࢫ ࢫنرسُم؟ࢫ ماذاࢫو ࢫكيف

بيعةࢫالوسيعࢫنرسُ 
ّ
م؟،ࢫثمّࢫكيفࢫييمكنࢫاݍݵروجُࢫبالرّسمࢫمنࢫفضاءࢫالمرسمࢫإڲʄࢫفضاءࢫالط

ھࢫماࢫاݍݨميل؟6الفسيح
ّ
  .،ࢫثمّࢫȊعدࢫذلكࢫɠل

ࢫمٔڈاࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ ا
ُ
ࢫانطلاق ࢫيرسم ࢫقواعد ࢫللفنّان ࢫيوجد ࢫلا ࢫأنّھ ࢫمن ࢫטنطباعيّة ،ࢫوخِلالɺاࢫتنطلق

وح
ّ
ࢫالل دɸُا

ّ
،فالقاعدةࢫتول

ُ
ࢫالمرسومة بيعو ࢫة

ّ
ࢫالط ࢫࢭʏࢫمɸوࢫيرسم ࢫالضّوءة ʄزًاࢫعڴ

ّ
ࢫباݠݨɺاࢫمرك

ونية،و كيفو 
ّ
ࢫالل ࢫالمساحات ࢫاستغلال ࢫاݍݰافبةِࢫيّة ࢫاݍݰديثة ࢫاݍݰياة ࢫمواضيع ࢫفتɴتْھُ لذلك

                                                             
  . 193˛روت عكاشة، ف̲ون عصر ا̦نهّضة،  ص   : انظر 1
  90عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة، ص  2
، 2015̀لیّين من لیوԷردو دي ف̱̀شي إلى سلفادور دالي ـ دار التنّو̽ر، الجزاˁر، الجمال ـ كتاԴت الف̲اّنين ال˖شّك و  بوم̲ير، اҡلٔوان كمال  3

  .98ص
  .99المرجع نفسه، ص   4
  .90ـ  89عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة، ص  5
  .المرجع نفسه، والصّف˪ة نفسها 6
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ࢫباݍݰركة اجّة ࢫالّڈيجةو ࢫالضَّ ࢫالبارʉسيّة ࢫاݍݰياة ࢫقبيل ࢫمن ففيھ،
ّ
ࢫال؅ ࢫقالࢫو ࢫȋ1ثقافة لذلك

ࢫ ࡧمونيھ"مؤسّسɺُا ࡧ": "ɠ" "Claud Monetلود رسُمْ
ُ
ࡧبنفسكا ࡧتراɸا ࡧكما بيعة

ّ
ࢫخلالࢫ2"الط ،

ࢫفنّانًا ʏّࢫטنطباڤ ࢫالفنّان ࢫʇستحيلُ ࢫو ࢫɸذا ࢫآن ʏࢫࢭ ࡧيصدُرࡧو ࡧفالمصوّرُ "شاعرًا اعرُࡧكلاɸما
ّ

الش

كلاɸماࡧو ࡧلكنࡧيحرصࡧعڴʄࡧتمامࡧالمعۚܢ،و ࡧعنࡧإيحاءࡧذɸۚܣّࡧلاࡧيحرصُࡧعڴʄࡧكمالࡧالمبۚܢ،

 
ٌ

دࡧمح؅فف
ّ
   3..."مُبدِعٌࡧلاࡧمقل

ʄࢫذلكࢫخلال       
ّ

ۂʏࢫميلادࢫالرس׿ܣّࢫلɺذهࢫالمدرسة،ࢫستࢫللأسّ أوّلࢫلوحةࢫانطباعيّةࢫࢫوقدࢫتجڴ

مس: "المعنونةࢫࢫɠ"4لودࢫمونيھ" الفرɲؠۜܣِّ ࢫلوحةࢫالرّسّامِ 
ّ

  . 1872سنةࢫ" انطباعࢫشروقࢫالش

  
ࢫɸمو       ࢫالفنّان؈ن ࢫمن ࢫنخبة ࢫטنطباعيّة ࢫالمدرسة ࢫتأسʋس ʏࢫࢭ ࢫشارك ࢫماɲي،ࢫدإدوار : لقد

إدغارࢫو ࢫ،لࢫبʋسارو ɠاميو ࢫفرʈديرʈكࢫبازʈلو ࢫȋ؈فتࢫمورʉسو و ࢫألفرʈدࢫس؈قڲʏو ࢫأوجستࢫرونوار و 

ࢫللأعراف ࢫتحدّيًا ࢫجاءت ࢫإذ ࢫللفنّ ࢫمعاي؈فࢫجديدة ࢫوضعوا ࢫإذ ࢫوضعْڈاࢫو ࢫدʇغا، ۘܣ
ّ
ࢫال القوان؈ن

ࢫأعمالɺم ࢫرفضت ۘܣ
ّ
ࢫال ࢫاݍݨميلة ࢫالفنون ࢫأɠاديميّة ʏࢫࢭ

ً
لة

ّ
ࢫممث ࢫالفنيّة قابلْڈاࢫو ࢫالمؤسّسة

وحاتࢫالمرفوضةإڲʄࢫبالرّفض،ࢫممّاࢫحداɸمࢫ
ّ
  .5عرضɺاࢫࢭʏࢫمعارضࢫخاصّةࢫباسمࢫمعرضࢫالل

ذيࢫينطرحُࢫȊعدࢫɸذاࢫɸو  
ّ
  .ماࡧاݍݨميلࡧلدىࡧטنطباعيّة؟: السّؤالࢫال

                                                             
  .90، ص المرجع السابق: انظر 1

2  lindsay snider:A lasting impression: Frensh Painters revolutionize the Art world. Page 2. 
  .193˛روت عكاشة، ف̲ون عصر ا̦نهّضة، ص 3

 4 Claud Monet: Peintre Français. Ses parents l’encouragent à peindre et la rencontre avec le 
paysagiste normand Eugene Boudin est déterminante. Il s’inscrit à l’académie suisse à paris, côtoie 
Pissarro, peint des paysage et entreprend en 1865 un déjeuner sur l’herbe qu’il réalise en plein air, 
contrairement à Manet. Il alterne avec succès les paysage de forêt. Les marines et les portraits, mais 
des problèmes de vue l’obligent à s’interrompe … Monet opère la dissolution de l’objet qu’il peint 
tout en affirmant le geste de peindre. Il trace la voie vers l’abstraction … », Vincent Brocvielle, le 
petit Larousse de l’histoire de l’art, p224.                  
5 Janine Faure, Aurelie Prissete. Le petit Larousse De L'Histoire De L'Art, Paris, 2013. 
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ࢫالعميق إنّ      ࢫࢫالتّأمّل ʏّࢫטنطباڤ ࢫاݍݨɺد ʏࢫࢭ ࢫالواحدَ ࢫإنّࢫيجعلُ ࢫلدٱڈا، ࢫاݍݨميل ࢫما يدرك

اݍݨميلࢫلدٱڈاࢫلʋسࢫتصوʈرࢫالعالمࢫالمرǿيّ،ࢫولكنّھࢫرسمࢫטنطباع،ࢫإنّھࢫمحاولةࢫالقبضࢫعڴʄࢫ

ݰظةࢫالɺارȋة،ࢫباعتبارࢫ
ّ

 منࢫثمّةࢫفاݍݨميلࢫɸوࢫرسمࢫالعابرو ࢫأنّھࢫلاࢫشɢلࢫيتكرّرࢫمرّت؈ن،تلكࢫالݏ

 ephemere'L 1،ࢫو ࢫʄࢫإڲ ࢫالصّورة ࢫتجاوز ࢫللقوان؈ن، ࢫتجاوزٌ ࢫللقواعد، ࢫتجاوز ࢫفɺو عليھ

ࢫالمحاɠاةوࢫטنطباع، ࢫبكسرࢫآفاق ࢫלɲسان ࢫلروح ࢫإذɠاء ࢫذلك ʏࢫالصّو و ࢫ.ࢭ ࢫכصلࢫتضʋيع رة

ۘܣࢫلاࢫيُقبضࢫعلٕڈا
ّ
فك؈قࢫعڴʄࢫالصّورةࢫاو ࢫ،ال

ّ
غلقةال؅

ُ
ڈاࢫࢫ.لمرسومة،ࢫعڴʄࢫأٰڈاࢫالبɴيةࢫالم ّٰ أوࢫعڴʄࢫأ

ࢫوتجاوزٌࢫ ون
ّ
ࢫالل ࢫتجاوزُ ࢫباختصارࢫـ ࢫـ ڈا ّٰ ࢫإ ࢫالسّطحيّة، ࢫبɴيْڈا ʄࢫعڴ ت

ّ
ࢫغط ۘܣ

ّ
ࢫال ࢫالعميقة البɴية

ࢫإليةࢫالعملࢫالفۚܣّࢫمنࢫأȊعادࢫومَرَامٍ  ࢫيمكنࢫأنࢫيفغۜܣَ ،ࢫوإنھࢫإڲʄࢫلصرامةࢫالمقاسات،ࢫإڲʄࢫما

ࢫب؈نࢫالع
ٌ
  .مونيھ"عڴʄࢫحدّࢫȖعب؈فࢫࢫ؈نࢫوالضّوءذلكࢫمواجɺةࢫمباشرة

ࢫجديدْ ࢫࢫࢫ ࢫاسȘيطيقيٍّ ࢫلطرح ࢫتأسʋس ࢫטنطباعيّة ࢫو إنّ ࢫالضّوء ࢫɸمّھ ࢫطرح ࢫإنّھ ونࢫ،
ّ
الل

ونيّة،و 
ّ
ࢫالل ࢫالمرǿيّ،ࢫواݍݰركة،ࢫالمساحات ࢫللعالم ࢫإقصاء ࢫɲسۗܣٌّ ࢫإنّھ ࢫإقصاءٌ ࢫسȎيلࢫࢫولكنّھ ʏࢭ

ࢫللموɸبة ܣّ و ࢫاستدعاءٍࢫمُݏݳٍّ ّۚ ڈاࢫإعمالࢫللبصرࢫو ࢫ.للأثرࢫالف ّٰ ɸنࢫمعًاإ
ّ

،ࢫɸروȋًاࢫمنࢫفتوغرافيّةࢫللذ

اتࢫ.الصّورة
ّ

اࢫـࢫللذ եي
ّ
ل

ُ
ɠسࢫʋيدٍࢫـࢫلʋسȖࢫࢫ.وصرامةࢫالموضوع،ࢫأمامࢫʏستحيلࢫࢭȖۘܣࢫ

ّ
اتࢫال

ّ
ɸذهࢫالذ

ذيࢫسيڋʏءࢫࢫطرحَ يɢادࢫʇشبھࢫأوࢫيتماۂʄࢫوالכخ؈فࢫإڲʄࢫموضوع،ࢫضمنࢫحوارٍࢫفينومينولوڊʏِّࢫ
ّ
ال

ࢫȊعد،ࢫو " بونۘܣ مورʉسࢫم؈فلو" بھ ذيࢫقوامُھࢫاݍݨسد،ࢫفيما
ّ
قادٍࢫوجوديّࢫمفادهࢫضمنࢫاعتال

ɢل،
ّ

بيعةࢫلʋستࢫتتكرّرُࢫمرّت؈نࢫبنفسࢫالش
ّ
  أنّࢫالط

"La nature ne répète jamais deux fois la même forme " 

ڈاࢫلʋستْࢫȖستجيبُࢫإڲʄࢫࢫࢫࢫࢫࢫ ّٔ ࢫتأخذࢫمنࢫالواقع،ࢫلك ِʏّࢫالفنّࢫטنطباڤʏࢫفالصّورةࢫࢭ مَّ
َ
ومنࢫث

ࢫعڴʄࢫماࢫنقولھࢫ
َ

ࢫلوحةٍࢫلنقف  .  ɸاࢫɸناصرامتِھ،ࢫوʈكفيࢫتأمّلُࢫأيُّ

 
Vincent Willem van Gogh - Cafe Terrace at Night/ Terrasse du café le soir     .  

                                                             
  .90عبد العالي معزوز، فلسفة الصورة، ص: انظر  1
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ࢫ ࢫعن ࢫاݍݰديثِ ࢫ" مونيھ"ومن ࢫايڋʏء ࢫمانيھ ࢫعن ࢫݍݰديث ذي
ّ
ࢫمؤسّسٍ ال ࢫعن ا

ً
ࢫحديث ࢫثانٍ ࢫʇعدُّ

ࢫ ࢫفوɠو، ࢫمʋشال ࢫاعتقاد ࢫبحدّ ࢫטنطباعيّة  ࢫإذللمدرسة
ً
ࢫقدࢫانطلاق ࢫטنطباعيّة ࢫفإنّ ࢫمنھ ا

ھُ ࢫكسرت
َ
ࢫعظيمة،ࢫخلال

ً
اࢫفنيّة

ً
ࡩʏࡧالفنّࡧʇُعت؄فࡧمانيھࡧأوّلࡧرسّامࡧ: "ʈقولࢫࢭʏࢫنصّࢫمطوّل و ࢫآفاق

ࡧبإيطاليا  غرȌيّ ال ࡧعشر ࡧاݍݵامس ࡧالقرن ࡧفن ࡧو ࡧمنذ ڈضة ّٔ ࡧال ࡧعصر ࡧمنذ منࡧتحديدًا

حوࡧمنࡧداخلࡧلوحات،استخدمࡧعڴʄࡧ
ّ
لھࡧاݍݵصائصࡧالمادّ و ࡧɸذاࡧالن

ّ
يّةࡧضمنࡧماࡧɠانتࡧتمث

ذيࡧɠانࡧيرسمھ
ّ
ࡧال ࡧالقرنࡧاݍݵامسࡧعشرࡧسادࡧو ࡧ.للفضاء ھࡧمنذ

ّ
ݳࡧأقولࡧبأن Ȍعبارةࡧأوܷ

ࡧɠانتࡧ ࡧالصّورة ࡧبأنّ ࡧالقول ب
ُّ
ࡧأوࡧتجن ࡧإخفاء ࡧمحاولة ʄࡧعڴ ࡧيقوم ࡧالغرȌيّ ࡧالفنّ ʏࡧࡩ تقليدٌ

ࡧ ʏࡧࡩ ࡧذلك ࡧنجد ࡧغرارࡧما ʄࡧعڴ ࡧجدارًا، ࡧيكون ࡧكأن ࡧالفضاء ࡧمن ࡧجزء ʄࡧعڴ رسمُ
ُ
ࡧʇُسمّىࡧت ما

اڲʏࡧعدمُࡧלقرارࡧبأنّࡧالو ࡧ...أوࡧالرّسمࡧعڴʄࡧاݍݵشبࡧࡧاݍݨدارʈّات
ّ
رّسمࡧɠانࡧقائمًاࡧعڴʄࡧȋالت

لࡧشɢلࡧمستطيلࡧ
َّ
ذيࡧقامࡧعليھࡧالرّسمࡧبفضاءࡧممث

ّ
ثمّࡧاسȘبدالࡧɸذاࡧالفضاءࡧالمادّيࡧال

ࡧحينفيࡧإڲʄࡧ ࡧماࡧالفضاءَࡧالمادّيَّ ࡧعڴʄࡧلوحاتࡧمانيھࡧبمقدورناࡧو ࡧɸذا.. .دٍّ
ً
حينماࡧنلقيࡧنظرة

ࡧتضمّن ڈا ّٰ ࡧأ ࡧالمستطيلة،القولُ ࡧالمساحة ؄فى،ࡧࡧالمحاورَ و ࡧت
ُ

ࡧالك ࡧوכفقيّة العموديّة

ضاءة،و
ّ

ࡧجɺات،ࡧلذلكࡧيجبࡧو ࡧלضافةࡧالفعليّةࡧللإ شاɸدِࡧعڴʄࡧرؤʈْڈاࡧمنࡧعدّةِ
ُ
قدرةࡧالم

ماࡧʇُسمّىࡧ) وࡧرȋّماࡧابتكر؟(أنࡧɲع؅ففࡧࡩʏࡧنفسࡧالوقتࡧبأنّࡧمانيھࡧاستطاعࡧأنࡧʇعيدࡧابتɢارࡧ

وحة"بـࡧ
ّ
وحةࡧمنࡧحيثࡧمادّيّْڈا،ࡧTableau – objet ـࡧالموضوعࡧ"الل

ّ
وحةࡧكآۜܣءࡧو ࡧأيࡧالل

ّ
الل

شاɸدُ 
ُ
اࡧيدورࡧأمامھࡧوحولھࡧالم եࡧالقولَࡧو ࡧ...ملوّنࡧيغۜܣءࡧنورًاࡧخارجي ٭ڈذاࡧالمعۚܢࡧɲستطيعُ

ࡧعشر، ࡧاݍݵامس ࡧالقرن ࡧمنذ ࡧالغرȌيّ ࡧالرّسم ࡧفنّ ʏࡧࡩ ا եࡧأساسي ࡧɠان ࡧتأث؈فࡧمانيھ ɸذاࡧو ࡧبأنّ

ظرࡧعنࡧدورࡧاݍݰركةࡧטنطباعيّة
ّ
فھࢫمنࢫآثارٍࢫفنّيّةٍࢫࢫ،ࢫوʈكفيȊ"1غضّࡧالن

ّ
لاعُࢫعڴʄࢫماࢫخل

ّ
טط

 .Șب؈ّنࢫتأث؈فهࢫوȋصْماتُھليُ 

ABSTRACT ART ɸذهࢫטنطباعيّة،ࢫفماذاࢫعنࢫالتّجرʈديّة؟ࢫࢫࢫ          

قࢫبالتّخȌعضࢫالتّفاصيلࢫإڲʄࢫو ࢫ،ʇش؈فࢫالتّجرʈدࢫخلالࢫتمعّنࢫࢭʏࢫالعنوانࢫ    
ّ
صࢫمنࢫأنّھࢫمتعل

ّ
ل

ࢫو ࢫآثارࢫالـــــــواقع ࢫو ɠلّ ࢫبھ، ࢫࢫمنטرتباط ࢫفإنّ ࡧفيھࡧ"ثمّة ࡧɸوࡧطرازࡧابتعد ࡧالفنّ ʏࡧࡩ جرʈد
ّ
الت

ࡧأشɢالھ ʏࡧࡩ بيعة
ّ
ࡧالط ࡧتمثيل ࡧعن ان

ّ
ࡧمنذࡧو ࡧ.الفن ࡧالفنون ʏࡧࡩ جرʈد

ّ
ࡧالت

ُ
ࡧعمليّة ࡧعرفت لقد

ࡧالقديم ࡧالمصريّ ࡧالفنّ ʏࡧࡩ جرʈد
ّ
ࡧالت ࡧظɺر ࡧحيث ارʈخ،

ّ
ࡧالت ࡧالعالمࡧو ࡧفجر ࡧفنون Ȍعض

جرʈدࡧمنࡧأɸمّࡧصفاتࡧالفنّࡧالقديم،ࡧكماࡧأنّࡧ
ّ
قࢫباستعمالاتࢫ،ࢫࢫ2"לسلاميّ الت

ّ
ɸذاࢫماࢫيتعل

                                                             
ـ  177، ص  2016، 1اҡلٔوان ـ مقارԴت فلسف̀ةّ في فنّ الرّسم ـ دار كنوز المعرفة، اҡٔردن، طو  كمال بوم̲ير، الفلاسفة: نقلاً عن   1

178.  
راساتو  جمالیّة الصّورة ـ في ˡدلیّة العلاقة بين الفنّ ال˖شّك̀ليّ  كلود عبّود، 2 ّ߲ ال̱شرّ والتوّزیع، بيروت، و  الشّعر ـ ، المؤسّسة الجامعیّة ̥

  .58، ص 2011، 1ط
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ࢫ ʏࢫࢭ ࢫالتّجرʈد ࢫلفظة ࢫفإنّ ࢫبالمعاصر، ق
ّ
ࢫيتعل ࢫما ࢫأمّا ،ʄࢫכوڲ شكيڴʏّࡧ" المصطݏݳ

ّ
Șࡧال الفنّ

 
ّ

ࡧالش ࡧاݍݨوɸرࡧمن ࡧاستخلاص ࡧلعمليّة
ٌ
ࡧصفة ʏالمعاصرࡧۂ ّʏبيڥ

ّ
ࡧالط ࡧشɢلࡧو ࡧɢل ʏࡧࡩ عرضھ

جرʈد
ّ
ࡧالت ࡧأساسھ ࡧمظاɸره

ْ
ࡧاختلفت ࡧمɺما ࡧفالفنُّ جرʈدࡧ... جديد،

ّ
ࡧالت ʏࡧࡩ ࡧالع؄فة فلʋست

اɸر،
ّ
ࡧبجوɸرࡧالعلاقاتو ࡧالظ ما

ّ
ࡧمنطقࡧو ࡧأحɢامɺا،و ࡧتأصيلɺاو ࡧإن ࡧمن ࡧاق؅فبت ࡧإذا لاࡧٱڈمّ

  .1"ظɺرتࡧكعلاقاتࡧمحكمةࡧلɺاࡧمدلولاتࡧبصرʈّةو ࡧالواقعࡧأوࡧابتعدتࡧعنࡧɸذاࡧالواقع،

ذيࢫيصرّࢫɸذاࢫمنࢫخلالࢫࢫࢫࢫࢫ
ّ
ࢫۂʏࢫتجرّدٌࢫمنࢫالواقعࢫال

ْ
ʄࢫȊعضࢫملامحࢫالتّجرʈدࢫכوڲʄ،ࢫإذ

ّ
تتجڴ

غ؈فࢫأنّࢫتصوّرࢫالتّجرʈدࢫلاࢫالتّجرʈد،ࢫناࢫوجھࢫشراكةࢫب؈نࢫטنطباعࢫو ،ࢫوɸعڴʄࢫȊسطةࢫɸيمنتھ

ࢫטنطب ࢫكما ʏّࢫقبڴ ࢫتصوّر ࢫمن ࢫو ينطلق ࢫوالɺدف، ࢫالمنطلق ࢫواܷݳ ࢫטنطباع ࢫإنّ ɸانھࢫر اع،

بيعيّة،ࢫࢭʏࢫح؈نࢫلاࢫتدركࢫالصّورةࢫالتّجرʈديّةࢫقبلࢫيتأسّسُࢫعڴʄࢫعدمࢫالتّماۂʏࢫو 
ّ
الصّورةࢫالط

سبةࢫلصاحّڈا،ࢫ
ّ
ɴܢࢫبال ّۘ ون،ࢫإذࢫاٰڈايْڈا،ࢫح

ّ
غةࢫوɸوࢫالموضوعفرɸانھࢫأبدًاࢫعڴʄࢫالل

ّ
ونࢫɸوࢫالل

ّ
. لل

ࢫو  ࢫɠانت  إن
ّ
ࢫالدّق ࢫطلب ʏࢫࢭ ࢫȖش؅فɠان ࢫو المدرستان ࢫوتناسقɺا ࢫכلوان ࢫاختيار ʏࢫࢭ مراعاةࢫة

ࢫأوࢫ. تجاورɸا ࢫمرحلت؈ن، ʄࢫعڴ ࢫيتمّ ࢫجماليّة ࢫتجرȋة ࢫʇُسّ׿ܢ ࢫما ࢫإنّ ࢫالقولُ ࢫلنا ࢫيمكن ࢫɸنا من

بيعةࢫباعتبارɸاࢫمرْ درجت؈ْن،ࢫالدّرجةࢫכوڲʄࢫيɢونࢫالفنّانࢫمقا
ّ
ࢫللط

ً
الدّرجةࢫسمًاࢫوفضاءً،ࢫو بلا

اࢫواعيًا،ࢫ
ً
بُࢫقارئ

ُ
ࢫفنيّا،ࢫيطل

ً
ࢫعملا

ُ
ۘܣࢫȖستحيلًࢫفٕڈاࢫتلكࢫالتّجرȋة

ّ
ࢫال

َ
ݰظة

ّ
لࢫتلكࢫالݏ

ّ
انيةࢫتمث

ّ
الث

جًا،ࢫلتحدثࢫعمليّةࢫ
َ
نْمُوذ

ُ
يًاࢫأ ذاوتࢫب؈نࢫذات؈ْنِࢫخلالࢫمقولةࢫاݍݨسدࢫعڴʄࢫحدّࢫȖعب؈فࢫتأوْࢫمتلقِّ

ࢫ" ࢫ2"م؈فلوȋونۘܣمورʉس ࢫ، ࢫيصبوࢫإليھ ࢫما
ُ
ࢫغاية ࢫمرلو"إذ ࢫكتاب" بونۘܢ-مورʉس ʄࢫࢭ الع؈نࢫ"ھ

ɸن
ّ

ࢫلأيّࢫتأسʋسࢫأنࢫࢫ"L’œil et l’esprit" "والذ ࢫبالأساسࢫـࢫلإدراكࢫاݍݰؠۜܣّ ࢫـ ذيࢫɸوࢫموجّھٌ
ّ
ال

  ـࢫابتداءًࢫومنتࢼًܢ،ࢫࢫالرؤʈةإڲʄࢫالعالمࢫلاࢫبدّࢫأنࢫʇع؄ُفࢫخلالࢫ

  ."Wassily Kandinsky" وحةࡧفاسيڴʏࡧɠاندɲسɢيّ 

                                                             
  .الصّف˪ة نفسُهاو  المرجع نفسه،  1
 

2 « Or l'art et notamment la peinture puisent à cette nappe de sens brut dont l'activisme ne veut 
rien savoir. Ils sont même seuls à le faire en toute innocence. A l'écrivain, au philosophe, on 
demande conseil ou avis, on n'admet pas qu'ils tiennent le monde en suspens, on veut qu'ils 
prennent position, ils ne peuvent décliner les responsabilités de l'homme parlant. La musique, à 
l'inverse, est trop en deçà du monde et du désignable pour figurer autre chose que des épures de 
l'Être, son flux et son reflux, sa croissance, ses éclatements, ses tourbillons. Le peintre est seul à 
avoir droit de regard sur toutes choses sans aucun devoir d'appréciation », MAURICE MERLEAU-
PONTY, L'Œil et l’esprit, Éditions Gallimard, 1964, p13-14.                                                                                                                   

 ـ                                                                                                                                     
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ࢫࢫيمكن      ࢫالتّجرʈديّة ࢫمؤسّس ࡧɠاندɲسɢي"حسب ʏࢫࢫ"فاسيڴ ࢫالتّجرʈديّة ࢫإنّ قدࡧ"القول

ࡧالقرن  ʏࡧࡩ سًاࡧࡧاستطاعت
ْ
ࡧرأ ࡧالغرȌيّ ࡧالفنّ ࡧعلٕڈا ࡧقام ۘܣ

ّ
ࡧال ࡧالمفاɸيم ࡧتقلب ࡧأن العشرʈن

ɺاࡧ
ُ
ࡧيȘناول ۘܣ

ّ
ࡧال ࡧالموضوعات ʄࡧعڴ ࡧصارمًا ا

ً
ࡧسلطان ࡧالمتفرّج ࡧللإɲسان ࡧʇعد ࡧفلم ࡧعقب، ʄعڴ

تجرʈديّ،ࡧذلكࡧأنّࡧالف
ّ
انࡧال

ّ
جرʈديّ الفن

ّ
انࡧالت

ّ
رࡧللعالمࡧاݍݵارڊʏّࡧالرّاɸن،ࡧجلسࡧو ࡧن

ّ
قدࡧتنك

ࡧأوࡧالفكريّ، ʏّࡧالدّاخڴ ࡧȊعالمھ ࡧعلاقة ࡧذات ࡧموضوعاتٍ ࡧʇعاݍݮُ ࡧمرسمھ ʏࡧفإنّࡧو ࡧࡩ ɸكذا

وحة،
ّ
ࡧلل ࡧالسّابق ࡧالمفɺوم ࡧعن ࡧتمامًا ࡧخرجت جرʈديّة

ّ
ࡧالت وحة

ّ
ࡧذاٮڈاࡧو ࡧالل ࡧبحدّ أصبحت

ࡧتمامًاࡧعنࡧشيȁيّتھࡧالسّابقة
ً
ذيࢫذɸبࢫإليھࢫو ࢫ،1"شʋئاࡧجديدًاࡧمنفصلا

ّ
؈فࡧɠازم"ɸوࢫنفسھࢫال

بيعةࡧلأنّࡧלɲسانࡧɸوࡧنفسھࡧطبيعة،ࡧلاࡧأرʈدࡧ: "ح؈نࢫيقول ࢫ"ماليفȘش
ّ
لاࡧيمكنناࡧقɺرࡧالط

ܣࡧأرʈدࡧأنࡧأصلࡧإڲʄࡧانتعاشࡧجديد،ࡧأرʈدࡧنفيࡧماࡧسبقنا،و ࡧقɺرɸا ّۚ ȋماࡧأنّࡧالفنّࡧɸوࡧو ࡧلك

بيعةࡧɠانࡧلِزامًاࡧأنࡧي
ّ
لࡧوفقࡧأدواتࡧالط

َّ
ɢشȖذيࡧ

ّ
ʄࡧعنࡧɠلّࡧماࡧجزءࡧمنࡧذلكࡧالɢلّࡧال

ّ
تخڴ

ࡧبصلةٍࡧإڲʄࡧالماعۜܣ   2"يمتُّ

                                                             
  .الصّف˪ة السّابقةو  المرجع السّابق،   1

2 Ksmir Malevitch, Ecrits. Traduit du russe par Andrée Robel.edition Gerard Lebogici.1986.p325-
328.  
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فواࡧضِمنࡧحرɠاتࡧمثلࡧالفوفيةࡧ إنّࡧأول "وʈمكنࢫالقولُࢫ
ّ
فنّࡧتجرʈديࡧأنتجھࡧفنانونࡧصُنِ

ة ࡧوالمستقبليَّ ة ࡧوالتكعيȎيَّ ة ࡧأنّࡧ. والتعب؈فيَّ ࡧرغم ࡧبالتجرʈدية، ࡧرسوماٮڈم يت ࡧسُمِّ وقد

ࡧأعمالɺم ʏࡧࡩ ࡧملاحظتھ ࡧيمكن ࡧالصورة ࡧالفنان. موضوع ࡧȊعض ࡧȊعدࡧحذف ؈ن

دة م1910 عام ࡧالمجرَّ ࡧכشɢال ࡧلأجل ࡧالصورة ࡧموضوع ࡧنظرʈانࡧ. ɠل ࡧدفاعان ࡧɸنا انȎثق

ࡧالتجرʈد ࡧɠامل ࡧلفن ࡧومتضدان ࡧبأنࡧ. متم؈قان ࡧטعتقاد ࡧمن ا
ً
ࡧانطلاق ࡧالروحيون عمل

إڲʄࡧالعالمࡧالماديࡧقدࡧʇعوقࡧعناصرࡧالفنࡧبإمɢاٰڈاࡧتحرʈكࡧالروحࡧمباشرة،ࡧوأنࡧالرجوعࡧ

ɠانࡧعڴʄࡧرأسࡧقائمةࡧɸؤلاءࡧ. قدرٮڈمࡧࡩʏࡧنقلࡧالرسائلࡧالعاطفيةࡧبصورةࡧمباشرةࡧوقوʈة

 1"ديّ الɺولن ˏʋتࡧموندرʈانو ࡧالروسيان ɠازʈم؈فࡧماليفيȘشو ࡧفاسيڴʏࡧɠاندɲسɢي الفنان؈ن

  

ࢫ ࢫɠاندɲسɢي ࢫيرى ࢫɸذا ࢫخلال ࡧب"من ان
ّ
ࡧالفن ࡧال؅قام ࡧعدم ࡧࡩʏࡧأنّ ࡧيوسّع ࡧللمرئيّات المحاɠاة

فؠۜܣّ،
ّ
عب؈فࡧالن

ّ
ۘܣࡧʇعʋشɺاࡧלɲسانࡧʈفتحࡧالمجالࡧلإبرازࡧטنفعالاتࡧو ࡧمجالࡧالت

ّ
الغامضةࡧال

ࡧلɺا، قدࡧيحاولࡧأنࡧي؄فزࡧتلكࡧالمشاعرࡧو ࡧࡩʏࡧمُناخاٮڈاࡧعڴʄࡧكث؈فࡧمنࡧعدمࡧالوضوحࡧالمرǿيّ

وɲيّࡧتارة
ّ
صارعࡧالل

ّ
ࡧأخرى وࡧباستخدامࡧالت

ً
وɲيّࡧتارة

ّ
تجرʈديّةࡧɠاندɲسɢيࡧلاࡧ... טɲܦݨامࡧالل

ݰظةࡧכوڲʄࡧرغبتھتتحدّىࡧالمتفرّجࡧبإعطائھࡧماࡧلاࡧʇستطيعࡧاسȘيعابھࡧ
ّ

ࡧبلࡧتقتلࡧمنذࡧالݏ

                                                             
  .2017̊دد ǫٔفریل  .من السّطر التاّسع، إلى السّطر الثاّلث عشرنقلاً عن صف˪ة مجߧّ المعرفة Գلكترونیّة، ̒ 1
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ࡧ٭ڈاࡧكماࡧلوࡧɠانࡧمنظرࡧغروبࡧأوࡧ حدًا
ّ
ࡧمت ࡧت؅فكھࡧأمامɺا ڈا ّٰ ࡧإ ࡩʏࡧالبحثࡧعنࡧمعۚܢࡧلعملھ،

ࡧكآۜܣءࡧجميلࡧيقومࡧعڴʄࡧتناسقࡧȖعب؈فيّࡧ زقزقةࡧعصفور،ࡧلاࡧيحملانࡧأك؆فࡧمنࡧغايتٕڈما

  ʈ"1رتبطࡧبمشاعرࡧלɲسانࡧالعميقةو ࡧاݍݵفاءࡧشديد

      

                                                          
ࢫبصرʈّة ࢫدلائل ʄࢫإڲ ࢫȖسȘند ࢫلا ࢫɸذا ࢫɠلّ ࢫمن ࢫانطلاقا ࢫالتّجرʈديّة ࢫالدّليلࢫࢫإنّ ࢫأٰڈا ࢫإذ قبليّة،

ࢫ ࢫوأخ؈فًاالبصريُّ
ً
ࢫاو ࢫ،أوّلا ʄࢫعڴ ࢫانفتاحɺا ࢫأسبابِ ࢫمن ࢫسȎبًا ʏࢫࢭ ڈاࢫلعلّ ّٰ ࢫأ ࢫالمتعدّدة لعوالم

ࢫقيمɺاࢫورصيدɸاࢫمنࢫاللاموضوعࢫالقبڴʏّ،ࢫإذࢫموضوعɺُاࢫيولدُࢫمعࢫכثرࢫالفۚܣّ، ولعلّࢫ Ȗستمدُّ

ɠارلࢫو ࢫمنࢫقبيلࢫجاكسونࢫبولوكسȎبٌࢫمنࢫأسبابࢫإقبالࢫكث؈فࢫمِنࢫالفنّان؈نࢫعلٕڈا،ࢫذلكࢫ

  .غ؈فɸمو ࢫɸانزࢫɸوفمانأرشيلࢫغورɠيࢫو و ࢫفانزࢫɠل؈نو ࢫكڴȋʏولࢫو ࢫآبل

ون اɲܦݨامِࢫلاࢫتقولࢫشʋئاࢫسوىࢫࢭʏࢫالتّجرʈديّةِࢫɸوࢫأنࢫݍݨميلࢫليّةࢫاإنّࢫجما      
ّ
المفغۜܣࢫࢫالل

رʈكࢫࢭʏࢫالعمليّةࢫ
ّ

وقࢫذوقُࢫالفنّان،ࢫوذوقࢫالمتلقّيࢫالش
ّ

ࢫالذ ࢫيحكمھ ࢫجميلةٍ إڲʄࢫأشɢالٍࢫوصورٍ

ࢫטسȘيطيقيّة ࢫيȘيح. التّأوʈلية ࢫࢫحيث ࢫلونيّةɸذا ࢫفنيّة ࢫسيميائيّات ʄࢫعڴ ࢫللانفتاح . المجال

ࢫلا  ʏّڴʈࢫتأو ࢫالمعʋشɸدفɺا ࢫالواقع ࢫࢫʇسنده ࢫ، ࢫللسّيميوز فɺو ࢫلاࢫانفتاحٌ ࢫانفتاحًا ܣّ ّۚ ࢫالف ʉس

مࢫرأيھ ࢫماࢫيُنعتࢫبھࢫقارئھࢫأنّھࢫقارئٌࢫبص؈فٌࢫواعٍࢫلھࢫمؤɸّلاتࢫتدفعھࢫإڲʄࢫأنࢫيقدِّ   .متناɸيًا،ࢫأقلُّ

                                                             
  .65، صكلود عبّود، جمالیّة الصّورة  1



2018 جوان/  06العدد ........................................................................................................................... مجߧ ǫٔبعاد   

26 
 

  : اݍݵاتمة

اࢫعنࢫتلكࢫࢫࢫࢫࢫࢫࢫ
ً
ڈضةࢫوعنࢫטنطباعيّةࢫوالتّجرʈديّة،ࢫحديث ّٔ ࢫعنࢫفنونࢫعصرࢫال

ُ
ࢫاݍݰديث يُظلُّ

ࢫالفنيّةا ࢫۂʏࢫلمدارس ࢫإذ ليعيّة،
ّ
ࢫالط ࢫالمدارسَ ࢫعقِبت ۘܣ

ّ
ࢫمفɺومࢫࢫال ʏࢫࢭ ࢫللانتقال ࢫأسّست ۘܣ

ّ
ال

ࢫ ʄࢫإڲ ࢫبالقيود، ࢫالمحɢوم ࢫالموجّھ ʏِࢫالوڤ ࢫمن ࢫالفنّ، ʏࢫࢭ ࢫمعࢫاݍݨميل
ُ
ࢫيɴشأ ذي

ّ
ࢫال ʏࢫالوڤ ذلك

ۘܣࢫتصبوࢫإڲʄࢫتحوʈزࢫالوجودࢫوלحاطةِࢫبھࢫوفقࢫتصوّرٍࢫثائرٍࢫعڴʄࢫتحنيطࢫ
ّ
شكيليّةࢫال

ّ
Șوحةࢫال

ّ
الل

ࢫعڴʄࢫتجاوزࢫالتّصوّراتࢫالقديمةࢫالمحɢومةࢫبالفكرࢫכفلاطوɲيّࢫالم رات،ࢫمصرٍّ فاɸيمࢫوالتّصوُّ

ܣّࢫعڴʄࢫحدّࢫȖعب؈فࢫ ّۚ ࢫالطبيڥʏّࢫعڴʄࢫاݍݨمالࢫالف ِʏّࢫتقديمࢫاݍݨماڲʏيغل"ࢭɸ"انناࢫالقولُࢫإنّࢫɢإمȋࢫو،

ࢫمجالاتيّ טنطباع ʏࢫࢭ ِʏّشكيڴ
ّ
Șࢫال ࢫالفنّ ࢫمجال ࢫمن وحة

ّ
ࢫالل ࢫمجالَ ࢫنقلتا ࢫقد ࢫوالتّجرʈديّة ھࢫة

ࢫ
ُ
المحدّدةࢫالصّارمة،ࢫإڲʄࢫرحابٍࢫشسيعةࢫمِنࢫقبيلࢫالسʋّنماࢫوالفلسفة،ࢫح؈نࢫصارتࢫالصّورة

،ࢫ
ً

ࢫعامّة ࢫالفينومينولوجيا ࢫغرار ʄࢫعڴ ࢫالمعاصرة، ࢫالفلسفات ࢫمن ࢫلكث؈فٍ
ً
ࢫمجالا شكيليّة

ّ
Șال

ۘܣࢫȖسȘندُࢫاݍݨسدَ " م؈فلوȋونۘܣ"وفينومينولوجياࢫ
ّ
،ࢫإذࢫتص؈فࢫوتتɢّئُࢫعليھࢫباݍݵصوص،ࢫتلكࢫال

مُࢫفيھ،ࢫوقبلھࢫلʋسࢫيɢونࢫشʋئًايدُࢫفٕڈاࢫأساسَࢫاالع؈نࢫوال
َ
ʄࢫالعال

ّ
ذيࢫيتجڴ

ّ
  .1لوجودࢫال

ࢫأوࢫࢫ ا، եي ِ
ّ
ࢫɠل ࢫخروجًا ࢫالمرǿيّ، ࢫالعالمِ ࢫسلطانِ ࢫمن ࢫأوࢫبالأحرى ࢫإسارࢫالموضوع ࢫمِن فاݍݵروجُ

ࢫإطارࢫ ʏࢫࢭ ࢫينطلقُ ࢫلʋس ࢫما ࢫللفنان ࢫيُطلق ذي
ّ
ࢫɸوࢫال ࢫاݍݰدوديّة ࢫالرّؤʈوʈّة ࢫالقيود ࢫعن خروجًا

ʄمرئيّةࢫالكلاسيكيّات،ࢫإڲ
ّ
  .2سلطانࢫاݍݨماليّةࢫالمرئيّةِࢫواللا

 .مصادرُࡧالبحثِࡧومراجعھُ 
  .2011، الهیئة المصریةّ العامّة ̥لك˗اب، "الرّی̱سا̮س"˛روت عكاشة، ف̲ون عصر ا̦نهّضة  .1
  .2014التوّاصل ـ ، دار إفریق̀ا الشرّق، المغرب، و  عبد العالي معزوز، فلسفةُ الصّورة ـ الصّورة بين الفنّ  .2
  .2010عنیات،، نی˖شه والإغریق، م̱شورات Գخ˗لاف، الجزاˁر، .يم عبد الكر .3
راساتو  كلود عبّود، جمالیّة الصّورة ـ في ˡدلیّة العلاقة بين الفنّ ال˖شّك̀ليّ  .4 ّ߲ ال̱شرّ والتوّزیع، و  الشّعر ـ ، المؤسّسة الجامعیّة ̥

  .2011، 1بيروت، ط
ال˖شّك̀لیينّ من لیوԷردو دي ف̱̀شي إلى سلفادور دالي ـ دار التنّو̽ر، الجزاˁر، الجمال ـ كتاԴت الف̲اّنين و  كمال  بوم̲ير، اҡلٔوان .5

2015.  
                                                             

1  « Le peintre « apporte son corps », dit Valéry. Et, en effet, on ne voit pas comment un Esprit 
pourrait peindre. C'est en prêtant son corps au monde que le peintre change le monde en peinture. 
Pour comprendre ces transsubstantiations, il faut retrouver le corps opérant et actuel, celui qui n'est 
pas un morceau d'espace, un faisceau de fonctions, qui est un entrelacs de vision et de 
mouvement », MAURICE MERLEAU-PONTY, L'Œil et l'Esprit, p16. 
2  « Cet extraordinaire empiétement, auquel on ne songe pas assez, interdit de concevoir la vision 
comme une opération de pensée qui dresserait devant l'esprit un tableau ou une représentation du 
monde, un monde de l'immanence et de l'idéalité. Immergé dans le visible par son corps, lui-même 
visible, le voyant ne s'approprie pas ce qu'il voit il l'approche seulement par le regard, il ouvre 
sur le monde », MAURICE MERLEAU-PONTY, L'Œil et l'Esprit,p17 – 18. 
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  .2016، 1اҡلٔوان ـ مقارԴت فلسف̀ةّ في فنّ الرّسم ـ دار كنوز المعرفة، اҡٔردن، طو  الفلاسفة .6
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