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ّ ّ ا ءً   ّ ّ ّ ا ِّ َ ُ ا َ ْ  ا

  ّ ّ ّ وا ّ ا اءة  ا   

  2د الحسين الزّاوي. أ: ، إشراف1أمين مصرنّي

 طالب دكتوراه في تخصّص فلسفة الفن وأستاذ جامعيّ في المدرسة العليا للأساتذة.1
  2ة وهرانكلية العلوم الاجتماعية، جامع.2

********************* 

رسال خ القبول                                   10/05/2018:  تار خ شر                                   06/06/2018: تار ال خ   30/06/2018: تار

ص   :م

التّ  عن ديث ا ضمن ّ شكي
ّ
ال ّ الف العمل عن

ُ
ديث ا نيندرجُ ح سانيّة، ماليّة ا ة جر

ةٍ مقار من تنطلقُ شكيليّة، فنيّة لوحة ياة ا يص ت تحاولُ ن ح أو الوجود، تقول أن تحاول

تصوّر من تنطلق ةٍ ضوّ فنيّة ة مقار من أو ثالث، موقعٍ من
ً
ممارسة الفنيّة الممارسة ترى أفلاطونيّة

ال فإذا يّ، فلاطو التّصوّر اةيقلبُ محا تتجاوزُ عمليّة الفنيّة العمليّة وإذا ،ِ
ّ ما ا ع مقدّمٌ ّ ف

ا باعتبار بيعة
ّ
الط بھ تتجاوز سندًا ّ الف لق ا وم مف ّ ب ت

ّ
ال الفنيّة العمليّة تلك إ يّ، المر العمل

للمح جديد ومٍ مف إعطاء يحاولُ ن ح للفنّ
ً
أصلا ّ الف بداع إ مال، ل

ً
نقلأصلا يتجاوز اة ا

تتجاوز ن ح أو صل، الصّورة من أبدع
ُ
الصّورة فإذا حساسات، نقل إ الصّامت، يّ المر العالم

داخل بداع ات
ّ

الذ انات إم إ الموضوع صرامة من الفنّانُ نفلتُ و ات،
ّ

الذ إ الموضوع العمليّة

الم غيب ن ح أو نطباعيّة، مع ا وخارجَ نيّة،الصّورة ذ
ً
صورة حضُرَ و ،

ً
دَة َ مُشا مرئيّة صورة وضوعُ

موضوعٍ دون فنّيا أثرًا ُّ ّ الف أو ّ ما ا عطى
ُ
الم ستحيلُ إذ ديّة التّجر كما

ً
أصلا يحضرُ س ل أو

وم مف ضمن فنيّة،
ً
لوحة

َ
ينكشف أنّھ أو والتّناسقُ، ونُ

ّ
الل و

ً
وخاتمة بدءً ا موضوع إذ سابق،

حتجابلل" يدغر" و ف
ّ

  .تّكش

المفتاحية لمات ؛ لالعم ستطيقا؛ : ال دي الفن ؛نطباعية الف   الفنان ؛التجر

Abstract : 

Speaking of fine artwork falls into talking about aesthetic experience of humanity, while 

trying to say, or when trying to Summarize of life in painting canvases, grounded in Platonic 

                                                             
  ر لجزا لتحوّلات الفكریة والسیاسیة  ٔبعاد القيمیة    2امعة وهران -عضو بمختبر ا
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approach see professional practice exercise from a third site, or of an artistic Renaissance 

approach . proceed from perception turns Platonic conception, if submitted on the aesthetic, 

technical and artistic process if the process beyond the simulation work. To the artistic 

process that adopts the concept of artistic creation support beyond its nature as originally for 

beauty to artistic originally While art is trying to give a new concept of simulation beyond 

transfer of silent Visual world, to transfer sensations, if the image created from the image. Or 

when you exceed the operation subject to the self, and the manner of the artist subject to 

particular potential in innovation within and outside the image. With Impressionism, while 

Miss subject visually see, fixe, or not even attend As abstract as given in aesthetic or artistic 

ends without a previous theme artistic impact, starting and ending color and harmony, , outs 

the Panel, within the concept of ' Heidegger ' To unfold and invisibility.  

 Key Words : The aesthetic, The artwork, The Impressionism , The abstract art, The artist 

  : ديباجة

الو       ذه إنّ البداية و لِنقُل فلسفيّ، شقٌّ شقّان ا ل قاتِ آخرر ذلكشقّ لھ
ّ
يمث

ساس
َ

  ّ ّ ي و ،الف تأط ديث ا غدو ثمّة اية،البدايةامن ّ وال الوسط ٌّ انفتا

الفلسفةو  أنّ للفنّ، الفلسفيّة المساءلة خ تار المعلوم ذيمن
ّ
ال الكب طار انت

منعطفاتِ  خلال سم ن؛تر الفنّان لاتُ
ّ
وتمث الفنّ، صور الفنّھ إنّ النّصّانقدبل ذلك

قِ  من شرعنة تظر ي ذي
ّ
بذللِ بَ ال شأت ف بالفلسفة،

ٌ
عِلاقة باعتبارهك الفيلسوف ن

و  الفنّانمشرعنًا، بالن ذن تظر ي مصوّرًا شيعوعيُ شُّ باعتباره   . ل

و   درسْنا رلقد
ّ

أخ قد أفلاطون أنّ ي اليونا السّياق الفنيّة المسألة ع عرجّ نحن

كمُلوا ذين
ّ
ال أولئك أو ليّات، ال ون يدر لا ذين

ّ
ال أولئك سواءً ن سكبالفنّان ُ أن فوجب

العطر  م رؤوس المدينةو ع من خرجوا الفنّ. ُ أنّ أفلاطون رأى ـلقد سبق ممّن ه كغ ـ

،
ٌ
اة الثة،محا

ّ
الث المرتبة اة محا ا ّ أ أثرو غ إ يف مرئيا ا

ً
عالم الفنّ صار ثمّ من

 ّ بالنّق. ف الفنّ ع مُ فحكم إ س دام ما سص
ُ

لا صورة اة صورةحا إ
ّ
إلا لِم

منقوصة ة   . مشوّ

أصلھو   ل
ّ
يمث لا حضورًا الفنّ صار ذا خلال طوعًا؛من لا ا ً يدركُفالفنّ . كر س ل ان

و  ّ ّ الف عملھ يدغريّ أصل ال بالتّعب حقيقتھ ّو .لا ّ الف ثر ون ي أن يب ال وو من

صارمة ة بصرّ اة محا شد سصورةٍ مجرّدَ ؛ي ْ أتقبِ ل ع اض   . صل
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الفنّ،و  أخلقة إ ص
ُ
خل ن ح للفنّ أرسطو أساء ذا عن عيد اجيدياو غ

ّ
ال اختصر

ان لقد ، التّط إ
ً

مفضية ا اجيدياو )أرسطوأي(و
ّ
ال جعل يحاول فنّا1و

ءُ  المجتمع مغيّبًاإ الفنيّة ليحضُرَ لمسألة ان ما فالفنّ ا، غاي يل س ا تفاصيل

الفنيّة،
َ
ية الب ست ل اضرة ا فالمقولة أخلاقيا، نصّا باعتباره بل فنيا، أثرًا باعتباره

،و  ّ خلا السّياق ا ّ  و لك
ٌ
إساءة إساءتان، الفنّ ع التقت ثمّة لُ من

ّ
تتمث لابالقوّةِ

صل،  و إدراك
ٌ
القولُ إساءة ا مفادُ و  بالفعل ذا نقول للأخلاق، ابالفنّ أرسطوإن ن

أفلاطون  ا أغفل مسألة إ أومأ القدرةقد
ً
لة

ّ
الفنّانو ممث تجعل

ّ
ال بة قادرًاالمو

يّ  المر العالم من فعال اة محا او ع ً نا فنّيّا أثرًا ه المؤدّي،تصي قدرة خلال  .من

ونُ  ي لكنّھإذ
ً
املا س ل رًا تصو يّ المر العالم اة محا ع أقادرًا ون يوشكُ ي   .ن

اليونانيّ   الفلسفة الفنّ وضعيّة إنّ القولُ يمكن ذا نخلال
ُ

تك لم سقراط عد ما ة

حةأبدًا دُه. مُر
ّ

يؤك ما ذا شھ"و ني ك دير اجيديا"كتابھ" فر
ّ
ال  La" "ميلاد

naissance de la tagidie "منذ البُؤس عرفت قد ا صُعد لّ ب الفلسفة أنّ يرى ن ح

عد الموسيقى،سقراط، ع دلُ وا وار ا أو القلب، ع العقلُ سُيّد صارفأن

 ُّ ما ّ مقدّمًاا الف ومً و أبدًا،ع مح بالكمالااستحال ّ ووُسمَ ،مَدًىعليھ الف

ومًا بالنّقصمح ًعليھ مُنت
َ
ثمّة ومن ُّ ان، ما سابقً ا عًاو ا،أبدًا تا أبدًا ُّ ّ   .الاحقً  الف

ا  الفنّذا ميل ا اليّةِ إش إ قِ التّطرُّ إ ـ وراق ذه ـ حدُونا و بنا ي يؤدِّ ذي
ّ
ل

ّ
ال ضة ّ ال عصر فنونِ راتھ

ّ
مؤث عض نجد ذي

ّ
ال يّ اليونا رحِ

ّ
الط عد فيما ، ّ شكي ال

ّ
ال المقولة و متناسِقًا، ميل ا اعتبار قبيل من اليونان طروحات من بكث آمنت

ا نّا ذي" أفلاطون "ت
ّ
ال النّاقد سّ ا

ً
لا

ّ
ممث ديدُ ا ا ف ر ظ وإن ا، فيثاغور باعتباره

ق غر فلسفة مع المطلق َ التّما مدارسالفنون،يرفض جليا ذلك ر ظ وقد
ً
لة

ّ
ممث لاث

ّ
الث ضةِ ّ ال و"عصر و والرّ والباروك س سا ،2"الرّ

ً
جلبة أحدثت

ّ
ال

ا،ك د وم ضة ّ ال حاضنة إيطاليا
ً
ة بھو ب انمازتْ ذي

ّ
ال النّقديّ سّ ا أنّ عتقد

المدارس ور لظ ق الطر د ّ م ذي
ّ
ال و الفنون موضوعالفنيّةذه

ّ
ال ديثة ا

البحث ذا نا ما حدي ْن رائدت ن ْ ت ّ فنّ ن ْ ت تجر يخوض ذي
ّ
ة : ال نطباعيّةالتّجر

ة نوالتّجر وح ما، كغ ما، ِ ولفنّانِ ما ل
ً
حاضنة سُ بار انت تان

ّ
الل ديّة، التّجر

ّ
الش بارناس مون ِ

ّ مِن
ُ
البداية ون ت س بار عن

ُ
ديث     . ا

                                                             
شه والإغریق، عنیات،، .عبد الكريم : انظر  1 شورات نی ر، م لاف، الجزا   .164-160، ص 2010خ
ٔلفّها  2 ة التيّ  ِّف في المدارس الثلاّث الموسو ل ٔروع ما  اب"روت عكاشة"من  لك   .، عن الهیئة المصریة 
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الفنّ؟ف حدث ذي
ّ
ال .ما  

ا
ً

منطلق بارناس :مون  

إيطاليا   اعتبار جديدة فنيّة لمساءلة منطلقًا س بار اعتبار يمكن لا لعصرقد بؤرة

ديث ل منطلقًا ألمانيا واعتبار ضة، ّ ّو المعاصر و ال الف ن او الرّا ّ أ غ دونـالفلسفيّ،

ا  ـغ
ً

حاضنة انت ديثةقد ا الفنيّة المدارس سو المعاصرة،و لأغلب بار عن ديث ا

تمام إو يبعث وِّ  النّظر ف رأسًا بارناس أحياء: "مون من ٌ ش سّ بار الفنّ

 
ً
لا تكتُّ جنباتھ ن ب عًاو ضمَّ شاغالتجمُّ أمثال ن ليعيّ

ّ
الط ن الفنّان يChagallمن مودغليا

Modigliani وو اسوو Miroم يو Picassoي س واقعًاKandinskyاند د
ّ

يؤك ذا لّ ،

ديثة، ا الفنيّة التيّارات أنّ رتومُؤدّاه ازد نطباعيّة ا ةمقدّم معمارّ ئة ب

الفنيّةو جديدة، ات تّجا تبلور أساسيا دورًا للأمكنة أنّ ت او .ث ّ إ أمكنة؟ أيّة

الفنّ، داثة ا مطلع مع لت
ّ
ش

ّ
ال تلك فنيّةو خصّيصًا المقاو أدوارٌ ..ثقافيّة

الفنيّةو الصّالوناتو  حديثةو المعارض عمرانيّة طبيعة خصو ذات وصيّاتذات

الصّاعدة الوُسطى بقات
ّ
الط ا ترتادُ     1"شعبيّة

ّ و     لي
ّ
الط للفنّ س بار قدّمت كم

ّ
يتج ثمّة ديثو من ومثلھا بارناس مون ّ خلال

ا ولغ للانطباعيّة مونتمارت ّ منھ أك خِ أو طبيعيجليلاتٍ ماتٍ دْ مِن ون ت اد ات ُ 

عمرانيّةالم انيّة
ّ
متحفأسال عن ستغناء يمكن لا إذ مّة، م نقلاتٍ متْ

الزّوار، عددُ حيث من العالم وّل عدّ ذي
ّ
ال وفر

ّ
الفنيّةو الل

ُ
القيمة حيث من

في توجد إذ ديثة نھا حدث
ُ
الم ن الفنّان كبارُ ا رسم

ّ
ال الفنيّة وحات

ّ
الل ى

ُ
ك

نو  عاصر
ُ
   .الم

  
ال

ُ
منصورة  القديمة

ّ
الل سمتحف ببار   2.وفر

                                                             
ا الشرّق، المغرب، و  عبد العالي معزوز، فلسفةُ الصّورة ـ الصّورة بين الفنّ  1   .88، ص 2014التوّاصل ـ ، دار إفریق

2 Projet d’aménagement de la grande galerie du lauvre,1976, huile sur toile, de Hubert Robert. La 
peinture Hubert Robert a été consulté dés 1778 pour réfléchir a l’accessibilité au public des 
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إنّ       نقول أنّ اننا بإم ذا خلال  ناكمن
ً
سعلاقة بار ن ب

ً
الفنيّةووطيدة ال ش

ن فل ائرة،
ّ
الُ تكنِالث ماش نوعًا ضة ّ ال عصر واحد إيقاعٍ ع حافظت قد ،الفنيّة

ليعيّة
ّ
الط مع عرفت قد ا ّ أ

ّ
ّو إلا س ما ضمن

ً
ثورة ديث  : ا

ُ
ال،ثورة ذيو ش

ّ
ال ذا

س يجعلُ  فلقدبار تحديدًا، ّ الف خ التّار ا ميّ أ لما: "تأخذ اما عًا مرْ س بار لتْ
ّ
ش

ال ش ثورة باسم الفنّ خ تار ر ِ
ُ فضاء. Revolution des formes اش شأت

مدارسُ  س اتٌ و بار الغالبةو حر ا ُ سم فنيّة ات السّ و اتّجا ا
ُ

ك عمُش دُ التّمرُّ و ائدُ

المؤسّسة طرف من كرّسة
ُ
الم ّ الرّس الفنّ الرّسم_ قواعد ع اقتصرْنا ما مثل_إذا مِن

المنظور  قواعدِ عادو قلب يّ نا
ُ
ث الفضاء شافِ نجمو ،Espace bidimensionnelاك ما

بالسّطح أك تمامٍ ا مِن العمق إلغاء مِن ذلك طوطSurfaceعن   .Lignes"1وا

فنيا       ا ً مخت سُ بار ستغدو نا ّو من التّيّارات"جما وآخرُ الموْجات
ُ

أحدث فيھ تدعُ تُ

ة ليعيَّ
ّ
الط ات تّجا ّ مُس تحت تندرجُ

ّ
يلAvant – gardistesال س ع ا م ر

ُ
نذك ،

 ّ نطبا تّجاه صر ا لا ّ و ..المثال ؛و التّكعي ا الفنّمو السّور أنّ كر
ّ

بالذ دير ا ن

بمضامينھ، لا الھ بأش يتقدّمُ بأنّھ سم
ّ
ا ديث فيھو ا

ُ
ورة

ّ
لّالث

ُ
قبل الَ ش مسّت

النّور،... ء ميّة أ شاف اك أبدع ا نطباعيّة،و فبعضُ أبدعو نقصد ا عض

يّة التّكعي مثل الفضاء ندسة و ل
ّ

الش ميّة أ شاف ا... اك أبدع آخرُفيما تّجاهٌ

اليّة السّور مثل ذيان وال م
ْ
ل ا واقعُ و الواقع فوق واقعٍ شاف   .2"اك

لوان       خوض مجرّد س ل ّ شكي
ّ
ال الفنّ إنّ القول إ يحدونا الكلام ذا إنّھ. إنّ

ميل ل ل
ّ
تمث ذلك يةو إ ما عن السؤال القديمة الفلسفات عرفت ن فل لھ، تحديدٌ

ميل نفسھ،ا السؤال طرح قد ضة ّ ال عصر منذ ّ شكي
ّ
ال الفنّان فإنّ عدّدتو ،

المدارس د بتعدُّ فيثاغوريوجابات داف ليوناردو عند ميل فا ا، نفسِ ات . تّجا

بيعةھإنّ 
ّ
الط ست ل للتناسق ليّة ال الصّورة أن غ ذي،التّناسق،

ّ
ال سان بل

 ّ الف المقياس  إنّھ. و
ٌ
المسطرة ندسة منو ستد داف ر ولقد الفرجار،

،" أفلاطون" ّ مثا غائب عالم إ الفنّان حاكم أن عد خصوصًا ا آراءو كث لھ وجد

زءًا مس فراح ندسة، لأِفلاطون : "ال ندسةو ما   ؟ال

                                                                                                                                               
collections royales. Il peint ici la grande galerie remplie d’amateurs d’art qui viennent copier les 
toiles de maitre. Vincent Brocvielle, LE PETIT LAROUSSE DE L’HISTOIRE DE L’ART, Paris, 
2013, p181.  

  .89ـ  88، ص عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة  1
  .89المرجع نفسه، ص   2
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بالرّأي لا والفرجار بالمسطرة يقاسُ علمٌ
ُ
ندسة دو فال المجرَّ كنّا،1"الفكرِ وإن ذا، نقول

وكندا"خلال" داف"نحسب ـ2ا ا فلاطونيّةوغ المثاليّة   3ع

  
                                                             

نهّضة   1 ون عصر ا روت عكاشة، ف ساس"ـ   اب، ، الهیئة المصر "الرّی لك   . 193، ص 2011یةّ العامّة 
2 - La Joconde (Ou Mona Lisa del Giocondo) est le portrait d'une jeune femme, sur fond d'un 
paysage montagneux aux horizons lointains et brumeux. La femme porte une robe et, sur la tête un 
voile noir transparent. On remarque que totalement épilée, conformément à la mode de l'époque, 
elle ne présente ni cils, ni sourcils. Elle est assise sur un fauteuil dont on aperçoit le dossier à droite 
du tableau. Ses mains sont croisées, posées sur un bras du fauteuil. Elle se trouve probablement 
dans une CHANTEREINE : on peut voir un parapet juste derrière elle au premier tiers du tableau, 
ainsi que l'amorce de la base renflée d'une colonne sur la gauche. À l'arrière plan se trouve un 
paysage montagneux dans lequel se détachent un chemin sinueux et une rivière qu'enjambe un pont 
de pierre. On peut remarquer une cassure de la ligne d'horizon. La tête de la Joconde sépare le 
tableau en deux parties dans lesquelles l'horizon ne se trouve pas au même niveau. La source de 
lumière provient essentiellement de la gauche du tableau. Joconde, musée du Louvre. Léonard de 
Vinci, Entre 1503 et 1506.Huile sur panneau de bois de peuplier 77 × 53 cm Musée du Louvre, 
Paris. 
3 - Elie Faure il a dit : « Vinci pouvait saisir le même sourire sur les yeux et les lèvres de tous les 
êtres qui sont sortis de sa pensée , et surprendre leur doigt tendu vers le même point invisible. 
Comme pour désigner à l’avenir le doute qu’il sentit en lui. Sa peinture sans mystère Est le mystère 
de la peinture, l’un des mystères humains. Toute la science amassée par le siècle fleurit en lui en 
poésie et sa science était faite de toute la poésie répandue par ses précurseurs. Il eut,  à une époque 
où. L’idéalisme platonicien, qu’il ne cessa pas de combattre, égarait les intelligences, le sens de la vie 
réelle qui conduit seul aux plus grandioses abstractions ». Histoire de l’art – l’art renaissant – folio 
essais, les héritiers d’Elie Faure, 1976, p107.       
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غيّبُ-     ان ما ضويّ ّ ال الفنّان أنّ ن ّ لنب ضة ّ ال عصر مدرسة عن ديث ا ء ي

يَھُ تحدِّ أعلن قد أنّھ إ إضافة ، ّ ّ والف ّ ما با قة
ّ
المتعل فلاطونيّة نائيّة

ّ
بيعة،الث

ّ
للط

ُ ك للسّرّ وإنّھ س، حاس رسم ع القدرة ل
ّ
يتمث نٍ مت واحدٍ بأساس تمّ فراح

ا"لوحة صعيد"المونال ع إنْ لاق، وا ر والتّصو التّجسيد ع القدرةِ إ
ً
إضافة ،

النّحت صعيد ع وإن ، ّ شكي
ّ
ال ّ 1الفنّ ال عصر إنّ القولُ لنا يمكن نا ومن قد، ضة

الموقف ع تأسّست قد ذه لّ إذ ديثةِ، ا المدارس ور لظ
ً
سالكة قًا وطر دًا ِ

ّ مم ان

، بالتّعا بيعة
ّ
للط سليم

ّ
ال عدمُ منھ مّ و ميل، ا اةمن المحا محاولة نَ ب إذ

ساس من ا تجاوز أو ا، تجاوز ثم بيعة،
ّ
للط  .الصّارمة

د    ا ن ْ ت التّجر طرحولنقارب جدى من ون ي ن ْ ريّيث و ا بمَ السؤال ق
ّ
المتعل

ميل؟و نطباعيّة؟ ا تا قار وكيف ديّة؟ التّجر فضاءًما ونا ت أن أمكن وكيف ،

شود؟ م لقارئ جماليّة ةٍ لتجر   مناسبًا

نطباعيّةف   ما
ً
              2 ؟أوّلا

الولوج       إقبل
ّ
المتعل ف التّعار إنّتلافيف نقول أن بنا يجدر نطباعيّة بالمدرسة قة

مجرّ  ست ل ون نطباعيّة
ّ
الل مع التّعامل تطوّر سياق شأت فنيّة مدرسة الصّورة،و د

فلسفة نطباعيّة الصّورةتإنّ مع ّو تعامل غ ا ّ إ ذلك العالم، ا ّ إ بل ُّطارُ ، ّ الف

                                                             
1 Elie Faure il a dit : « Il connut. La forme n’était à ses yeux que le symbole d’une réalité 
intellectuelle supérieure dont le sourire du visage et le geste de la main traduisaient le direction 
fuyante et le caractère infini. C’est une conception qui, pour demeurer plastique, a besoin de 
s’appuyer sur une connaissance formidable, étroite….. le vieux dogmes et les sentiments nouveaux 
ne se combattaient plus en lui », Histoire de l’art – L’art renaissant, p104.        
2 Le mot impressionnisme vient d’un critique (inventé par celui-ci pour se moquer du style de 
peindre que représente l’impressionnisme), de l’époque (19èmesiècle), après avoir vu un tableau de 
Claude Monet, peintre Impression, soleil levant, 1872-1873. C’est impressionniste, ce que l’œil voit. 
La toile avait choqué le public pour son manque de précision, le thème du paysage qui est un genre 
mineur pour la peinture, et le port avec ses bateaux qui y sont représentés était une certaine forme 
de trivialité avec un traitement du sujet très flou, imprécis, vaporeux… 
Les peintres impressionnistes (Claude Monet, Renoir, Alfred Sisley…) ont formé un groupe et leur 
première exposition a eu lieu en 1874. Ils n’étaient pas acceptés par l’Académie de peinture (les 
Beaux-Arts), seul lieu reconnu où l’on pouvait peindre. On les avait refusés d’entrer à l’Académie, 
mais ils ont refusé et se sont entêtés à continuer leur peinture .Daniel Monteiro, L’impressionnisme, 
définition (mise en contexte), analyse d’œuvres & traits caractéristiques du mouvement artistique 
Collège Calvin. paris. France. article ».2010/2011. P 1.     
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سَ  ليُؤسِّ جاء ذي
ّ
ال ُّ ما سيّدًاز لتجاو  ا فيھ ّ الف لق ا ان ذي

ّ
ال ضويّ ّ ال معطار ،

ندسيّةٍ  طرٍ
ُ
أ المرئيّة، العوالم إ ناده   .اس

ف      ضة، ّ ال عصر فنّ ا حقّق
ّ
ال النّتائج من

ٌ
يجة ن ـ ذلك إ ـ ا ّ أنّوإ نا

ْ
عرف لقد

ب تردّت
ّ
ال فلاطونيّة ع دّ ل جاء قد ضويّ ّ ال ن،و الفنّ الفنّان ناو الفنّان

ْ
عرف لقد

أفلاطون  أنّ جعلتو معھ قد معھ اليونانيّة قافة
ّ
ّ الث ما جعلتا بل ، ّ ّ الف ع مًا مقدَّ

 
ً
أصلا ّ ما ا النّقصو ذلك من بكث ا مَشوً ا ً مشوّ جزْءًا ّ الفنّانو .الف أنّ عرفنا معھ

ط ذه قبول تحدّيات أمام نفسھ وجد قد ضويّ ّ ا؛ال ردّ أو ح تأسّستو ار ثمّ من

المقولات ع للردّ داف قدّم لقد مّ، الم ّ التّار السّياق ذا الفنيّة المسألة

تواصل علاقة بأنّ افھ اع خلال اليونانيّة الفنّانو حوار و الفلسفيّة ن ب تحدُث تجاذب

أنّو  أرسطيّ تصوّرٍ ع بناءً
ً
مثلا داف فتصوّر بيعة،

ّ
رمزًاالط انت

ّ
ال بيعة

ّ
الط

، ّ ما علومو ل إعمال ضة ّ ال عصر فنّان استطاع لقد ا، مع جدل دخل ثمّ من

بيعةو 
ّ
الط ليجعل ّ ش ،/ مجالات ّ للف عا تا ّ ما العلومو ا ذه   :من

ة: الكيمياء .1 كث ألوان أو درجات اشتقاق الكيميائيّة التفاعلات ضمن استطاع حيث

و 
ّ
الل بمن بيعة

ّ
الط مّا م الواحد، العلميّةن الفتوح ذه أمام  .1القصور

ياء .2 المنظور : الف أسس ضمن استطاع الواحدة،و حيث بالصّورة التلاعب اناتھ إم

و 
ً
قادرة بيعة

ّ
الط انت فإذا الواحدة، الصورة خلال متعدّدة، نظر زوايا أو قراءات إنتاج

ف واحد، يّ مر عالم ا عناصر منحنا ذهع صياغة إعادة ع قادر الفنّان إنّ

او الصّورة  .2التلاعب

اضيّات .3 ضة: الرّ ّ ال فنّانوعصر اندا/ داف"استطاع يو أنجلو" "ا ل تمثال/ماي

ذلك" مو مقولة.وغ النّظر ميل: "إعادة إ"التناسق/ ا ت وان ميلأنّ، وا

ذلكنّ . المتناسق ولعلّ سان، لمقولةھ استدعاءً و"": بروتاغوراس"لك سان إنّ

ء لِّ   مقياسُ

                                                             
1 Regard : Elie Faure, Histoire de l’art, p109.  
2 Ibid, p110.  
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إ: البيولوجيا .4 الولوج الفنّان استطاع حياء علم خلال حعلممن شر

ّ
لاعوال

ّ
ط

لايا ا تناسق يًاع عدِّ و
ً
حُرمة ذلك ترى انت

ّ
ال سة للكن إرضاءٍ دون ،

ً
خفية ،.  

أسو        قد ذا يّ لّ المر العالم ل
ّ
تمث ع قادر فنّان عن زًاو فر

ّ
مرك صياغتھ، إعادة

 ّ ما ا ع مًا مقدَّ ّ الف
ُ
مقولة بالضّرورة

ّ
ال سان، مقولة عنع سنقول ،

لق" ليوناردو" ا ة بنظرّ آمن قد غو إنّھ ، ـالتّما اأنّنا
ً
إنّھـإنصاف مْ"نقول يل لم

 
ً
تفصيلا طوط حرفيا،و ا آليا ل

ّ
الش يجعل قيدٌ ام ل ذا ففي تحْديدًا، انو لا

ھ ِ من ن ب
َ

الفرق و ھو ذا الوُسطىو أسلو العصور ي ا
ّ
فن ِ ذيو من

ّ
ال م أسلوِ
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لتقاليدَ  يخضعُ جانبو ان إ شاعِرًا يرسمُ فيما ليوناردو ان كذلك موروثة، أنماطٍ

مُصوّرًا   1"كونھ

م  ذا
ً

رؤ س لتأس ا ً مع سيُعدّ ذي
ّ
ال الفنّ ذا ضة، ّ ال العصر بالفنّ ق

ّ
يتعل ىا

جديدة فلسفيّة ومقولات ديّ؟جديدة والتّجر ُّ نطبا الفنّانُ فعل فماذا ،  

نطباعيّة ـإنّ ابتداءً جاء ـ وقد جديدًا، عُدّ ذي
ّ
ال التّوجّھ ع"ذلك فعلٍ كردّ

الكلاسيكيّ  ماليّات قيّ،ا غر مال ا
َ
استعادة ضة ّ ال عصر أثناء حاولت

ّ
ال ة

سيّة الرّوما ع دًا تمرُّ ن نفس نطباعيّة لت
ّ
ومث السمّو، ا شعارُ ان و

ل2"الرّسم
ّ
بيعة"تمث

ّ
بالط نطباعُ ا ف يتمّ

ّ
ال ظة

ّ
ال ذا،3"تلك ون ي اد ي

جدا دقيقًا ـ إيجازه ع ـ ف بيعة،التّعر
ّ
الط مع عٌ سر حوارٌ فالانطباعيّة ذاو ، لكنّ

، ضروريٌّ سرعتھ ع وارَ سان،"ا إ انُ
ّ
جزءٌو فالفن أو طبيعة، ذاتھ حدّ و ف ذلك

بيعة
ّ
الط ا،و من مجالِ إ عَو تمي تنوُّ فإنّ ثمّ او عددمن سلك

ّ
ال بُل السُّ نوعِ

الدّ  كما ـ ّ ّ الف بداع منسان موقفھ ع
ُ

ف
ّ
تتوق ـ بيعة

ّ
بالط المرتبِطة راسةِ

فقط المجال ذا داخلَ بھ عُ
ّ
يتمت ذي

ّ
ال   .4"الفضاء

َ
نطباعيّة س"إنّ بار وُلدت

ٌ
فنيّة

ٌ
حركة

ً
رافضة عشر اسع

ّ
الت القرن منتصف

قواعدِه ع
ً
ثائرة قليديّ

ّ
الت الفنّ رادو مواضيعَ

ً
انطلاقة ثمَّ من

ً
لة ِ

ّ م
ً
اليّة ي

الفنّ  الفنّ 5"عالمِ قواعد ع ورة
ّ
الث نطباعيّة ور ظ رات ّ م من أنّ م نف إذن ،

ضويّ و  ال الفنّ ع ثائرة جديدة، ارًا أف لتطرح جاءت نطباعيّة إنّ بل مواضيعِھ،

سواء،و  حدّ ع سيّة الرّوم او ع طرح
ّ
ال سئلة نرسُم؟:من ماذاو كيف

الوسيعنرسُ  بيعة
ّ
الط فضاء إ المرسم فضاء من بالرّسم روجُ ا ييمكن كيف ثمّ م؟،

ميل؟6الفسيح ا ما ھ
ّ
ل ذلك عد ثمّ ،.  

ا م ا
ُ
انطلاق يرسم قواعد للفنّان يوجد لا أنّھ من نطباعيّة اتنطلق ،وخِلال

وح
ّ
الل ا دُ

ّ
تول ،فالقاعدة

ُ
المرسومة بيعو ة

ّ
الط يرسم مو الضّوءة ع زًا

ّ
مرك ا با

ونية،و كيفو 
ّ
الل المساحات استغلال افبةِيّة ا ديثة ا ياة ا مواضيع تْھُ فت لذلك

                                                             
نهّضة،  ص   : انظر 1 ون عصر ا   . 193روت عكاشة، ف
  90عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة، ص  2
لٔوان كمال  3 ير، ا شّك و  بوم اّنين ال ت الف ر، الجمال ـ كتا شي إلى سلفادور دالي ـ دار التنّور، الجزا ردو دي ف ، 2015لیّين من لیو

  .98ص
  .99المرجع نفسه، ص   4
  .90ـ  89عبد العالي معزوز، فلسفة الصّورة، ص  5
ة نفسها 6   .المرجع نفسه، والصّف
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ركة با اجّة يجةو الضَّ ال سيّة البار ياة ا قبيل من فيھ،
ّ
ال قالو 1ثقافة لذلك

ا مونيھ"مؤسّسُ رسُمْ": "Claud Monet" "لود
ُ
بنفسكا ا ترا كما بيعة

ّ
خلال2"الط ،

فنّانًا ّ نطبا الفنّان ستحيلُ آنو ذا يصدُرو فالمصوّرُ "شاعرًا ما كلا اعرُ
ّ

الش

، المب كمال ع يحرصُ لا ّ ذ إيحاء ،و عن المع تمام ع يحرص ماو لكن كلا

 
ٌ

ف مح د
ّ
مقل لا    3..."مُبدِعٌ

خلال        ذلك
ّ
تج انطباعيّةوقد لوحة للأسّ أوّل المدرسة،ست ذه ل ّ الرس ميلاد

الرّسّامِ  ِّ لوحة مونيھ" الفر مس: "المعنونة4"لود
ّ

الش شروق   . 1872سنة" انطباع

  
مو       ن الفنّان من نخبة نطباعيّة المدرسة س تأس شارك ي،دإدوار : لقد ما

رونوار و  سو أوجست د سو و ألفر مور لو ت باز ك دير سارو اميو فر ب إدغارو ،ل

للأعراف تحدّيًا جاءت إذ للفنّ جديدة معاي وضعوا إذ غا، او د وضع
ّ
ال ن القوان

م أعمال رفضت
ّ
ال ميلة ا الفنون اديميّة أ

ً
لة

ّ
ممث الفنيّة او المؤسّسة قابل

م حدا ممّا المرفوضةإبالرّفض، وحات
ّ
الل معرض باسم خاصّة معارض ا   .5عرض

و   ذا عد ينطرحُ ذي
ّ
ال نطباعيّة؟: السّؤال لدى ميل ا   .ما

                                                             
  .90، ص المرجع السابق: انظر 1

2  lindsay snider:A lasting impression: Frensh Painters revolutionize the Art world. Page 2. 
نهّضة، ص 3 ون عصر ا   .193روت عكاشة، ف

 4 Claud Monet: Peintre Français. Ses parents l’encouragent à peindre et la rencontre avec le 
paysagiste normand Eugene Boudin est déterminante. Il s’inscrit à l’académie suisse à paris, côtoie 
Pissarro, peint des paysage et entreprend en 1865 un déjeuner sur l’herbe qu’il réalise en plein air, 
contrairement à Manet. Il alterne avec succès les paysage de forêt. Les marines et les portraits, mais 
des problèmes de vue l’obligent à s’interrompe … Monet opère la dissolution de l’objet qu’il peint 
tout en affirmant le geste de peindre. Il trace la voie vers l’abstraction … », Vincent Brocvielle, le 
petit Larousse de l’histoire de l’art, p224.                  
5 Janine Faure, Aurelie Prissete. Le petit Larousse De L'Histoire De L'Art, Paris, 2013. 
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العميق إنّ      ّالتّأمّل نطبا د الواحدَا إنّيجعلُ ا، لد ميل ا ما يدرك

ع القبض محاولة إنّھ نطباع، رسم ولكنّھ يّ، المر العالم ر تصو س ل ا لد ميل ا

باعتبار ة، ار ال ظة
ّ
ال ن،تلك مرّت يتكرّر ل ش لا العابرو أنّھ رسم و ميل فا ثمّة  من

 ephemere'L 1، إو الصّورة تجاوز ن، للقوان تجاوزٌ للقواعد، تجاوز و ف عليھ

اةونطباع، المحا آفاق بكسر سان لروح اء إذ الصّو و .ذلك يع صلتض رة

ا عل يُقبض لا
ّ
او ،ال الصّورة ع ك

ّ
غلقةال

ُ
الم ية الب ا أ ع ا.لمرسومة، ّ أ ع أو

وتجاوزٌ ون
ّ
الل تجاوزُ ـ باختصار ـ ا ّ إ السّطحيّة، ا ي ب ع ت

ّ
غط

ّ
ال العميقة ية الب

ومَرَامٍ  عاد أ من ّ الف العمل إلية َ يف أن يمكن ما إ المقاسات، إلصرامة وإنھ ،

الع ن ب
ٌ
مباشرة ة مواج والضّوءذلك عبن حدّ   .مونيھ"ع

جديدْ  يطيقيٍّ اس لطرح س تأس نطباعيّة و إنّ الضّوء مّھ طرح إنّھ ون،
ّ
الل

ونيّة،و 
ّ
الل ركة،المساحات يّ،وا المر للعالم إقصاء ٌّ إنّھ س إقصاءٌ يلولكنّھ س

بة للمو ٍ
ّ مُ ّ و استدعاءٍ ّ الف و .للأثر للبصر إعمال ا ّ معًاإ ن

ّ
فتوغرافيّةللذ من ا ً رو ،

ات.الصّورة
ّ

للذ ـ يا
ّ
ل

ُ
س ل ـ يدٍ س أمام الموضوع، ستحيل.وصرامة

ّ
ال ات

ّ
الذ ذه

ّ ِ فينومينولو حوارٍ ضمن موضوع، إ والخ يتما أو شبھ اد ءطرحَ ي سي ذي
ّ
ال

لو" بھ م س و " بون مور عد، سد،فيما ا قوامُھ ذي
ّ
اعتال مفادهضمن وجوديّ قادٍ

ل،
ّ

الش بنفس ن مرّت تتكرّرُ ست ل بيعة
ّ
الط   أنّ

"La nature ne répète jamais deux fois la même forme " 

إ ستجيبُ ستْ ل ا ّ لك الواقع، من تأخذ ِ
ّ نطبا الفنّ فالصّورة مَّ

َ
ث ومن

نقولھ ما ع
َ

لنقف لوحةٍ أيُّ تأمّلُ كفي و ناصرامتِھ،  .  ا

 
Vincent Willem van Gogh - Cafe Terrace at Night/ Terrasse du café le soir     .  

                                                             
  .90عبد العالي معزوز، فلسفة الصورة، ص: انظر  1
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عن ديثِ ا ء" مونيھ"ومن مانيھاي عن ذيديث
ّ
مؤسّسٍ ال عن ا

ً
حديث ثانٍ عدُّ

و، فو شال م اعتقاد بحدّ نطباعيّة  إذللمدرسة
ً
قدانطلاق نطباعيّة فإنّ منھ ا

ھُ كسرت
َ
عظيمة،خلال

ً
فنيّة ا

ً
مطوّل و آفاق نصّ رسّام: "قول أوّل مانيھ عت الفنُّ

يّ ال بإيطاليا  غر عشر امس ا القرن فن ضةو منذ ّ ال عصر منذ منتحديدًا

ع لوحات،استخدم داخل من حو
ّ
الن المادّ و ذا صائص ا لھ

ّ
تمث انت ما يّةضمن

يرسمھ ان ذي
ّ
ال سادو .للفضاء عشر امس ا القرن منذ ھ

ّ
بأن أقول أو عبارة

انت الصّورة بأنّ القول ب
ُّ
تجن أو إخفاء محاولة ع يقوم يّ الغر الفنّ تقليدٌ

ذلك نجد ما غرار ع جدارًا، يكون كأن الفضاء من جزء ع رسمُ
ُ
سمّىت ُ ما

ات دارّ شبا ا ع الرّسم الو ...أو بأنّ قرار عدمُ ا
ّ
عالت قائمًا ان رّسم

مستطيل ل لش
َّ
ممث بفضاء الرّسم عليھ قام ذي

ّ
ال المادّي الفضاء ذا بدال اس ثمّ

إ المادّيَّحينفي الفضاءَ ما بمقدورناو ذا.. .دٍّ مانيھ لوحات ع
ً
نظرة نلقي حينما

تضمّن ا ّ أ المستطيلة،القولُ المساحة ى،المحاورَ و ت
ُ

الك فقيّة و العموديّة

ضاءة،و
ّ

للإ الفعليّة يجبو ضافة لذلك ات، ج عدّةِ من ا رؤ ع دِ شا
ُ
الم قدرة

ار ابت عيد أن استطاع مانيھ بأنّ الوقت نفس ف ع ابتكر؟(أن ما رّ سمّى) و ُ ما

وحة"بـ
ّ
الموضوع"الل ا،Tableau – objet ـ مادّيّ حيث من وحة

ّ
الل ءو أي ك وحة

ّ
الل

دُ  شا
ُ
الم وحولھ أمامھ يدور خارجيا نورًا ء ي القولَو ...ملوّن ستطيعُ المع ذا

عشر، امس ا القرن منذ يّ الغر الرّسم فنّ أساسيا ان مانيھ تأث ذاو بأنّ

نطباعيّة ركة ا دور عن ظر
ّ
الن كفي1"غضّ و فنّيّةٍ، آثارٍ من فھ

ّ
خل ما ع لاعُ

ّ
ط

صْماتُھليُ  و ه تأث ن ّ  .ب

ABSTRACT ART ديّة؟ التّجر عن فماذا نطباعيّة، ذه          

العنوان     تمعّن خلال د التّجر إو ،ش التّفاصيل بالتّخعض ق
ّ
متعل منأنّھ ص

ّ
ل

و الـــــــواقع آثار و لّ بھ، فإنّمنرتباط فيھ"ثمّة ابتعد طراز و الفنّ د جر
ّ
الت

الھ أش بيعة
ّ
الط تمثيل عن ان

ّ
منذو .الفن الفنون د جر

ّ
الت

ُ
عمليّة عرفت لقد

القديم المصريّ الفنّ د جر
ّ
الت ر ظ حيث خ، ار

ّ
الت العالمو فجر فنون عض

أنّ كما الفنّالقديم، صفات مّ أ من د جر
ّ
باستعمالات،2"سلاميّ الت ق

ّ
يتعل ما ذا

                                                             
ير، الفلاسفة: نقلاً عن   1 ٔردن، طو  كمال بوم ةّ في فنّ الرّسم ـ دار كنوز المعرفة، ا ت فلسف لٔوان ـ مقار ـ  177، ص  2016، 1ا

178.  
ليّ  كلود عبّود، 2 شّك دلیّة العلاقة بين الفنّ ال راساتو  جمالیّة الصّورة ـ في  ّ شرّ والتوّزیع، بيروت، و  الشّعر ـ ، المؤسّسة الجامعیّة  ال

  .58، ص 2011، 1ط
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د التّجر لفظة فإنّ بالمعاصر، ق
ّ
يتعل ما أمّا ، و ّ" المصط شكي

ّ
ال الفنّ

 
ّ

الش من ر و ا استخلاص لعمليّة
ٌ
صفة ّ المعاصر بي

ّ
الط لو ل ش عرضھ

د جر
ّ
الت أساسھ ره مظا

ْ
اختلفت ما م فالفنُّ د... جديد، جر

ّ
الت ة الع ست فل

ر، ا
ّ
العلاقاتو الظ ر بجو ما

ّ
او إن ا،و تأصيل ام منطقو أح من بت اق إذا مّ لا

الواقع، ذا عن ابتعدت أو ةو الواقع بصرّ مدلولات ا ل محكمة كعلاقات رت   .1"ظ

خلال يصرّذامن ذي
ّ
ال الواقع من تجرّدٌ

ْ
إذ ، و د التّجر ملامح عض

ّ
تتج

يمنتھ سطة وع و ، نطباع ن ب شراكة وجھ د،نا لاالتّجر د التّجر تصوّر أنّ غ

نطب كما ّ قب تصوّر من و ينطلق دف، وال المنطلق وا نطباع إنّ انھر اع،

و  التّما عدم ع قبليتأسّسُ ديّة التّجر الصّورة تدرك لا ن ح بيعيّة،
ّ
الط الصّورة

ا، لصاح سبة
ّ
بال ّ ح ا، ااي إذ ون،

ّ
الل ع أبدًا انھ الموضوعفر و و غة

ّ
الل و ون

ّ
. لل

انتو   إن
ّ
الدّق طلب ان ش و المدرستان ا وتناسق لوان اختيار مراعاةة

ا أو. تجاور ن، مرحلت ع يتمّ جماليّة ة تجر ّ س ُ ما إنّ القولُ لنا يمكن نا من

مقا الفنّان ون ي و الدّرجة ن، ْ مرْ درجت ا باعتبار بيعة
ّ
للط

ً
و بلا وفضاءً، الدّرجةسمًا

واعيًا، ا
ً
قارئ بُ

ُ
يطل فنيّا،

ً
عملا

ُ
ة التّجر تلك ا ف ستحيلً

ّ
ال

َ
ظة

ّ
ال تلك ل

ّ
تمث انية

ّ
الث

عمليّة لتحدث جًا،
َ
نْمُوذ

ُ
أ يًا متلقِّ عبتأوْ حدّ ع سد ا مقولة خلال نِ ْ ذات ن ب ذاوت

س" ونمور لو إليھ،2"م يصبو ما
ُ
غاية مرلو"إذ س ن"ھكتاب" بون-مور الع

ن
ّ

سأن"L’œil et l’esprit" "والذ تأس ّلأيّ ا ـلإدراك بالأساس ـ موجّھٌ و ذي
ّ
ال

خلال ُ ع أن بدّ لا العالم ةإ ،الرؤ ً ومنت ابتداءً   ـ

يّ  س اند فاسي   ."Wassily Kandinsky" وحة

                                                             
ة نفسُهاو  المرجع نفسه،  1   .الصّف
 

2 « Or l'art et notamment la peinture puisent à cette nappe de sens brut dont l'activisme ne veut 
rien savoir. Ils sont même seuls à le faire en toute innocence. A l'écrivain, au philosophe, on 
demande conseil ou avis, on n'admet pas qu'ils tiennent le monde en suspens, on veut qu'ils 
prennent position, ils ne peuvent décliner les responsabilités de l'homme parlant. La musique, à 
l'inverse, est trop en deçà du monde et du désignable pour figurer autre chose que des épures de 
l'Être, son flux et son reflux, sa croissance, ses éclatements, ses tourbillons. Le peintre est seul à 
avoir droit de regard sur toutes choses sans aucun devoir d'appréciation », MAURICE MERLEAU-
PONTY, L'Œil et l’esprit, Éditions Gallimard, 1964, p13-14.                                                                                                                   

 ـ                                                                                                                                     
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ديّةيمكن      التّجر مؤسّس ي"حسب س اند ديّة"فاسي التّجر إنّ قد"القول

القرن  سًااستطاعت
ْ
رأ يّ الغر الفنّ ا عل قام

ّ
ال يم المفا تقلب أن ن العشر

ا
ُ
ناول ي

ّ
ال الموضوعات ع صارمًا ا

ً
سلطان المتفرّج سان للإ عد فلم عقب، ع

الف أنّ ذلك ديّ، تجر
ّ
ال ان

ّ
ديّ الفن جر

ّ
الت ان

ّ
جلسو ن ن، الرّا ّ ار ا للعالم ر

ّ
تنك قد

الفكريّ، أو ّ الدّاخ عالمھ علاقة ذات موضوعاتٍ ُ عا فإنّو مرسمھ كذا

وحة،
ّ
لل السّابق وم المف عن تمامًا خرجت ديّة جر

ّ
الت وحة

ّ
او الل ذا بحدّ أصبحت

السّابقة يّتھ شي عن تمامًا
ً
منفصلا جديدًا ئا إليھو ،1"ش ب ذ ذي

ّ
ال نفسھ ازم"و

ش يقول "ماليف ن د: "ح أر لا طبيعة، نفسھ و سان لأنّ بيعة
ّ
الط ر ق يمكننا لا

ا ر سبقنا،و ق ما نفي د أر جديد، انتعاش إ أصل أن د أر ّ وو لك الفنّ أنّ ما

ي أن لِزامًا ان بيعة
ّ
الط أدوات وفق ل

َّ
ش ذي

ّ
ال لّ ال ذلك من ماجزء لّ عن

ّ
تخ

الما إ بصلةٍ   2"يمتُّ

                                                             
ة السّابقةو  المرجع السّابق،   1   .الصّف

2 Ksmir Malevitch, Ecrits. Traduit du russe par Andrée Robel.edition Gerard Lebogici.1986.p325-
328.  
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القولُ مكن أول "و الفوفية إنّ مثل ات حر ضِمن فوا
ّ
صُنِ فنانون أنتجھ دي تجر فنّ

ة والمستقبليَّ ة يَّ والتكعي ة يَّ أنّ. والتعب رغم دية، بالتجر م رسوما يت سُمِّ وقد

م أعمال ملاحظتھ يمكن الصورة الفنان. موضوع عض عدحذف ن

دة م1910 عام المجرَّ ال ش لأجل الصورة موضوع ان. ل نظر دفاعان نا ثق ان

د التجر امل لفن ومتضدان ان بأن. متم عتقاد من ا
ً
انطلاق الروحيون عمل

الرجوع وأن مباشرة، الروح ك تحر ا ا بإم الفن عوقعناصر قد المادي العالم إ

ة وقو مباشرة بصورة العاطفية الرسائل نقل م ؤلاء. قدر قائمة رأس ع ان

ن ي الفنان س اند شو فاسي ماليفي م انو الروسيان از موندر ولن ت  1"ديّ ال

  

ي س اند يرى ذا خلال ب"من ان
ّ
الفن ام ال عدم يوسّعأنّ للمرئيّات اة المحا

، ّ ف
ّ
الن عب

ّ
الت نفعالاتو مجال لإبراز المجال سانفتح ا ش ع

ّ
ال الغامضة

ا، ل يّ المر الوضوح عدم من كث ع ا المشاعرو مُناخا تلك ز ي أن يحاول قد

تارة يّ و
ّ
الل صارع

ّ
الت أخرى وباستخدام

ً
تارة يّ و

ّ
الل لا... ام ي س اند ديّة تجر

يعابھ اس ستطيع لا ما بإعطائھ المتفرّج رغبتھتتحدّى و ظة
ّ
ال منذ تقتل بل

                                                             
لكترونیّة،  1 ّ المعرفة  ة مج ٔفریل  .من السّطر التاّسع، إلى السّطر الثاّلث عشرنقلاً عن صف   .2017دد 
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أو غروب منظر ان لو كما ا حدًا
ّ
مت ا أمام كھ ت ا ّ إ لعملھ، مع عن البحث

يّ عب تناسق ع يقوم جميل ء ك ما غايت من أك يحملان لا عصفور، زقزقة

فاءشديد العميقةو ا سان بمشاعر   1"رتبط

      

                                                          
ة بصرّ دلائل إ ند س لا ذا لّ من انطلاقا ديّة التّجر الدّليلإنّ ا أ إذ قبليّة،

االبصريُّ ً وأخ
ً
او ،أوّلا ع ا انفتاح أسبابِ من بًا س العلّ ّ أ المتعدّدة لعوالم

، ّ الف ثر مع يولدُ ا موضوعُ إذ ، ّ القب اللاموضوع من ا ورصيد ا قيم ولعلّ ستمدُّ

ا،ذلك عل ن الفنّان مِن كث إقبال أسباب من بٌ بولوكس جاكسون قبيل ارلو من

نو كولو آبل ل و و فانز ي غور وفمانأرشيل مو انز   .غ

جما       اإنّ أنميلليّة و ديّةِ سوىالتّجر ئا ش تقول امِلا ون ا
ّ
المفالل

العمليّة ك ر
ّ

الش المتلقّي وذوق الفنّان، ذوقُ وق
ّ

الذ يحكمھ جميلةٍ وصورٍ الٍ أش إ

يطيقيّة س لية يح. التّأو ي لونيّةذاحيث فنيّة سيميائيّات ع للانفتاح . المجال

لا  ّ تأو ا شدف المع الواقع و،سنده للسّيميوز ف لاانفتاحٌ انفتاحًا ّ ّ الف س

رأيھ م يقدِّ أن إ تدفعھ لات ّ مؤ لھ واعٍ ٌ بص قارئٌ أنّھ قارئھ بھ يُنعت ما أقلُّ يًا،   .متنا

                                                             
  .65، صكلود عبّود، جمالیّة الصّورة  1
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اتمة   : ا

تلك عن ا
ً
حديث ديّة، والتّجر نطباعيّة وعن ضة ّ ال عصر فنون عن

ُ
ديث ا يُظلُّ

الفنيّةا إذلمدارس ليعيّة،
ّ
الط المدارسَ عقِبت

ّ
ومال مف للانتقال أسّست

ّ
ال

إ بالقيود، وم المح الموجّھ ِ الو من الفنّ، ميل معا
ُ
شأ ي ذي

ّ
ال الو ذلك

تحنيط ع ثائرٍ تصوّرٍ وفق بھ حاطةِ و الوجود ز تحو إ تصبو
ّ
ال شكيليّة

ّ
ال وحة

ّ
الل

يّالم فلاطو بالفكر ومة المح القديمة التّصوّرات تجاوز ع مصرٍّ رات، والتّصوُّ يم فا

عب حدّ ع ّ ّ الف مال ا ع ّ الطبي ِ
ّ ما ا إنّ"يغل"تقديم القولُ اننا إم و ،

مجالاتيّ نطباع ِ
ّ شكي

ّ
ال الفنّ مجال من وحة

ّ
الل مجالَ نقلتا قد ديّة والتّجر ھة

ُ
الصّورة صارت ن ح والفلسفة، نما السّ قبيل مِن شسيعة رحابٍ إ الصّارمة، المحدّدة

،
ً

عامّة الفينومينولوجيا غرار ع المعاصرة، الفلسفات من ٍ لكث
ً
مجالا شكيليّة

ّ
ال

ون"وفينومينولوجيا لو سدَ " م ا ندُ س
ّ
ال تلك صوص، عليھبا ئُ تصوتتّ إذ ،

وال ن االع أساسَ ا ف ئًايدُ ش ون ي س ل وقبلھ فيھ، مُ
َ
العال

ّ
يتج ذي

ّ
ال   .1لوجود

أو يا، ِ
ّ
ل خروجًا يّ، المر العالمِ سلطانِ من بالأحرى أو الموضوع إسار مِن روجُ فا

إطار ينطلقُ س ل ما للفنان يُطلق ذي
ّ
ال و دوديّة ا ة وّ الرّؤ القيود عن خروجًا

إ مرئيّةالكلاسيكيّات،
ّ
واللا المرئيّةِ ماليّة ا   .2سلطان

ومراجعھُ  البحثِ  .مصادرُ
نهّضة  .1 ون عصر ا ساس"روت عكاشة، ف اب، "الرّی لك   .2011، الهیئة المصریةّ العامّة 
ا الشرّق، المغرب، و  عبد العالي معزوز، فلسفةُ الصّورة ـ الصّورة بين الفنّ  .2   .2014التوّاصل ـ ، دار إفریق
ر، .يم عبد الكر .3 لاف، الجزا خ شورات  شه والإغریق، م   .2010عنیات،، نی
ليّ  .4 شّك دلیّة العلاقة بين الفنّ ال راساتو  كلود عبّود، جمالیّة الصّورة ـ في  ّ شرّ والتوّزیع، و  الشّعر ـ ، المؤسّسة الجامعیّة  ال

  .2011، 1بيروت، ط
لٔوان .5 ير، ا اّنين و  كمال  بوم ت الف ر، الجمال ـ كتا شي إلى سلفادور دالي ـ دار التنّور، الجزا ردو دي ف لیينّ من لیو شّك ال

2015.  
                                                             

1  « Le peintre « apporte son corps », dit Valéry. Et, en effet, on ne voit pas comment un Esprit 
pourrait peindre. C'est en prêtant son corps au monde que le peintre change le monde en peinture. 
Pour comprendre ces transsubstantiations, il faut retrouver le corps opérant et actuel, celui qui n'est 
pas un morceau d'espace, un faisceau de fonctions, qui est un entrelacs de vision et de 
mouvement », MAURICE MERLEAU-PONTY, L'Œil et l'Esprit, p16. 
2  « Cet extraordinaire empiétement, auquel on ne songe pas assez, interdit de concevoir la vision 
comme une opération de pensée qui dresserait devant l'esprit un tableau ou une représentation du 
monde, un monde de l'immanence et de l'idéalité. Immergé dans le visible par son corps, lui-même 
visible, le voyant ne s'approprie pas ce qu'il voit il l'approche seulement par le regard, il ouvre 
sur le monde », MAURICE MERLEAU-PONTY, L'Œil et l'Esprit,p17 – 18. 
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