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  :م��ص

عاي���والقواعد�الفنية�العلمية����الموسيقى.�تناولنا��دف��ذا�البحث�إ����سليط�الضوء�ع���موضوع�الم  

والغناء��ي��س�سيغ�ا�المستمع.�توصلنا� ���ا��انب�الأول�من�الدراسة�أ�م�القواعد�ال���يتطلب�توفر�ا����الموسيقى

�يتم� �والر�اضيات. �بالف��ياء �وثيقا �ارتباط �ترتبط �ومتعددة، �عديدة �علمية �ذو�معاي���فنية �فن �الموسيقى �أن إ��

�يف�م�ا�المستمع�أو�المؤدي. ��عفو�ة�ح���وإن�لم �بتلك��الشعور���ا�واح��ام�ا �الناس�قدرات�الشعور يمتلك�أغلبية

  المعاي���واح��ام�ا����أداء�الموسيقى�والتفاعل�مع�ا��ش�ل�عفوي�ح���وإن�لم�يف�مو�ا.

�غية�التأكد��خصص�لدراسة�إحصائية�حول�عينة�من�المستمع�ن�دأما�ا��انب�الثا�ي�من�الدراسة،�فق

�لد��م� �ل�س �البحث �عينة �أفراد �أغلبية �أن �إ�� �توصلنا �المعاي���والقواعد. �وجود�تلك �يدر�ون �أفراد�ا ��ان �إذا مما

  دراية�بتلك�القواعد�والمعاي��،�بل�الكث���م��م�ير�ط�اس�ساغتھ�للموسيقى�بالذوق�ال������فقط.�

 ،�القدرات�الموسيقية،�الذوق�الموسيقي.للموسيقى�لمية،�المعاي���الفنية�العوالغناء�الموسيقى��لمات�مفتاحية:

Abstract: 
The purpose of thisresearchis to shed light on the subject of scientificartistic standards 

and rules in music. In the first part of the study, wediscussed the most important rulesthat are 
required in music and singing for the listener to acceptthem. Weconcludedthat music is an art 
withmanyscientificartisticnorms, closelyrelated to physics and mathematics. They are felt and 
respectedspontaneously, even if the listener or performer does not understandthem.� Most 
people have the ability to feel and respect these standards whentheyspontaneouslyplay and 
interactwith music, even if they do not understandthem. 

As for the second part of the study, itwasdevoted to a statisticalstudy of a sample of 
listeners in order to verifywhetheritsmembers are aware of the existence of thesenorms and 
rules. Wefoundthat the majority of the researchsampleisunaware of the existence of theserules 
and norms, and thatmany of them relate theirappreciation of music solely to theirpersonal 
tastes. 
Key words: Music and singing, scientifictechnical standards of music, musical abilities, 
musical taste. 
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  مقدمة:

�المستمع �أراء ��تختلف ����تقييم�م �الكث���،�فلموسيقىلن �الفصل�نيرو م��م �لا�يمكن ����أنھ

أو��،مناقشتھ�لا�يمكن�الذي�الذوق بفقط��مرتبط�مرالأ ��ون�أن�ما�من�حيث�الدقة،موسيقى�تقييم�

دقة�بأن��مدرك�ن�غ�� �المستمع�ن�فـقد�ي�ون�أغلبيةن�إذ�."أن�الأذواق�والألوان�لا�تناقش"�:كما�يقال

  �ا.ف�حولختلا لا�يمكن�الا �،ثابتة�ةعلمي�ع���معاي��مب�ية�الموسيقى�

� �المناقشت ��ذا �مع �وضوع �من �عدد �زملا�ي ��ا��امعةأساتذة �تخصصات فرغم��،علمية��

� ��،العل��مستوا�م �أن
ّ
�بغ���مقتنع��الكث���م��مإلا �ان �دقة �أن فنية�عاي���لم�ةالغناء�خاضعو لموسيقى

�الضر �،ثابتة�علمية �من ���ا�اح��ام�اوري ��والتقيد �الإحساس �و�تقبل�ا �الأذن ��س�سيغ�ا يتفاعل�ل�ي

لا�يمكن�و ال������للمستمع،�مرتبط�فقط�بالذوق��يرون�أن�اس�ساغة�الموسيقى�بل�مع�ا�إيجابًا.

  .�ذا�الموضوعحول��الكتابةت�ونت�لدي�قناعة�بضرورة��،الموقفمن�ذلك��أو�توحيده.�ضبطھ

�الموسيق�يقول  �وعالم �(الم��ن �1999-1990ى (Jaques CHAILLEYتختلف��� �معاي���الدقة أن

� �التناقضب�ن �إ�� �تصل �درجة �إ�� �والموسيقي�ن �والف��يائي�ن �الر�اضيات �و�غ����نحنف�،علماء �عزف

�أن�النماذج����الموسيقى�كما��ذج�االنم�تلك،�و�ذلك�تكمن�الدقة����إعادة�ةمعين�ذجانم�وفق
ّ
�،�إلا

�،.�رغم��ذا�الاختلاف)Chailley, 1985, p.151(لق�ل�س�للدقة�مع���في�المطفعديدة�ومتعددة،�إذن

لضروري�ف�م�ابل�س��اح��ام�اتمكن�من�للو �تبقى�خاضعة�لمعاي���فنية�وعلمية،�ىالدقة����الموسيقف

والتفاعل��قدرات�الاستماعيتحقق�ذلك�ع����ة،�بلالعلمي�وأالناحية�النظر�ة�من��تلك�المعاي���وإدراك

فبإم�ان�أغلب��.�ايف�مو ،�و�و�ما�يتوفر�لدى�أغلبية�الأ��اص�ح���وإن�لم�معللمستا��س�حر�ي�

 خاصة�من�ناحية�الإيقاع.بطر�قة�عفو�ة،�العازف��وأالمستمع�ن�إدراك�الأخطاء�ال���يقع�ف��ا�المغ���

�  �نامجتمع��
ً
�مثلا �ي�،الإسلامي �الناس �صوتھ��ون تفاعلأغلبية �ي�ون �حينما ن

ّ
�المؤذ �مع

ً
إيجابا

�القرآنسليم�و��نھ� �تلاوة �إ�� ��ستمع �الأمر�نفسھ�عندما ��جميل، ���ص�لھ�صوت �طرف يقال�من

� �عنھ �والتفاعل �لا�جميل، �الش�لي�ون �غ����بنفس �أو�المؤذن �القارئ �صوت ��ان �فيھ�إن �أي جميل

ف�م�المستمع�و ك�ادر شرط�إدون��تم��ش�ل�عفوي يوتقييمھ��الموسيقي�الأداء�مع�تفاعلالإذن�ف�.�شاز

�جعلتل ��لمعاي���ال�� �الأصوات �تلك �من �والأ��ان �دقيقة �ت�ون �أن الأمر�نفسھ��.أو�غ���ذلكوجميلة

�تصفيقاتيتقاسمون��،�فأغل��م���ا��فلات�والأعراس�ىالموسيقو �لغناءلنلاحظھ����تفاعل�المستمع�ن�
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إضافة�إ���الرقص�الذي�تتوافق��،الموسيقى�ال���تؤد��ا�الفرق �إيقاعمنتظمة�إيقاعيا�بنفس�سرعة�و 

والملاحظ�كذلك�أن��ل�تلك�التفاعلات�ا��س�حركية�تتغ���وتتأقلم�مع�التغ��ات��.يقاعالإ حر�اتھ�مع�

 ..بطر�قة�عفو�ةذلك�يؤدى�،�و�دقة�متنا�ية�ع���الموسيقى�باستمرار �ال���تطرأ

����كبار�البيداغوج�ن�أحدو�و�)��MARTENOT Maurice�)1980-1898مور�س�مارتنويقول�

�الموسيقية �ال��بية :� ��� ��ستمع�الإيقاع ���ص �أي �أو�قدم �يد �حر�ات ��� �ملاحظتھ �يمكن الموسيقى

إذن��.عفو�ة��قدمھ��ا�بيده�أو�،�ذلك�حينما�يرافق�ا�ب�بضاتھ�المنتظمة�ال���يؤدما�لقطعة�موسيقية

 .)HENNEBERT, 2002/2004, p. 02 (�اعفالنبضات�المنتظمة����العنصر�المحرك����الإيق

ليتفاعل�المستمع��جلبي�إنتاج�ف���ا�م�تجعل��علمية�فنيةة�لمعاي���خاضعالموسيقى�دقة��إن

 ا�يمعھ�إيجاب
ُ
ح��ممنھ�ره�ُ�نفّ و فيھ�تلك�المعاي�����متْ إن�اح�

ُ
�ستمع�نلكنھ�يبدوا�أن�أغلبية�الم�.إن�لم�ت

�،�ذا�الموضوعوتوضيح�لف�م��.من�أساتذة�وطلبة�ا��امعة�ه����أراء�الكث�� نا،�و�و�ما�لمسذلك�يج�لون 

  :التا���ا��و�ري �السؤال�الإجابة�عنال����عمل�من�خلال�ا�دراسة���ذه�ال�القيامارتأينا�إ���

�إ���أي�مدىو �وجمال�الصوتما����المعاي���الفنية�العلمية�ال���تتحكم����دقة�الموسيقى�

��دركيُ  �المستمعون �ذوق�م �أن ��للموسيقىوتقييم�م �تلكمرتبط �اح��ام �الإنتاج��المعاي�� �بمدى ��

  ؟الموسيقي

 :سؤال�ن�الفرعي�ن�التالي�نال�نرى�أنھ�من�الضروري�الإجابة�عن�،���ذا�السؤالع��للإجابةو �

 امس�سيغ��ي��الصوت��الموسيقى�وجمالتفرض�ا�دقة�ال����العلميةالفنية�ما����المعاي����

��امالمستمع�و�تفاعل�مع�
ً
 ؟إيجابيا

 مدى� �أي �ا��زائري �إ�� �المستمع ��يدرك �ل�ا�للموسيقى�ذوقھأن �ف�واس�ساغتھ �ا��تتحكم

 ؟بحتة�علمية�فنية�معاي���

  :التالي�نساسي�ن�الأ �دف�ن�المن�خلال��ذا�البحث�إ���تحقيق��ف��د

 وجمال�الصوتتتحكم����دقة�الموسيقى�العلمية�ال���الفنية�تحديد�المعاي���. 

 معاي���ف� �بوجود �دراية �ا��زائري �للمستمع ��ان �إذا �ما �ع�� �الوقوف �علمية �نية ����بحتة تتحكم

�مت�و �س�سيغ�ا�تجعل�المستمع�وجمال�الصوت�الموسيقى�دقة�
ُ
ح��م��نفر�م��اإن�اح�

ُ
 .إن�لم�ت
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� �الاستطلاعية �الدراسة �من �انطلاقا �توصلن(الأولية) �ال�� �أغلبية �أن �إ�� �خلال�ا �من أساتذة�ا

�مستمعذوق�م�ال������الذي�يختلف�من�بفقط�ا��امعة�المستجو��ن�ير�طون�تقييم�م�للموسيقى�

  �ذه�الدراسة�ت�ون��التا��:�ضياتفر ،��ست�تج�أن�إ���آخر

 المعاي���الفنية�العلمية�ال���تتحكم����دقة�الموسيقى�عديدة�ومتعددة،�مرتبطة�أساسا��علم�

 الصوت�والر�اضيات.

 أغلبية�المستمع�ن�ا��زائر��ن�ل�س�ل�م�دراية�بوجود�معاي���فنية�علمية�بحتة�تتحكم����دقة�

 أو�نفور�م�م��ا.�ا�اس�ساغ��م�ل�و�ذلكالموسيقى�وجمال�الصوت�

تتحكم����تحديد�المعاي���الفنية�العلمية�ال����مكننا�منـيُ �ذا�البحث�����ونھ��أ�مية�تتمثل

قليل�من�المستمع�ن�من�للدراسة�الاستطلاعية،�خاصة�أنھ�حسب�الملاحظات�الأولية��،الموسيقىدقة�

بالوقوف�ع����ذا�البحث��كما��سمح�لنا�.بحتة�أن�دقة�الموسيقى�خاضعة�لمعاي���فنية�علميةبيدرك�

� �منھ �المثقفة �الفئة �خاصة �ا��زائري �المستمع �إدراك �بمدى �أو�نفورهأن �ا�اس�ساغتھ لموسيقى�من

  .بحتة�معاي���فنية�علميةتتحكم�فيھ�

�الضروري� �من �أنھ �نرى �تنعدم، �ت�اد �ا��زائر�بل ��� �الموضوع ��ذا �حول �البحوث �لقلة نظرا

� �القارئ �بالمتزو�د �الغ���متخصص �أي �العام �وسيقى ��ذه ����،الدراساتبمثل ��سا�م تو����مما

  .الغموض�الذي��سود�الموسيقى�من�جان��ا�العل��

 :الموسيقى��عر�ف..1

��عر�ف� �أن �يرى �من �الموسيقية �وال��بية �الموسيقى �علم �ميدان ��� �المتخصص�ن �من �ناك

�نحصره�الموسيقى�لا�يمكن�تحقيقھ،��ون�أن�الموسيقى�فن�مرتبط�با��انب�ا�����،�الذي�يجب�
ّ
ألا

�حاول �المتخصص�ن �الكث���من �أن
ّ
�إلا �ل�ذا�الفن، �الفنية�وا��سية �الأ�عاد �من ��عار�ف�قد�تحد �وا��

 ��د�ما�ف���وشاملة،��املة�تلك�التعار�ف��إن�لم�تكن�و ح����.إعطاء��عار�ف�لھ
ُ
ب�ا� �قمكننا�من�الاـت

  .العناصر�الم�ونة�ل�االموسيقى�و مدلول�إ���ف�م�

�الموسيقى�ع�� �الأذ�أ��ا�عُرّفت ع متِّ
ُ
�يـ �بأسلوب �الأصوات  ن،�ف���تصبح�فن�مزج

ً
عندما��علما

من�خلال��ذا��).Rousseau, 1882, p.489نر�د�معرفة�وف�م�مبادئ�ذلك�المزج�أو�س�ب�تأث���ا�علينا�(

  التعر�ف��ست�تج�أن�للموسيقى�أ�عاد�ومعاي���علمية�تؤكد�ما�تناولناه����مقدمة�البحث.
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�ال�اتب�المصري 
َ

إن�الموسيقى����صميم�ا�لغة�خاصة،�«حس�ن�فوزي�الموسيقى�فقال:��عَرَّف

ع���أ��ا�فن�لا�حاجة�بھ��عقلھمعًا،�و�نصت�إل��ا�السامع��شعوره�و�عقلھيؤلف�ا�الم��ن��شعوره�و

إ���الاستعارة�من�الفنون�الأخرى�وسائل�ا�وأغراض�ا،�ولا�����ع���بتقليد�الطبيعة�ما�دامت��ستطيع�

�أن �ا��اصة ��بوسائل�ا �وتحرك �والمنظر��عقولناتث���نفوسنا �الشعر، �من �الزجل �يُحرك�ا �ما بمثل

  ).�03.،�ص1992(فياض،�» ا��ميل�أو�صورتھ�الفنية�

ستقبل�فقط�عن�طر�ق�الأذن،��فوزي،�نرى �حسب��عر�ف
ُ
كذلك�عن��إنماأن�الموسيقى�لا��

� �وكذا �الأحاس�س �دلالعقلطر�ق �جاك �إميل �السو�سري �البيداغو�� �أكده �و�و�ما �- 1865(�كروز،

1950(Émile Jaques-Dalcroze���:لا��ستمع�إ���الموسيقى�عن�طر�ق�الأذن�فقط،�إنما�« حينما�قال

� ��� ��لھ، �ا��سم �داخل ����� �إل��ا ��العقل�ستمع �القلب » وكذا

]http://www.dalcroze.fr/crbst_3.html[،وشعورنا��إذن�� �استقبالنا ��� �حاضرا �دائما فالعقل

  بالموسيقى.

�عُ  �رِّفت �الموسيقى ��� �الموسيقى �علوم �قاموس �الأصوات�" �فن "� �  Honegger, 1976, p(أ��ا

،�و�ما�أن�الأصوات�خاضعة�لقواعد�علمية�ف��يائية�فالموسيقى�فالصوت�أساس�الموسيقى�)644-646

  كذلك.

��ماأ �ا��لوالموسيقار�اللبنا�ي �أن�،سليم �كتب �والمنطق��فقد �وال�ندسة �وا�����وا��ساب الموسيقى

ض��ل�ا�أنواع�من�ج�س�العلم�الموزون.�الموسيقى�علم�وفن،�علم��و��ا�من�العلوم�الطبيعية�والعرو 

المب�ية�ع���القواعد�الر�اضية،�و�تج���ذلك����ترت�ب�و�عاقب�الأصوات�المختلفة����الدرجة،�بحيث�

� �تركي��ا �للأذني�ون ا
ً
�والغ�.مس�سيغ �الموسيقية �الآلات �ع�� �العزف �علم �ع�� ��عتمد ��و��ا ناء�فنٌ

�الموسيق �الأوزان �مؤ بموجب �ال��ن �تجعل �ال�� �الزمنية، ����ية �م�ساو�ة �موسيقية �عبارات �من فا
َّ
ل

 ).�12ص�،�1972أزمن��ا�(ا��لو،�

� �و�عاس�نادا �سالفا �المذ�ورة �التعار�ف �اإ�� �نذكر�ا، �لم �أخرى �كث��ة �ر�ف �أن  يمكننا
ُ
عرِّف��

�أ��ا �ع�� �قواعد�الموسيقى �ف��ا �تتحكم �فنية، �صوتية �دقيقة�ظا�رة �الممارس�علمية �يح��م�ا ،

�بفكره �يُدْرِك�ا �لم �وإن �ح�� �تضبط��.بإحساسھ �ال�� �والفنية �الطبيعية �القوان�ن �بدقة فإحساسنا

�أك��ية� �إنما��شعر���ا �الموسيقي، �بحكرٍ�ع�� �ل�س �أصوات�وإيقاعات�وغ���ا �من العناصر�الموسيقية

�فيھ �وخ��تھ �الفن �ل�ذا �ذوقھ �مستوى �حسب ��لٌ �المشاعر�والم�.الناس، ��عب���عن �وسيلة وسيقى
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والأحاس�س،�تؤثر�ع���المستمع��ش�ل�قد�يختلف�باختلاف�الأ��اص�والأ��ان�وا��الات�النفسية�

  والمزاجية�للأفراد.

 :مكونات�الموسيقى..2

لف�م�الموسيقى�أك��،�نرى�أنھ�لابد�من�التطرق�إ���العناصر�الم�ونة�ل�ا،�سواء��ان�ذلك�من�

�الآلية �الموسيقى �رغم�Musique instrumentale(�جانب �ال�شري. �بالصوت �يرتبط �الذي �أو�الغناء (

�أن� �ل�ون �ذلك �بي��ما، �مش��كة �عناصر�كث��ة ��ناك �أنھ
ّ
�إلا �والغناء �الآلية �الموسيقى �ب�ن الاختلاف

�القواعد�الفنية�والعلمية�ال���تتحكم�ف��ا�تبقى�نفس�ا�والاختلاف�ينحصر�
ً
���طبيعة�مصدر�أساسا

 من�مواد�ومعادن).مصنوعة��شري�أو�آلات�(صوت��الأصوات

 :الغناء..1.2

القيم�الوحيد�الذي��سمح�بھ��عض�الموسيقي�الأحيان�نجد�أن�الغناء��و�ال�شاط��بعضفي

،�وعن�طر�قھ�تم�اك�شاف�المسافات�الموسيقية�أو�المعتقدات�الأخرى  الدياناتالاجتماعية�المرتبطة�ب

)2de, 3ce, 5te…� �مرة �لأول ()Honneger, 1976, p.168.(الموسيقية�ف�� �الآلات �ع�� �العزف ��ان إذا

�الموسيقي�نمقتصر�ع� �ت�،� �ت�اد �لا �الغناء �فإن �وا��ماعات�منھخلوا �الأفراد �معظم��حياة لدى

عناء��منفس�أ�وا�س�ي�يُ ون�ل��غنماوالع�،.�فالأم��غ���لصغ���ا��ي�ينامالمجتمعات�إن�لم�نقل�جميع�ا

�اد��شاط�من��شاط�ن�يخلوا�من�الغناء�سواء��عب��ا�عن�الفرح�وال�ساء�لا�ي�،المبذول ومشقة�ا���د�

إذن�...�،����ا��روب��غ���ا��نود�أناشيد�حماسية�تث���ف��م�ال��اعة،�التفاؤل�أو�ال�شاؤمأو�ا��زن 

�ف �أو �والمعتقدات �بالدين �المرتبطة �سواء �عدة �مناسبات ��� �الغناء �تمارس �المجتمعات �ا��ياةجل

  .ميةال�شاطات�اليو الاجتماعية�و 

��و�ال ��غ���المغناء �كلام �إ�� �سمع ��لما ��شعر�بالسعادة �والإ�سان �وال�لمة، �ال��ن �ب�ن زج

�م�انة� ��عطي �ال�� �الإسلامية �مجتمعاتنا �إ�� �البحث �مقدمة ��� �أشرنا �فقد �جميلة، �وأ��ان بأصوات

  ن.آلصوت�وال��ن�كما��و����الأذان�أو�تلاوة�القر �مال�اكب��ة��
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 :الموسيقى�الآلية..2.2

��ُ الم   �كما �اسم�ا�مرتبطة�بالآلةوسيقى�الآلية �فمفحسب�ش���إل��ا �الموسيقية، �الآلات �صدر�ا

 ُ�� �أن �دون �أنواع�ا �ابمختلف �بالغناء�ذلك�طارتبش��ط ،� �إصدار�في�ون �الموسيقى �طر�ق عزف�العن

ت�ع���الآلا �فالعزف�،م�وفق�الأ��انإن��ان�الغناء�بقي�ذلك�الكلام�الموزون�والمنغَّ �.ع���تلك�الآلات

� �مستمر.الموسيقية �تطور �الموسيقية�قدل��� �الآلات �ميدان ��دخل �التكنولوجية �و�لغ�الرقميعالم ة،

أصبحت�اقتصاد��عتمد�عليھ�الدول����كسب��بل،�مستوى�جعل�من�الموسيقى�صناعة�قائمة�بذا��ا

� �سنة �غاية �إ�� �أدى �و�و�ما �العال����5باحت�ار��1998ال��وات، �للسوق �ا���سيات �متعددة شر�ات

قبل��ذلكظ�ر��ذا�الاحت�ار�مبكرًا��.)GUIBERT, 1998, p.3%�(�80للإنتاج�الصو�ي�والتوز�ع�ب�سبة�

��ذا�الاقتصاد�عدة�م�ن�نذكر�م��ا�ع����تقد�ارتبطل�.)GRISOT, 2008, p.12ا��رب�العالمية�الثانية�(

زف�ع���ا،�العال�لماتس�يل�المثال�لا�ا��صر�ما�ي��:�المغ��،�قائد�ا��وق�أو�الأركس��ا،�الم��ن،��اتب�

)،�منتج�المواد�الصناعية�المرتبطة�Luthier)،�صا�ع�الآلات�(Designer sonoreالآلة،�مصمم�الصوت�(

� �الآلات، �المبصنع �مدير�المنتج �تق����رجان،الموسيقي، �الموسيقى، ��� �متخصص ���في ����م��ق

�م)Bruitage(�الضوضاء �الصوت، �م�ندس �(�مزج، ���فيMixeur( ،DJالأصوات ،����� متخصص

)� �بالموسيقى �المعا�� �الموسيقى، �أساتذة ����Musicothérapeuteالموسيقى، �متدخل�ن �موسيقي�ن ،(

�المدر��� �لقد.]/https://www.studyrama.com/formations/fiches-metiers/musique[…الوسط

وم��ا�ف��ا،�ل�ا�معا�د�وجامعات�تتكفل�بالت�و�ن�م�نة�مباشرة�مرتبطة���ذا�الميدان��20ذكرنا�حوا���

�ف� �الت�و�ن �يتطلب �إ��م�ن �مجموع�ا �يصل �قد �عدة �سنوات ���ا �م�نة��20أك���من ��و��� �كما سنة

� �الأركس��ا... �أو�قائد �الصوت �أو�م�ندس �المح��ف �العازف �و�ناك �الم�ن �عشرات باشرة�المغ���كذلك

إليھ�سابقا�بأن��نذكر��ذه�المجموعة�من�الم�ن��ي�نؤكد�ما�أشرناأن�رتبطة�بميدان�الموسيقى.�يكفي�م

  الموسيقى�صناعة�واقتصاد�لا�يمكن�الاستغناء�ع��ا.

 ى:العناصر�الفنية�العلمية�الأساسية�ال���تتحكم����دقة�الموسيق..3

� �الناس�إدراكرغم �عامة �أو�ب�الكث���من �ل�ا �العناصر�الم�ونة �ومعظم �فن، �الموسيقى أن

�أن�ا��انب�العل���ل
ّ
�القليل�كما�أشرنا�إليھ����ال�تلكالمرتبطة���ا�من�الفنون،�إلا

ّ
عناصر�لا�يدرك�ا�إلا

من�البحث�أن�نو���ونحدد�أ�م�العناصر�الفنية��بحث،�ل�ذا�سوف�نحاول�����ذا�ا��زءإش�الية�ال

  الموسيقى.دقة�العلمية�المرتبطة�ب



 

 " قآ"  

  

ا وا ا ا  ا 

(ا  ا ا ا)� �
  

 
 

 
 

251 
 

 :العناصر�المرتبطة�بالإيقاع..1.3

�)�806-742يم�الموص���(فقد�قال�إبرا��الإيقاع�من�أبرز�العناصر�الم�ونة�للموسيقى،�عت���

ا،�من�أضاف�أو�من�أخطأ������ن�ف�و�منّ « �ببغداد����العصر�العبا���:�ي�نكبار�الموسيق�و�و�من�أحد

درك�ي��إيقاع�ولم�نّا،�من�أخطأ��أ����إيقاع�وأدرك�أنھ�أخطأ�ف�و�منّا،�من�أخطأنقص������ن�ف�و�م

� �أخطأ �مبأنھ �ل�س ؤ �.)Guettat, 2001(» نّاف�و
ُ
�المت ��ذه ����كد �عنصرٌ�أسا��� �الإيقاع �أن قولة

 
ُّ

ن�منھ��عيق�الفرد�من�أن�يك�سب�م�ارات�الموسيقى،�بل��ستحيل�أن�ت�ون�الموسيقى،�وعدم�التمك

  .الإيقاعدقة�الشعور�بم��ا�القدرات�الإيقاعية�الضرور�ة،�خاصة��تمتلكموسيقي�إذا�لم�

�(��عت��  �عنصر�مPulsationsالنبضات �ف�� �الإيقاع، �م�ونات �أ�م �من �يُ ) ِ نتظم
ّ
�انظ �،لإيقاعم

إ���أن�ت�ون�م�ساو�ة�المدة�من�البداية��تلك�الأزمنة�ش��ط����ُ ����اللغة�الموسيقية�بالأزمنة.���ع��ا�عّ �ُ 

�إذا�أراد�الم��ن��غ���ذلك
ّ
.�ت�ون�النبضات����حركة�دور�ة�بتخطيط�منھ�وفق�تنظيم�مع�ن�ال��اية�إلا

 ُ�� �أو�ما �الشدة �حيث �المع�َّ من �اللغة ��� �الأصوات��عنھ �بقوة  Temps forts et temps(�وسيقية

faibles(تعود�باستمرار فحركة�دور�ة�منتظمة،��تنظم�وفق،�أي�أن�الأزمنة�ال���تؤدى�بنفس�القوة��

�الأزمنة�مرور ��عد ��.نفس�عدد ��،صامتة�دقات�مسموعة�أو�ع����الأزمنةتؤدى �إحساس�أي ��� �امنة

 فقط.�الإ�سان

 
من�وافقة�لھ�منتظمة�ت�ون�القطعة�الموسيقية�الم�معتدلة،سرعة�وفق��سيط�مقياس��و�و     

]� �التالية: �الدور�ة �ا��ركة �الإيقاع�وفق ��]4 3 2 1ناحية �منتظمة �أر�ع�نبضات ��ل ��عد �عود�أي�أن

  التا��:ي�ون��التنظيم�،�أي�نفس�قوة�الأزمنة،�ا��ركةنفس�

  1جدول 

  أزمنة�المقياس�الر�ا���بحسب�قو��ا. اختلاف�وترت�ب
  الزمن�الأول   الزمن�الثا�ي  الزمن�الثالث  را�عالزمن�ال

  قوي   ضعيف  نصف�قوي   ضعيف

  �عض�ا�البعض.مقارنة�ب�ب�الأصوات�من�حيث�القوة�ترت�1<  2>  3<  4

  نتائج�البحث.�المصدر:
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�السرعة ��ذه �نفس���عد�مثل �ل �باستمرار���� �الأزمنة �طبيعة �نفس تكرر

بـ��ةقدّر الم��ة�ساو الم�زمنيةالدد�الم
�

�
قيمة�الزمن�الواحد�تقدّر�بـ��فإذن�،ثانية��

�

�
  ثانية.��

�فت �المقاي�س، �من �النموذج ��ذا �لمثل �الموافقة �الأ��ان �مأما �دقيقة�ت�ون �ب��ددات ��غمات ن

� �وثابة �تتخلل�ا �لاحقا) �ذلك ��شرح �نقوم �(سوف �الصمت �من �الدق�فائقةف��ات �المدد�ة �حيث من

تؤدى�بنفس�قوة�الأزمنة�ال����ات�وف��ات�الصمتالنغم�تؤدى��ل�من�والانتظام�من�حيث�التوقيت.

  أثنا��ا.

 �انت�النغمات��إذا
ُ
غ���أو��

ُ
طرح�سؤال�حول�عزف،�فقد�ي�بادر����ذ�ن�القارئ�أن�يأصوات��

�كي �الصمت. �أداء �ل�أؤكدفية �الموسيقى�أن�الصمت�ع�����طلبدائما �ف��ات�من���� ل�س�بفراغ،�إنما

  لنغمات.أثناء�أداء�ابنفس�الش�ل��و�اء�ف��ات�الصمت�أثنوالشعور�بالنبضات��،الزمن�تؤدى�بصمت

 :نموذج�من�قطعة�موسيقية تحليل..2.3

�عناصر� �دقة �الر�اضيات �بلغة �نب�ن �أن �المق��ح �للنموذج �التحليل ��ذا �خلال �من ��دف

�غناء�الشع���ةدأغنية�أحد�أعمالموسيقى����ا��انب�الإيقا��،�وقد�اخ��نا�ل�ذا�الغرض�جزأ�من���ن�

�لمة�الشع������ا��زائري�()،�و���أغنية�غنا�ا�بالقبائلية�1978-1907( ��اج�محمد�العنقةالا�و�و�آ

  حول�ا��انب�القيا����الدقيق�للأزمنة����الموسيقى.التحليل�يتمحور��.)�ع���بھ�نوع�موسيقي�خاص

  

 ).1.2(قوي�وآخر�ضعيف��م�ونة�من�زمنالقطعة�الموسيقية�منظمة�وفق�حركة�دور�ة� 

دّر�بـ�مدة��ل�زمن�تق 
��

��
�����=

��

��
 .ثا)�0.682أي�ما�يقارب�(بالتدقيق،�ثانية���

يبدأ�الغناء����الر�ع�الثا�ي�من�الزمن�الأول،�أي��عد�بداية�الدورة�بـ� 
��

��
 ثانية.�
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�جُ   �إ�� �مقسم �الأول�الغناء �الزمن �من �الر�ع�الثا�ي ��� �تبدأ �دورت�ن�(مقياس�ن)��ل�ا مل�تت�ون�من

 ���ا��ملة�التالية:مو����و��كما�الأو���للدورة

 

أجزاء�دقيقة�تقاس�بنفس�قياسات��مقسمة�إ���،�ف��ا��روفال�لمات�و �تنظيمأما�فيما�يخص� 

جمع�ا��روف�وال�لمات�بحسب�تنظيم�،�و�تم�من�حيث�المدد�الزمنية�النغمات�وإشارات�الصمت

�الم��ن �يحدده �والتعب���الذي �ال��ن �ال�لمات�طبيعة �يتوافق�و�اتب �بما �اللغة��ذلك �طبيعة مع

 .وال�لمات�وكذا�ا��روف

  من�الغناء:التالية�يمكننا�توضيح�ذلك����ا��ملة�الأو���

 
  مقسمة��التا��:�����ذه�ا��ملة�اتنلاحظ�أن�ال�لم

  �2جدول 

  كيفية�تقسيم�ال�لمات�وأجزا��ا�ع���أزمنة�و�غمات�ال��ن.

 ال�لمة�الثالثة

lehmali 

 ال�لمة�الثانية

yeghleb 

 ��ال�لمة�الأو 

Izriw 

  الزمن�الأول   الزمن�الثا�ي  الزمن�الأول   الزمن�الثا�ي

  ا��زء�الثالث
ا��زء�

  الثا�ي

ا��زء�

  الأول 

ا��زء�

  الثا�ي

ا��زء�

  الأول 

ا��زء�

  الثالث

ا��زء�

  الثا�ي

ا��زء�

  الأول 

-  -  li  ma  leh  leb  yegh  riw  z  I 

 النغمات�ال���ُ�غ���عل��ا��ل�جزأ.

sol la sib la la la la sol Fa# sol 

�

�
 ز�

�

�
 ز�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

�

�
 زمن�

  الدورة�الأو��  الدورة�الثانية
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الزمن�الثا�ي�من�

 الدورة

الزمن�الأول�من�

 الدورة
  الزمن�الأول�من�الدورة الزمن�الثا�ي�من�الدورة

تمديد�

ا��رف�

الأخ���ع���

  �غمت�ن

الر�ع�

الأول�

من�

 الزمن

النصف�

الثا�ي�من�

 الزمن

النصف�

الأول�من�

 الزمن

النصف�

الثا�ي�من�

 الزمن

النصف�

الأول�من�

 الزمن

  الر�ع

 الرا�ع

  الر�ع

 الثالث

الر�ع�

الثا�ي�من�

 الزمن

  أما�الر�ع�الأول�زمن�الدورة�الأو���ف�و�صمت�يتخلل�ا��ملة�الغنائية.

  نتائج�البحث.المصدر:�

� ،�بدقة�متنا�ية��اصة�با��ملة�الأو���مقسمة�ا��دول�نلاحظ�أن�ال�لمات�امن�خلال��ذا

�أيٌ  �اح��ام �عدم �حالة ��و�� �الغناء �فيصبح �المطلو�ة �بالدقة �التقسيمات �و غ���سليممن من��الكث�� ،

� �العاديالأخطاء �المستمع �يك�شف�ا �أن �يمكن �و ، �الأخطاء ��عض ���ا �الشعور �يمكن �وإن ��انتح��

  ر�بھ��س�ولة.و شع�نا�المكني�و عت���مخالف�للطبيعة�ون�أن�ا��لل����الإيقاع��ُ ،��غ���معروفة�الأغنية

��ذا� �أن �ع�� تّاب
ُ

�الك �عديد �أجمع �وقد �الإغر�ق، �منذ �الإيقاع �حول �الكتابات �تتوقف لم

�ـــــ� �ا��ياة ـــ �ــ �ال�سب ـــ �ــ �التنظيم ـــ �ــ �ال�سلسل ـــ �ــ �ا��ركة ـــ ــ �ـ �العدد �م��ا: �ميادين، ��عدة العنصر�مرتبط

ـــ�التكرار�ـــــ� ـــ�الغر�زة�ــــــ�القوة�ــ ـــ�الذ�اء�ــ ـــ�الراحة�ـــــ�الأش�ال�ــ ـــ�المقياس�ــ ـــ�المدة�ـــــ�الشدة�ــ �التوازي�ــ التناوب�ـــــ

ــ�والقائمة� ظ�ر�ي�.يھفالإيقاع����ء�غر�زي����الإ�سان،���،�طبي��،�لابد�من�إيقاظھ�لد�طو�لة،الإرادة�ـــ

يام�والش�ور،�كما�يظ�ر�����عاقب�الأ لدى�الإ�سان�عندما�ي�نفس�أو��س���و���نبضات�القلب...الإيقاع�

� �و�� �الذيم��� ��ا��يوانات �ي�ون �إيقاعات.�منتظمدائما �ل�ووفق �أفلاطون �عرَّف �أنھ�الإيقاعقد

  .)Willems, 1956, p.p. 17-18(���»تنظيم�ا��ركة«

� �مثال �لأبرز �يمكن �ا��يوانات �لدى �ا��صر �ذكرهلإيقاع �لا �المثال �س�يل �و�حر�ات��ع��

  نذكر�أ�م�ا�فيما�ي��:و �،ا��صان

 1.2.3.4(�بخطى�ر�اعية�م�ساو�ة�،كم/سا��8سرعة�تقارب�لطبي���االم����(. 

 كم/سا�15كم�و�12)��سرعة�ب�ن�1.2(ا��بب�و���حركة�ال�رولة�الثنائية�الإيقاع�.  

 كم/سا.30سر�عة�تتكرر����أوقات�منتظمة��سرعة�تقارب��و�حلقة�متواصلة�لقفزات�و العدو� 

��كذلك�يمكن �ا��لل �إدراك �ال��ن ��� �مرة�إليھ�الاستماعبمجرد �الأمر�ولو�لأول �ارتبط �إذا �ذلك ،

  ذلك�ما�ي��:���با��انب�الإيقا��،�ونذكر�من�ب�ن�الأمثلة�

 .أن�ت�ون�النبضات�(الأزمنة)�غ���م�ساو�ة�المدة 
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 أو�جزئ�قص���جدا�من�الزمن.�،أن�ت�ون�إحدى�الدورات�ناقصة�من�حيث�عدد�الأزمنة 

�ل �المثال ���ذا �نكتفي �الموسيقى �أن �نؤكد �مب�� �فن �با������معايع�� �أساسا �مرتبطة ��علمية،

��وا��ساب �لالف��ياءوكذا .� �(قد �الألما�ي �الر�اضيات �وعالم �الفيلسوف  Gottfried Wilhelmكتب

1716-, 1646Leibniz(تمر�ن�يختبأ�فيھ�ا��ساب��اأ��عن�الموسيقى��(PASCAL, et TOMAS, 2000, 

p 01)� �أكد �كما .� �المغر�ي �الر�اضيات �مرز أستاذ �أن��و��برا�يم �ف��ى �بالر�اضيات، �الموسيقى علاقة

العلاقة�ال���نجد�ا�ب�ن����ذلك���مكن�ذكر�مثال�حول الموسيقى�ظا�رة�حسابية�من�الدرجة�الأو��،�و 

�الموسيقية �للعلامات �الزمنية �العلامات�المدد �بأش�ال �الموسيقية �اللغة ��� ��المعروفة أش�ال�ونفسھ

  )MARZOUKI, S.D,  pp 03-04(ية�التالية:تنطبق�عل��ا�المتتالية�ال�ندس�حيثالصمت،�

  
  

 :العناصر�المرتبطة�بالنغم..3.3

�أصوات�اتالنغم �مجرد �ل�س �عادية�الموسيقية �إنما ،� �أن �ف��ا تتم���بمعاي���ف��يائية�ُ�ش��ط

  دقيقة.

أن�النغمة�موجا��ا�دور�ة�منتظمة���و ،�الصوت�العادي�أو�ال��يجما�يم���النغمة�عن��أ�م

  .)Delprat, 2005/2006, p16تنظيم�دوري�(�فلا�يخضع�إ��ل��يج����الزمن،�أما�ا

  

  

  

  

  

  

جموعة�لمإنما����اندماج��فقط،�أن�النغمات�الموسيقية�ل�ست�مركبة�من�صوت�واحد�كما

�دقيقة �البعض�وفق�حسابات �ال���تتوافق�مع��عض�ا �ال��ددات �من�ف�.من ن �الموسيقي�يَت�وَّ الصوت
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�أص �ترافقھ �محدد، �ب��دد �أسا��� �ال�ارمونيةصوت ��س�� �ثانو�ة �حيث�Les harmoniques(�وات ،(

ال����الصوت�الأسا����وفق�القاعدة�ا��سابية�رددرمونيات�مع�تا�ش��ط�أن�تتوافق�ترددات��ذه�ال�

  ���المثال�التا��:��نو���ا

  3جدول�

  قيم�ترددات�النغمات�الموسيقية�وعلاق��ا�فيما�بي��ا.

  

  الصوت�تردد  النغمة  رمو�ياال��ترت�ب  لصوتاتردد�  النغمة  رمو�ياترت�بال�

 130hz 7  ���b�4  910hz  2دو�  1

 1040hz  5دو� 260hz 8  3دو�  2

 1170hz  5ري�  390hz 9  3صول�  3

 1300hz  5مي�  520hz 10  4دو�  4

 1430hz  ��5#فا  650hz 11  4مي�  5

 1560hz  5صول�  780hz 12  4صول�  6

  :)�وفق�العلاقة�التاليةUne octaveاحد�(يتم�حساب�تردد�العلامات�المنتمية�لديوان�و 

Do1 Si  La  Sol  Fa  Mi  Ré  Do  (العلامات)النغمات�  

2  
15

8
 

5

3
 

3

2
 

4

3
 

5

4
 

9

8
  كيفية�حساب�ال��دد  1 

  ).CAP SCIENCES, 2003, p 04(�المصدر:

�قواعد �ف��ا �تتحكم �الأ��ان �م��ا �تت�ون �ال�� �النغمات �فجميع �وف��يائية�إذن جد��حسابية

�وأي ��دقيقة، �موسيقية �المألوف،��غمة �عن �شاذ �صوت �م��ا �تجعل �الشروط ��ذه �تتوفر�ف��ا لا

�ت�وّ  ��شعر�بال�شاز�الذي �أن �مستمع �أي �الأصوات�نھو�ستطيع �أو��تلك �موسيقيا �يكن �لم �وإن ح��

  مغنيا.

�تتحكم��ذا �قواعد �من �ن��زه �أن �يمكن �مما �قليل �أن��جزأ �خاصة �الموسيقية، �النغمات ��

� �(المثال �الموسيقي �للسلم �الدرجات�دوالسابق ��غمات ��عرفھ �الذي �الوحيد ��و �ل�س �الكب�� (

فصل�ف��ا�الدرجات�الموسيقية�بمسافات�تقدر�بـ�
ُ
الموسيقية،�ف�ناك�من�المقامات�ال���ت

�

�
البعد،�أي���
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ك�،�بل��نا(�السلم�الكب���والصغ��)ل�س�فقط�البعد�ال�امل�ونصف�البعد�كما����المقامات�الغر�ية�

  مقامات�ت�ون�ف��ا�الدرجات�منفصلة�بثلاث�أر�اع�البعد�كما��و����مقام�الرست�والبيا�ي�وال�زام...

  :مالا�و�آ���ميدان�الموسيقى،��الاستعمال�ي كث�� ��نمصط���خلال��ذا�البحث�ت��يحنر�د�

 النغمة�(ر�ع�Le quart de note.وكأننا��عزف�ر�ع�النغمة�و�ذا�غ�����يح�( 

 )ر�ع�البعد�Le quart de tonغ�����يح.�كذلكر�ع�البعد�و�و�فصل�بي��ا�ينغمات�ال)�وكأن�  

تحتوي�ع���درجات�موسيقية�يفصل�بي��ا��عد�أو�نصف��عد�أو���ذه�المقامات�لكن
�

�
من��	

  .أو�السلالم�الأخرى �و�و�ما�يم���ا�عن�المقامات�الأخرى �بعدال

�لقواعد �خاضعة �قيم ��� �أو�النغمات �الموسيقية �فالأصوات �يمكن��إذن �لا �ثابتة حسابية

� �بذلكتجا�ل�ا، �النغمات. �أساس�ا��ش�ل �ع�� �ف�بل ��الموسيقيةالأصوات �دقيقة �أ�عاد�علمية من�ل�ا

 الضروري�اح��ام�ا
ُ
ح��م�تلك�ا��سابات����العلاقات�ب�ن�النغمات�فإن�ذلك�،�و���حالة�ما�إذا�لم�ت

�المستمع �طرف �من �غ���مس�ساغة �الأصوات ���ص�اك�شيجعل �لأي �ا��لل،�و�مكن �ذلك ح����اف

  وإن�لم�يكن�موسيقي.

 :العناصر�المرتبطة�بال��ن..4.3

خاضعة�لمعاي����،تركيب�النغمات�الموسيقية�وفق�قواعد�فنية�إيقاعية�وصوتية�أنھال��ن��عرف�

�دقيقة �الإيقاعية��.علمية �القوان�ن �وفق �منتظمة �بطر�قة �أصوات �تتا�ع �أنھ �ال��ن �روسو ُ�عرِّف

��(�والمقامية،�بما�يجعل�ا ِ
�وِّن�مع���ح��ّ

ُ
)،�يث���ارتياح�الأذن،�وفكرة�الإيقاع�تدخل�بدون�تردد�Sensت

)� �ال��ن �.�)���Rousseau, 1768, p 274مع�� �أنھ �ال��ن�ع�� �فقد�عُرِّف �الموسيقى، ����م��م « أما

 
ُ
،�شو��» (عطي����مجمل�ا�إحساسًا�بالاقتناع�تتا�ع�أفقي�لمجموعة�من��غمات�مختلفة�الإيقاعات،��

  ).94،�ص2000

�م�ف�إذن ��ل �أن �سابقًا �أكدنا �ولقد �والإيقاع، �النغم �من ��ل ��شمل �ف��م��ماال��ن ا�تتحكم

� �دقيقة، �المعاي���علمية �بتلك �مرتبط �كذلك �ال��ن �ي�ون �والمعاي��بذلك �قواعد��.قواعد �إ�� إضافة

  ي��:تتحكم����ال��ن،�وسنحاول�ذكر��عض�ا�فيما�أخرى�دقيقة��حساباتالنغمات�والإيقاع،��ناك�
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� �موضع�ا �ل�ا �درجة ��غمة ��ل �من �تجعل �أنظمة �إ�� �ت�ت�� ��غمات �من �يت�ون ودور�ا�ال��ن

ع�كما��و����و أو�الطب�اتم�أو�المقاملالسلاب��س���تلك�الأنظمة�،وكذا�ال��ن�المحدد����ذلك�النظام

و�ن����ت�...�يتطلب�من�الم��ن�أن�يح��م�تلك�الدرجات�ا��زائري �موسيقى�الأندل����أو�الشع��لغة�

�وألاال��ن ،� 
ّ
�إلا �م��ا �قواعد�يخرج �(�باح��ام �المقامي �بالتحو�ل ��و�مرتبط �ما �نذكر�م��ا  Laخاصة

modulation( إ���المقامات�المجاورة�)Les tons voisins.(  

� �المقامات �الانتقال�ب�ن �يتطلب دقيقة�تتمثل�فيما�حسابية��قاعدة�اعتمادالكب��ة�والصغ��ة

  ي��:�

��للانتقال �إ�� �مقام ��مقاممن �(يجب � �بـ: �تقدر�إما �صوتية �مسافة 5te J(�=fاح��ام
�

�
� �)� 4teJ(�=fأو�

�

�
�

���قيمة��fالانتقال�إل��ما،�ذلك�إذا�اعت��نا��مكنابتداء�من�قرار�المقام�الأول�إ���قرار�المقام�ن�الذين�ي

رط�أن�ي�ون�،�فبذلك�يمكن�أن�ن�تقل�إ���عدة�مقامات،��شتردد�درجة�ارت�از�المقام�الأول�(القرار)

  ذلك�بمراحل�تح��م�ف��ا�القاعدة�ا��سابية�المذ�ورة.

  �4جدول 

  ).Tons voisinsنموذج�عن�كيفية�الانتقال�ب�ن�مقامات�مجاورة�(

  الانتقال�الرا�ع  الانتقال�الثالث  الانتقال�الثا�ي  الانتقال�الأول   المقام�الأول 

A B1  B2  C1  C2  D1  D2  E1  E2  

  �ل�مقامل�ترددات�قرار�(الدرجة�الأو��)

f f2)
�

�
(  f2)

�

�
(  f3)

�

�
(  f3)

�

�
(  f4)

�

�
(  f4)

�

�
(  f5)

�

�
(  f5)

�

�
(  

  نتائج�البحث.المصدر:�

�)�E1)إ���المقام�(�Aي�يتم�الانتقال�من�المقام�(ف
ً
�ع���(مثلا

ً
)�ثم�C1)�ثم�(B1لابد�من�المرور�أولا

)D1)ومن�ثم�الوصول�إ����(E1الأمر�نفسھ�بال�سبة��،(� )�الذي�يتطلب�الوصول�إليھ�العبور�ع���E2(لـ

)B2)�،(C2)و�،(D2.(  

� فيما��س���بالمقامات�المجاورة،�ذلك�باعتماد�المقامات��ناك�انتقالات�أخرى�يمكن�إجرا��ا

  المشتقة�من��ل�مقام،�أي�أن�الانتقال�ي�ون��التا��:�

)� �Aفالمقام �لھ �ي�ون �تلك��5) �ت�ون �بحيث �مجاورة مقامات

�الم �دقيقة�المقامات �حسابية �لعمليات �خاضعة �كذلك شتقة
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  وثابتة.

  دقيقة.�معاي�� فن�ذو��إذن��و تتحكم�فيھ�قواعد�حسابية�بحتة،��نؤكد�أن�ال��ن�لنكتفي���ذا�المثال�
  

 :العناصر�المرتبطة�بالآلات�الموسيقية..5.3

� ��ل�ا �الموسيقية  الآلات
ُ
�ت �وفق �صنع �دقيقةتقنيات �حسابية��ُ ، �قواعد �ع�� �ذلك ��� عتمد

�و  �ثابتةمعادلات .� �تناول�نمو يمكننا �البحث �الذكر�لا�ا��صر�ذج�����ذا �س�يل �القيتارةع�� �و�و�آلة

)Guitare(�. 

ث�ت�
ُ
مساحات�الملامس�جعل�بمسافات�ت� )Le mancheلوحة�الأصا�ع�(ع���لة�الآ�)Frettes(�دسات�نت

  تغ���وفق�متتالية��ندسة�أساس�ات

�ن �القيتارة �رأس �من �الاتجاه �اعتمدنا �تنحصر�ب�ن�إذا �مساحة �ف�ل �المصوّت، حو�الصندوق

  .%�5.6دستان�ن�متتالي�ن�ي�ون�طول�ا�أقصر�من�ال���قبل�ا�مباشرة�بـ��

�أ �بال�سبة ��الآلة�لوتر ما �بـ ،�(l)المع���عنھ

�موقع� �بتغ�� �الأصا�ع �لوحة �ع�� �طولھ فيتغ��

� �ع�� �تضغط �ال�� �العازف ساحات�المأصا�ع

�الوتف �فتجعل �الدسات�ن، �أحد يتقلص�ر�يلمس

�الرنان �ا��زء �نحو��طول �بالأصا�ع �انتقلنا �لما

�عنھ،� ��عدنا ��لما � �و�زداد �المصوت الصندوق

�2ذلك�وفق�متتالية��ندسية�أساس�ا����
�

��.  

  :المتتالية�ال�ندسية بذلك�تضمن�المواقع�الدقيقة�للدسات�ن

  

اء��ان�ذلك����الآلات�الموسيقية��عتمد�ع���تقنيات�وقواعد�علمية�دقيقة،�سو �إن�صناعة

الموسيقى�دائما�مرتبطة�بالقواعد�العلمية�ف�إذنالمواد�الأولية�ال���تصنع�م��ا�أو�المقاي�س�المعتمدة،�

الدقيقة����إنتاج�ا،�والآلات�الموسيقية�تبقى�أك���مثال�حول�ذلك،�خاصة�وأن��ذه�الصناعة�أص�ت�

 .)Système numérique(�لرق��النظام�اخاصة��عتمد�ع���الإعلام�الآ���
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�عن� �الكفاية �فيھ �بما �أجبنا �قد �أنھ �نرى �البحث، �من �ا��انب ��ذا ��� �تناولھ �تم �لما خلاصة

السؤال�الأول�المتمثل���:�ما����المعاي���الفنية�العلمية�ال���تفرض�ا�دقة�الموسيقى�وجمال�الصوت�

:
ً
�إيجابيا �مع�ا �و�تفاعل �المستمع ��س�سيغ�ما � �ي �والمتمثل �للبحث �الأول �ال�دف �تحديد�وحققنا ��

� �الصوت، �وجمال �الموسيقى �دقة ��� �تتحكم �ال�� �العلمية �ذو��لنؤكدالمعاي���الفنية �فن �الموسيقى أن

�ف��ا�معاي���علمية�بحتة�لا�يمكن�أن�،دقة�جد�متنا�ية �توفرت �إذا
ّ
�إلا �المستمع �ترتبط�،�س�سيغ�ا

�المعاي���قيم ��تلك
ً
�أساسا �و بالر�اضيات �والف��ياء �للمستكذلك �ا���از�العص�� �أو��إذنمع. فالمستمع

أدائھ�للموسيقى،�بل�ح���عند��أثناءو�ح��م�ا�جسد��ل�تلك�القواعد�و�شعر���ا�ـيُ للموسيقى�المؤدي�

.�إذن�فالموسيقى�فن�ح����حر�ي�مب���ع���معاي���Martenotسماعھ�وتفاعلھ�ل�ا�كما�أشار�إ���ذلك�

��ذا�نقول��ح���وإن�لم�نكن�نف�م�ا. إل��ا�أو�الاستماع�ل�انح��م�ا�ونتقيد���ا�أثناء�أدائنا��دقيقةعلمية�

أن�الفرضية�الأو���من�البحث�ال���مفاد�ا�أن�المعاي���الفنية�العلمية�ال���تتحكم����دقة�الموسيقى�

إضافة�إ���أن��،قد�تحققت�إ���حد�كب���عديدة�ومتعددة،�مرتبطة�أساسا��علم�الصوت�والر�اضيات

القدرات�ا��س�حركية،��ون�أن�المستمع�أو�المؤدي�و سان�تلك�القواعد�مرتبطة�با��ا�ز�العص���للإ�

ح���وإن��القواعد�و�شعر���ا�أثناء�أدائھ�للموسيقى�أو�الاستماع�ل�ا�تلك�ح��م�للموسيقى�يتفاعل�و 

  .لم�يف�م�ا

 :دراسة�إحصائية�عن�أراء�المستمع�ن�حول�المعاي���الفنية�العلمية�المتحكمة����دقة�الموسيقى..4

إذا��انوا�ا��امعة�فيما��طلبةأراء�عينة�من��إحصاء�ع��نب�من�الدراسة��ذا�ا��ا��عمل���

��يدر�ون  ��� �تتحكم �علمية �معاي���فنية �وجود �ل�ا�الموسيقىدقة �و واس�ساغ��م �ق، �ع���دأن ر��م

�ون�أن�مستوا�م�ل�،ا��امعة�طلبةمن�.�تم�اختيار�عينة�عامة�الناس�يك�س��اتلك�المعاي���ب�الشعور 

،�وإن�لم�يتوفر�ما�إذا��ان�للموسيقى�معاي���فنية�علمية�تتحكم����دق��ا�راكبإدالعل����سمح�ل�م�

ا��زائري�المتمثل����المستمع��البحث�مجتمعيمكن��عميم�النتائج�ع����،�فإنھ�ذه�العينة�لدى�ذلك

،�للموسيقى�تتحكم�فيھ�معاي���فنية�علمية�بحتة�غالب�تھ�لا�يدرك�بأن�ذوقھ�بالقول�أن،�بصفة�عامة

  .مع�نأغلبية�المست�يك�س��اشعور���ا�وقدرات�ال�،ك�ا��ش�ل�عفوي إدرا�يتم

�أرسل�إ��،�أسئلة�9من�إلك��و�ي�لتحقيق��ذا�ا��انب�من�الدراسة�اعتمدنا�ع���است�يان�

و�ان�عدد�من�جميع�التخصصات�باست�ناء�الموسيقى،�بالقبة�طلبة�المدرسة�العليا�للأساتذة�معظم�

من�مم��ات�عينة�البحث�ال���اعتمدنا�عل��ا��فرد.�200تقدّر�بـ�يان�أفراد�العينة�ال���أجابت�عن�الاست
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مختلف��تمثلفبذلك�الر�فية،��وأا��ضر�ة��سواء����بحثنا�أ��ا�تمثل�طلبة�من�مختلف�مناطق�البلاد

  الأوساط�الثقافية.

  :تحليل�ومناقشة�نتائج�الاست�يان..5

  �5جدول 

  حث.نتائج�الاست�يان�الموزع�ع���أفراد�عينة�مجتمع�الب

  لا�%  �عم�%  (المتغ��)�السؤال  الرقم

  10  90  �ل�يمكنك�التمي���ب�ن�الصوت�ا��ميل�والرديء����أداء�مغ���ما�؟�����������������  1

  75  25  �ل�يمكنك�إدراك�الأخطاء�الإيقاعية�ال���قد�تحدث����أداء�مغ���ما�؟�������������  2

  78.5  21.5  العزف�ع���آلات�موسيقية�؟������ل�يمكنك�إدراك�الأخطاء�الإيقاعية�الصادرة�من  3

  24.5  75.5  �ل�يمكنك�إدراك�الأخطاء�ال���قد�تحدث����أداء�موسيقى��عرف�ا�من�قبل�؟�������  4

  92  8  �ل�يمكنك�إدراك�الأخطاء�ال���قد�تحدث����أداء�موسيقى�لا��عرف�ا�من�قبل�؟����  5

  65.5  34.5  ؟�����������������������������ل�يمكنك�إدراك�ال�شاز�الصادر�من�صوت�مغ���ما�  6

  69.5  30.5  �ل�يمكنك�إدراك��شاز�الأصوات�الصادرة�عن�العزف�بالآلات�الموسيقية�؟�����  7

  (المتغ��)�السؤال  الرقم
الذوق�

  %فقط�

معاي���

  علمية�%

  كلا�ما

%  

8  
بحسب�رأيك،��ل�دقة�الموسيقى�مرتبطة�بمعاي���علمية�بحتة�وثابتة�

  فنية�ترتبط�فقط�بذوق�المستمع�؟�����������أم����قيم�
21  9  70  

9  
�بمعاي��� �مرتبط �والغناء �للموسيقى �اس�ساغتك ��ل �رأيك، بحسب

  علمية�بحتة�وثابتة�أم����قيم�فنية�ترتبط�بذوق�المستمع�؟
49.5  6.5  44  

  .بتصرف�بناء�ع���نتائج�البحث�الميدا�ي�المصدر:

أفراد�العينة�يرون�أن�دقة�الموسيقى�مرتبطة�%�من��70أن���ذا�ا��دول�نلاحظمن�خلال�    

�،�سبة�كب��ة.�رغم�أن��ذه�الذوق�المستمع�وكذاثابتة�البحتة�و العلمية�العاي���بكلا�العنصر�ن،�أي�الم

�أن
ّ
و�و�ما�يدل�ع���أن��،بالذوق�فقط�ةدقة�الموسيقى�مرتبط�من�أفراد�العينة�يرون�أن%���21إلا

بمعاي���فنية��ةاد�العينة�يج�لون�ب�ون�دقة�الموسيقى�مرتبط�سبة�معت��ة�لا�يمكن�تجا�ل�ا�من�أفر 

��.علمية �ا��امعة �طلبة �من �العينة �أفراد �علميةوو��ون �تخصصات ��� �بل�م �ع��، �تحصلوا �تلاميذ
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المستمع�ا��زائري�ل�س��نخبة�منكب��ة��فئة،��س�نج�أن�15/20معدّلات�كب��ة�لا�تقل�عن�ب�الب�الور�ا

  دقة�الموسيقى.علمية�تتحكم�����فنية�دراية�بوجود�معاي�� �مل�

    � �السؤال ��� �النتائج �نفس �9تتأكد ��يرى الذي ��49.5فيھ �من �اس�ساغ��م�% �أن �العينة أفراد

يتجا�لون�بأن�للمعاير�الفنية�العلمية�دور��فقط�بذوق�المستمع،�فبذلك�طللموسيقى�والغناء�مرتب

  .�اأو�ينفر�م��أسا�������جعل�الموسيقى�أو�الغناء��س�سيغ�ا�المستمع

من�أفراد�العينة�يرون�أ��م��%�����90ون�أن��6رقم��والسؤال�1أما�تباين�نتائج�السؤال�رقم�    

�أن�
ّ
دقة�أن�ب%�لا��عرفون��34.5قادر�ن�ع���التمي���ب�ن�الصوت�ا��ميل�والرديء����أداء�المغ��،�إلا

واس�ساغ��ا��صوات�و�العنصر�الأسا����الذي�يضمن�م��ة�جمال�الأ �النغمات�)Fréquencesات�(تردد

ر�الفنية�العلمية�العناص�نا�فيھالذي�تناول�،كما�أكدناه����المحور�الأول�من�البحث�من�طرف�المستمع

�شاز�الأصوات�أي�عدم��إنبذلك�ف.�(العناصر�المرتبطة�بالنغم)���دقة�الموسيقى��ةتحكمالأساسية�الم

تدعم�فرضية��إذن�نتائجال�ذه.�ف�توفر�ا�ع���ال��ددات�الدقيقة�يجعل�الصوت�رديء�وغ���مس�ساغ

� �أغلبية �أن �ال���مفاد�ا �درايةالبحث�الثانية �لد��م �ل�س �ا��زائر��ن �معاي���فنية��المستمع�ن بوجود

  و�ذلك�اس�ساغ��م�ل�ا�أو�النفور�م��ا.�،علمية�بحتة�تتحكم����دقة�الموسيقى�وجمال�الصوت

��من     �الكب����� �التباين �السؤال�ن �ف�����ال�5و��4نتائج �أ���75.5اأكد �العينة �أفراد �من �م�%

��عرفو��ا �موسيقى �من �الصادرة �الأخطاء �إدراك �ع�� ��،قادر�ن �الوقت �نفس �العينة��أغلبيةو�� أفراد

�قدرات �أن ��يتجا�لون �الأخطاء �اك�شاف
ً
�مثلا �والنغمية �المستمع�نالإيقاعية �أغلبية و�تم��،يك�س��ا

 
ً
�خاصا �ت�و�نا �يتطلب �لا �طبي�� ��ش�ل �ذلك ،� ���92أنحيث ��م��م% �أ��م �يرون �ع��غ���قادر�ن

�قبل. �من �موسيقى�لا��عرفو��ا �من �الصادرة �الأخطاء �من�أفراد�إذن�اك�شاف �س�نج�أن��سبة�كب��ة

المعرفة�المسبقة�للموسيقى،�إنما�العينة�لا��عرفون�بأن�الشعور�بدقة�الموسيقى�ل�س�مرتبط�فقط�ب

�مكن�لأي���ص�لأ��اص،�و يك�س��ا�معظم�ا�ذلك����ء�طبي������الإ�سان،�و�و�مرتبط�بقدرات

كما�أكدناه����مقدمة��الذي�يصدر�من�موسيقى�ما�ح���وإن�لم�يكن��عرف�ا�من�قبلاك�شاف�ا��لل�

  �ذه�النتائج�كذلك�تدعم�الفرضية�الثانية�من�البحث.�.البحث
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  :خلاصة

علمية�ومعاي���رغم�ما�تم�التوصل�إليھ�����ذا�البحث�من�أن�الموسيقى�فن�خاضع�لقواعد�

�المبحتة �وحسابية، �ف��يائية �بقواعد �ودقيقة�عاي���مرتبطة �يثابتة �قدر �ك�سب. �الناس �اتأغلبية

�عدم�ا �من �الدقة �بتلك �دراس��ا�الشعور �دون �طبي�� �أداء��ش�ل �قدرات �الناس �أغلبية �يمتلك �بل ،

 )L’intonationأ�م�العناصر�الموسيقية�وفق�ما�تتضمنھ�من�معاي���كما��و����الإيقاع�أو�التنغيم�(
ّ
�.�إلا

�أ �العل�� �البعد �يج�لون �ا��زائر��ن �المستمع�ن �من �كب��ة �فئة �ير�طون�للموسيقىن �أ��م �كما ،

�لاس�ساغ �أو���م �والغناء �لموسيقى �فقط. �ال����� �بالذوق �م��ا �النفور �أن �يبقى �من ��ون التأكد

 ع���مجتمع�البحث��عميم�النتائج�المتحصل�عل��ا�
ً
�ومؤكدا

ً
يتطلب�دراسات�أخرى�مماثلة�تمس��دقيقا

 .،�وقد�ي�ون�لعوامل�أخرى�تأث������النتائج�المتحصل�عليھشرائح�المجتمعختلف�م

  :المراجعقائمة�المصادر�و 
 .�مصر:�ال�يئة�العامة�لشئون�المطا�ع�الأم��ية.م��م�الموسيقى).�2000شو��،�ضيف.�( .1

 لكتب.).�لبنان:�دار�ا1(ط.��موسوعة�أعلام�الموسيقى�العرب�والأجانب).�1992فياض،�لي���لميحة.�( .2

 ).�لبنان:�دار�مكتبة�ا��ياة.2(ط.��الموسيقى�النظر�ة).�1972ا��لو،�سليم.�( .3

4. CAP SCIENCES (2003). Le son et la musique. Dossier enseignant « Bruit et musique ». 
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