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The image is poetic, and its artistic significance according to Bakr 
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   :م��ص

تتأسس��ذه�القراءة�النقدية�الفنية�ع���دراسة�الأدوات�التعب��ية�ال���اعتمد�ا�الشاعر�بكر�بن�حماد��و��ا�العامل�الأساس�

� �من�نفس�المتلقي �الشعري �النص �تقر�ب �وجو�ره،�� �النص �إ�� �ومن�ثم�النفاذ �تطلبت��ليندمج�معھ، �فقد �الناحية�المن��ية �من أما

المعا��ة�الوقوف�ع���ثلاث�نقاط���:�اللغة�والأسلوب�والموسيقى،�باعتبار�ا�تحمل�دلالات��عمل�ع���صقل�المو�بة�واك�ساب�الرصيد�

�المخزون�الل �حمل �ع�� ��عمل �الذي �فالمحدثون�الم����،�فضلا�عن�القاموس�القديم �التصو�ر�الدلا��، �طر�قة ��� �الرتابة �و�عث غوي

�مشاركتھ� �ثم �ومن �المتلقي، �للتأث����� �الشاعر�الفنية �طر�قة �تجسيد �ع�� � ��ساعد �وسائل �أ��ا �ع�� �البيان �علم �لموضوعات نظروا

  . عر�ةإحساسھ�وشعوره.�.لذلك�س���البحث�إ���المقار�ة�ب�ن�حي�يات�الدلالة�الفنية�ورسم�ملامح�الصور�الش

  . القراءة،�النقد،�دلالة�الصورة،�اللغة،�الأسلوب،�الموسيقى�:�لمات�مفتاحية

Abstract: 

  This artistic critical reading is based on the study of the expressive tools adopted by 

the poet Bakr bin Hammad as he is the main factor in bringing the poetic text closer to the 

same recipient, in order to merge with it, and then access to the text and its essence. As for the 

methodological aspect, the treatment required standing on three points: language, style and 

music. They are indications that work on refining talent and acquiring lexical credit, as well as 

the old dictionary that works to carry the linguistic stock and send monotony in the method of 

semantic imaging. and his feeling. Therefore, the research sought to approach the merits of 

artistic significance and draw the features of poetic images 

Key words: Reading, criticism, image significance, language, style, music. 
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  :�مقدمة

إذا�اتفقنا�أن�الشاعر�لسان�قومھ�فإن�ذلك�لا�يتحقق�لھ�إلا�بامتلاك�أدوات�ووسائل�وعوامل�

ھ�وأجاش�قر�حتھ����قالب�ف��.�ومن�أ�م��ذه�ت�ش�ل�م��ا�قر�حتھ،�و�نقل�من�خلال�ا�ما�اخت���نفس

�الشعر� �بوساط��ا �يتجسد �ال�� �الوسائل �واللغة�أو�� �الموسيقي. �وال�شكيل �والأسلوب �اللغة العوامل:

(إسماعيل،� الف���ف���"أداة�الفن�الأو���ال���لا�م�رب�للمتف�ن�م��ا�ولا�محيص�لھ�عن�استخدام�ا�".

  )322،ص.1985

� �جمالية �أن �نرى � ��نا �باللغة،�ومن �اتصالا�مباشرا �يتصل �نظام ��� �والصور اختيار�الألفاظ

،�و�ظ�ر�مدى�ارتباط�الصياغة�بال�اتب،�ومن�ثم�نلمح�قدرتھ�ع���اختيار�الألفاظ�ال���ير�د�انتقاءَ�ا

و���أيضا�"نظام�من�الرموز�التعب��ية�تؤدي�محتوى�الفكرة�ال���تم��ج�ف��ا�العناصر�العقلية�وعناصر�

  )43،ص.�1985(المسدي،��دثا�اجتماعيا�محضا".العاطفة�فتصبح�ح

�ستطيع�عندئذ�تفس���اشتغال�النقاد�ع���ال��اكيب�اللغو�ة،�ل�و��ا�سمة�التعب���عن�شب�ات�

�تلك� �يو�� �أن �ير�د �شك �ف�و�دون �المسدي، �السلام �عبد �كلام ��� �لمسناه �ما �و�ذا �الدوال، تقاطع

 ��للطاقة�التعب��ية�ب�ن�ثنايا�اللغة.العلاقة�الموجودة�ب�ن�المبدع�والنص،�فالنص��و�تفج�

�ضرور��ا� �ع�� �الشعر�إضافة ��شكيل ��� �اللغة �أ�مية �لنا �ت��ز �التعر�ف�ن �خلال بال�سبة� من

�وعقولنا،� �مشاعرنا �يمس �الذي �الشعري �المضمون �تنقل �كما �الفكرة �مستوى �تنقل �ف�� للناظم،

ء�فيتفاعل�مع�تجر�تھ،�ثم�يقرر�وتحمل�إلينا�ذلك�الشعور�الراجف�نفسھ�الذي�يملك�الشاعر����البد

�يك��ه� �الذي �اللغوي �المخزون �عن �تنم �جا�زة �معان �من �القارئ �يتلقاه �ما �وإن �كقراء، �إلينا نقل�ا

الشاعر،�والمك�سب�أساسا�من�وسطھ�الاجتما���وعقيدتھ�ال���يدين���ا�وموروثة�الثقا���من�حيث�

  )47،ص.1987(المدا�ي،��رصيد�الم����إنھ�ابن�بي�تھ�ال���ل�ا�أثر�ا����صقل�المو�بة�واك�ساب�ال

� �مباشرة،��ال�لماتإنّ �الروح �إ�� �متحدثة �ت�ون�وجدانية، �الشعر�و�قدر�إثار��ا ��� �مث��ة دائما

تبعث�القدرة�ع���الإيحاء�من�حيث�اختيار�ال�لمات،�و���الوقت�ذاتھ�يحرص�ال�اتب�ع���إ�عاد�ما�

  تم�تداولھ�من�صور�تقليدية�ب�ن�الناس.

�شاعر و  ��ان �تلك�لما �نلمح �فإننا �الإسلامي �و�الدين �العر�ية �و�اللغة �الع�د �حديثة �ب�ئة �سليل نا

�الدي��� �القاموس �خلال�شعره،�حيث�توزع �من �الشر�ف�ن �المكسب�ن ��ذين �امتلاك ��� �الم��ة الرغبة

���� �قصيدتھ �إ�� �إضافة �الز�د�والوعظ،�وشعر�التأملات �القصائد�و�خاصة �مجال�واسع�داخل ع��
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�الإمام �الذي��رثاء �الدي�� �بالموروث �حافلة �م��م �بن �الرحمن �عبد �قاتلھ �و��اء �عنھ �الله �ر��� ع��

�من� �عموم�ا ��� �مستوحاة �ألفاظ ��ستعمل �نراه �إذ �بھ، �تمسكھ �ومدى �الشاعر�الدي�� �انتماء �عكس

القاموس�القرآ�ي�تدل�ع���أسماء�أو�أفعال�أو�صفات،�م��ا�ما�دل�ع���مخلوقات�الله��عا��:��المؤمن�ن�

 الثقل�ن�..�و�قصد�بذلك�ا��ن�والإ�س�ا��امل�ن�لعرش�الله�و�قصد�الملائكة.�-شیطان�- ل�شر�ا

كما�صور�لنا�مشا�د��عد�الموت،�وما�ي�بع�ذلك�من�جزاء،�ثوابا��ان�أم�عقابا�فذكر�القصاص،�

اظ�ووردت��ذه�الألف.�المظالم،�ا��قوق،�العذاب،�ا��لد،�الن��ان،�المخلد،�اللظى،�الميعاد،�الذنب،..

 )64،ص.1966(شاوش،�����مواضع�مختلفة،�حيث�يقول:

عنصرا�بنائيّا�بالغ�الأ�مية����ب�ية�النص�الشعري�،�و���ت��ء��������إذن الصورة�الشعر�ة�

�الصرفية� �بالب�� �الصوتية�ومرورا �من�الب�ية �يبدأ �الذي �ذلك � �الشعر�ة �ال�رم�البنا�ي�للقصيدة قمة

و���دراسة�تتو����س��ا����النص�الشعري�من�الأ�مية�بم�ان،والم��مية�وال��كي�ية�ولذلك��انت�درا

�الشعري.� �النص ��� �البنا�ي �الدور �حد �عند �تقف �لا �ال�� �ووظيف��ا �وأ�مي��ا �مف�وم�ا �إ�� الإشارة

)https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=515185(  

�رئ�سة �إش�الية �تقف�ع�� �أن �البحثية �الورقة ��ذه �ارتأت�صفحات �اللغة��ل�ذا �دور �ما و��:

والأسلوب�وا��رس�الموسيقي����ال�شكيل�الدلا���للصورة�الفنية�عند�بكر�بن�حماد�الزنا�ي�التا�ر�ي�

 ؟

    �:اللغة..1

�للأف�ار� �الشاعر�والمتلقي �ب�ن �التفاعل �عملية �خلال �من �تت�� �الشعر�ة �الصورة ��� اللغة

�الت �الشاعر�ع�� �قدرة �أك����� �يبدو�بصورة �والذي �شعر�ةوا��واس، �بلفة �التفاعل ��ذا .�عب���عن

  )99،ص.2014محمد�ا��را�شة�ع��،،�(قاسم

مكن�الشاعر�من�تصو�ر�مع���عق���وعاطفي�متخيل�لي�ون�يالصورة�الشعر�ة�تركيب�لغوي�

�ال��ي�ية. �الصورة �بجمالية �و�ستمتع �بوضوح �يتمثلھ �ح�� �المتلقي، �أمام �متجليا و�عتمد��المع��

/)https://www.ahewar.org(المشابھالتجسيد�وال���يص�والتجر�د�و 

إن�اللغة����أداة�الأب�بل����أعظم�أدوات�الإ�سان�����عاملھ�مع�العالم�الشعري،�ووجود�ا�

شرط�لقيام�المجتمع�ف���ل�ست�نتاجا�طبيعيا،�بل�إنتاج�اجتما���يمثل�تطور�صلة�الإ�سان�لعالمھ�
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إ��ا�تخ��ن�سياق�ا�تار�خيا�واجتماعيا�أك����الاجتما���وعلاقاتھ�"�و�عد�من�أبرز�م�ام�ا�ع���الإطلاق

� �مت�نة. �مباشرة �بصورة �تلتحم �ال�� �الوحيدة �الأداة �ف�� �أخرى �فنية �أداة �أي (با���،�من

  )242،ص.2017

إذا��ان�القاموس�الدي���قد�حظي�بنص�ب�أوفر����الديوان،�فإن�القاموس�القديم�قد���ل��

��ع�دنا�ا�لدى�شعراء�ما�قبل�الإسلام�و�لاسيما�حضوره�بقوة�من�خلال�الألفاظ�ا��زلة�القو�ة�ال�

���القصيدة�ال���عارض���ا�عمران�بن�حطان�و�ف��ا�أظ�ر�براعتھ�وکشف�عما�يمتلكھ�من�مخزون�

لغوي�قديم.�وتدور�معظم��ذه�المفردات�حول�ا��قل�الدلا���ل��رب�وما�يتضمنھ�من�وسائل�القتال�

  ند.�الصارم.�الغضب�الرماح...وم��ا:�العوا���ا��سام�الم��والذود�عن�النفس،

�سواء� �حامل�ا �اللغة�ليصور�صفة�البطولة�وال��اعة�والإقدام�ع�� �الشاعر��ذه وقد�وظف

من�ممدوحيھ�أو�أولئك�الذين��انوا�موضوعا�لرثائھ؛�و���ذلك�يلتقي�مع�شعراء�المعلقات�الذين�طالما�

�يقول�بكر�بن�حماد:
ْ
  )71،ص.1966(شاوش، �غنوا�بالقوة�وال��اعة،�إذ

َ�نَدَا
ُ
امُ�الم

َ
��

َ
��العَوَاِ���وا ي�ُ�وَ�رَ�ھُ����������وُُ�ر��ِ

ً
لَ�الذ

َ
�الما

َ
ط

َ
��َ���َ

َ
  ف

  )63،ص�.�1979(ال�ستا�ي،��و���لغة�تذكرنا�بمعلقة�طرفة�بن�العبد�البكري����قولھ:

عِ�ا�ُ�سَامِ�
ْ
رءِ�مِن�وَق

َ
��الم

َ
�مَضَاضَةٍ�������������عَ� دُّ

َ
ش

َ
وِي�القُرْ�ىَ�أ

َ
لمُ�ذ

ُ
دِ وَظ َ�نَّ

ُ
  الم

  )60،ص�.�1992(عبد،��و�ذكرنا��عن��ة�بن�شداد����قصيدة�"صياح�العوا��"

بِ  قَّ
َ
ث
ُ
ابِ�الم

َ
ق

ّ
ِ����ِ��الثِ

َ
حُ�العَوا

َ
ِ��م��������صِيا

َ
تُ��ِ��َ�َ�با

َ
صِيحُ�الرْدِيِ�يا

َ
  ت

  )63،ص.1966(شاوش،�و�قول�بكر�بن�حماد:

گرًا������وَ 
َ
انَ��ِ��ا�َ�رْبِ�سَيْفًا�صَارِمًا�ذ

َ
��� 

ً
رانا

ْ
ق

َ
رانُ�أ

ْ
ق

َ
قِيَ�الأ

َ
ا�ل

َ
ئِيمًا�إِذ

َ
  ل

  )76،ص.1966(شاوش،��و�قول�أيضا:

ادَ�وَعَادَ�. دَّ
َ

قمانَ�وَش
ُ
  ُ�مَا��دَما�دَعائِمَ�عُمَرْ�نوُحٍ����������وَل

 و�قول�كذلك:

 
َ
نا

َ
سْرا

َ
رْضِ�ا�َ�ْ�رِ�خ

َ
مُودٍ�بِأ

َ
��ث

َ
بَتْ���������عَ�

َ
��الِ���جَل

َ
و�

ُ
ةِ�الأ

َ
اق عَاقِرِ�النَّ

َ
  )76،ص.1966(شاوش،��ك

ولعل����استحضار�أسماء��ؤلاء�الأن�ياء�دلالة�ع���الرفع�من�قيمة�ال��ص����رثائھ�أو�مدحھ�

  .�-ر����الله�عنھ�-مثلما�فعل�مع�الإمام�ع���
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�شداد" �بن �لعن��ة �عن��ية" �"حملة �قصيدة �إ�� �بنا ��عود �آخر �مقام ��� �ونجده

  )63،ص.1966(شاوش،

عْ 
َ
ط

َ
��ق ا�مّ�ِ

َ
ا�دَن مَّ

َ
ل

َ
ُ� ف

َّ
�

َ
رِمٍ�يَتَف

َ
  تُ�وَتِ�نَھُ����������بِحَدِ�حُسَامٍ�صا

  )63،ص�.�1979(ال�ستا�ي،��و�قول�بكر�بن�حماد����مدح�"أ�ي�الع�ش"

بْلِ 
َ

�باِلوَشِيجِ�الذ
ُ
مْرَغ

َ
يْلُ�ت

َ
سَ�حَرِ�مَُ�ا������وَا��

َ
�دا

َ
يْف

َ
فْزَةٍ�ك

َ
رُ�ن

َ
  وَدِیا

  )60،ص�.1992(عبد،��واء"تذكرنا��ذه�اللغة��شاعر�الفروسية����قصيدة�"طال�الث

رِِ���وَ�الوَشِيجِ�الدَبْلِ.
ْ

ش
ُ
نْوَةٍ��������بالم

ُ
��اسْ�بَاحُوا�آل�عَوْفٍ�غ   حَ�َّ

  )21-20-19.�ات(سورة،�ق،�الآي�كما�يقول�بكر�بن�حماد����القصيدة�نفس�ا:

لِ 
َّ
تَل

ُ
َ�ھُ��ِ��العَارِضِ�الم

َ
  سَائِلُ�زواغة�عَنْ�فِعَالِ�سُيُوفِھِ�������وَرَمْ�

  )60،ص�.1992(عبد،��د��ذه�الوسيلة�عند�عن��ة�مثلما����قصيدة�"غياب�الزمان"ونج

نٍ 
َ
رَ�يَما

ْ
بْيَضٍ�صَارِمٍ�ذِك

َ
دُنٍ�������وَأ

َ
�ل ِ

ّ
سْمَرٍ�مِنْ�رِمَاحِ�ا�َ�ط

َ
  بِأ

من��ذه�الألفاظ�القديمة�ال����شيع����شعر�بكر�بن�حماد�(نقيع�ا��نظل،�ظاعن�،�ا��ادي�

  قران)�وغ���ا�من�المفردات..الفراقد،�غرب،�غ���،�لظى،�الأ

�قولھ�من�قصائد�ومقطوعات�مختلفة:��
ً
  )74،ص.1966(شاوش،�ومن�أمثلة�ذلك�أيضا

لِ 
َ
قِيعِ�ا�َ�نْظ

َ
ةٍ���������وَسَقْيِ�جَرَاوَةٍ�مِنْ�ن

َ
ل

َّ
يُوفِ�مَذ ةٍ�باِلسُّ

َ
شِیمُ�غِيل

َ
  وَغ

ــــــوهُ  ـــــــــ ـــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـ
ْ
�يَجْل ْ�سَ�الَ�مُّ

َ
ا�وَل َ�يَّ

ُ
قِدُ�وَ�ال�

َ
را

َ
ھُ�الف

َ
دُورُ�ل

َ
 )66،ص.1966(شاوش،�َ�َ�ارٌ����������ت

�قولھ: ��� �حماد �بن �بكر �فاستعمل�ا �العظيمة �الدلو �و�ع�� �"غرب" ��لمة (شاوش،��أما

  )76،ص.1966

رب
َ
رطِ�الدَمعِ�مِن�عَينِھِ�غ

َ
��������������فاضَ�بِف تاتِ�الدينِ�مُكتَِ�بٌ�صَبُّ

َ
  ��بَ�ى�لِش

  ه:�)73،ص.1989(الفاخوري،��د�امرئ�الق�س����قصيدة�"خلي���مرا��ي�"�بقول وردت�عن

ب ليجِ����صَفيحٍ�مُصَوَّ
َ
اضَةٍ���������������كمَرّ�ا��

َ
�جَدْوَلٍ����مُف

ً
رْ�ا

َ
عَيْنَاكَ�غ

َ
  ف

  )66،ص.1966(شاوش،����قول�بكر�بن�حماد:-ظاعن�و�حاد��-وكذلك��لم��

رٍ 
َ

��سَف
َ

�مِْ�َ�ا�عَ�
ٌ

نَا�وَاقِف
ُّ
ل

ُ
عِنٌ�يَحْدُوا�بِھِ�ا�َ�ادِي����������������������

َ
�ظا

َ
نا

ُّ
ل

ُ
  وَ�
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��ي" �"خلي���مرا �قصيدة ��� �الق�س �الشاعر�إ���لغة�امرئ ��ف�نا��عود�بنا  ،1989(الفاخوري،

  )87ص.

عَبْعَبِ 
َ

قْبا�بَْ�نَ�حُزْمِي�ش
َ
كَ�ن

ُ
ال

َ
عَائنِ���������������سُؤ

َ
لِيِ���َ�لْ�ترَىَ�مِنْ�ظ

َ
رْ�خ بَصَّ

َ
  ت

�و��كذا �صاح��ا �لأن ��سيطة �ألفاظ�س�لة �تقر�ر�ة�عد��ا �الشاعر�خطابية يقصد�-جاءت�لغة

من�الز�اد�العُبّاد�المص���ن،�كما��عت���الشاعر�نفسھ�صاحب�رسالة�دي�ية�إصلاحية،��-بكر�بن�حماد

  .)40،ص.1989(شيخ،���ذا�طبعا�إ���جانب�الاقتباس�والتضم�ن�الذي�قوّى�بھ�أسلو�ھ

َ��من�خلال�ا�إذن�ال��كيب�اللغوي� ل�صورة�ع�َّ
َّ
لألفاظ�التعب���الشعري�عند�بكر�بن�حماد�،�ش�

�ن،�شر�طة�عن�تجر�تھ�،�فاللغة����رك��ة�الصورة�الشعر�ة�و���"
ّ

عرّ�ة�بالذ
ّ

�يئة�تث���ا�ال�لمات�الش

�ة�وموحية����آن�واحد"  /)https://www.awraqthaqafya.com/135( أن�ت�ون��ذه�ال�يئة�معّ�ِ

  :الأسلوب..2

ان�خوض��بكر�بن�حماد�لأغراض�شعر�ة�عديدة�تو���بأن�أسلو�ھ��و�تفاعل�معر���قبل�أن�

�السطحية �طبقا��ا ��� �المرئية �الاستجابة � �دينامية �فيھ �تندمج ،� �لغو�ة �ب�ية �آسيا��ي�ون �دعنون )

فالنص�إذن��و��سيج��ش�لھ�المعرفة�ال�امنة�ال���ي�شر��ا�الأديب�من�مختلف�حقول�.�)2014-2015

  )33،ص.1993(القادر،�والمعرفة�ليخرج�ذلك�النص����بن�تھ�اللغو�ة��العلم

�العديد�من� �ع�� �يقف �حماد �الشاعر�بكر�بن �المت�بع�لأبيات �الأسلو�ية�تجعل �فالب�ية �ثم ومن

العناصر�ال����ش�ل�الدراسة�الأسلو�ية�أي�ت�يان�مدى�عمق�تجر�ة�الشاعر�وال���نلمح�ا�ع���مبدأ�

  التضم�ن�والاقتباس�.

  :التضم�ن�والاقتباس..1.2

من�سمات�أسلوب�الشاعر�أنھ�جاء�مشبعا�بالأسلوب�القرآ�ي�معتمدا����ذلك�ع���التضم�ن�

�لم� �أنھ �ذلك �يؤكد �وما �للنظر؛
ً
�لافتا ��ش�ل �شعره �كب���من �حظ �الدي�� �للموروث �ف�ان والاقتباس

�جو�ت �وصف �الشاعر��� �فقول �الإسلامي. �الموروث ��ذا �من �شعر�ة �أو�مقطوعة �قصيدة �ا�رت:تخل

 )61،ص.1966(شاوش،

مْتِ  �حُ�عَ�َ��السَّ جْرِي�بِنَا�الرِّ
َ
ةٍ�������������ت َّ�

ُ
��

َ
حْنُ�ِ���بَحْرٍ�بِلا

َ
  ن

  )39النور،�الآية��(سورة�تضم�ن�لقولھ��عا��:
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وْقِھِ�َ�َ�ابٌ�« 
َ
ن�ف وْقِھِ�مَوْجٌ�مِّ

َ
ن�ف اهُ�مَوْجٌ�مِّ

َ
ش

ْ
�َ�غ ٍ�ّ ِ�ّ

ُّ
مَاتٍ�ِ���بَحْرٍ�ل

ُ
ل
ُ
ظ

َ
وْ�ك

َ
  »أ

�يق �وسلم:كما �عليھ �الله �ص�� �الرسول �من �طالب �أ�ي �ابن �ع�� �م�انة ��� �الشاعر �ول

  )63،ص.1966(شاوش،

 
َ
��بْنَ�عُمْرَانا �مِنْ�مُو��َ

َ
رُونا

َ
نَ��ا

َ
ھُ���������مَ�ا

َ
مِ�ا�ُ�سُودِ�ل

ْ
��رَغ

َ
انَ�مِنْھُ�عَ�

َ
  وَ�

�عز�وجل: �قولھ �إ�� �الب�ت ��ذا ْ�ِ��« �يحيلنا
َ
�أ �مِنْ �وَزِ�رًا ��ِ� ِ���،وَاجْعَلْ

َ
�أ

َ
�بِھِ��،َ�ارُون دُدْ

ْ
اش

زْرِي،
َ
مْرِ��أ

َ
ھُ�ِ���أ

ْ
رِك

ْ
ش

َ
ثِ�ً�اوَأ

َ
حَكَ�ك سَبِّ

ُ
يْ��

َ
  » )32-28ات�(سورة�طھ،�الآي�.��

�����بي�ت��ذه�الآية�م�انة��ارون�من�أخيھ�مو�������المؤازرة�كمثل�ما�أ�ى�بھ�الشاعر�من�مؤازرة�

  ع���ر����الله�عنھ�للرسول�ص���الله�عليھ�وسلم.�

  )64،ص.�1966اوش،�(ش�كذلك�ح�ن�دعا�بال�لاك�ع���قبيلة�ا��ا�ي:

ت أشقى�مراد�إذا   .الله�م��انا عند قبائل�ا������������������������وأخسر�الناس عُدَّ

� �شأنھ: �جل �قولھ فِْ�ُ�ونَ.�«تضمن
ُ ْ
�الم �ُ�مُ ئِكَ

َ
ول

ُ
أ

َ
�ف �مَوَازِ�نُھُ تْ

َ
قُل

َ
�ث مَنْ

َ
�ف َ�قُّ

ْ
�ا� �يَوْمَئِذٍ وَزْنُ

ْ
�»وَال

  )8-�7اتالأي�الأعراف،�(سورة

�المنطلق �الدي���ومن��ذه �النص �من �قر�ا �أك���الأغراض �يمثل �الز�د�الذي �غرض �تبَ�ن�أن ات

�الظا�رة،� ���ذه �اش��ر�شعره �إذ �الشاعر�، �أسلوب �تم���بھ �ما �أبرز ��و�من �خاصة �بصفة والقرآ�ي

 )64،ص.1966(شاوش،��كقولھ�من�مقطوعة:�"ا��������الدنيا�قليل

قِ 
ْ
ل

َ
�

ْ
مُ�بِا�

َ
لا

ْ
ق

َ
تِ�الأ دْ�جَفَّ

َ
ق

َ
ِ�مْ�� ل

ّ
لِ

ُ
ائِبٌ �������������

َ
�خ قِيٌّ

َ
مِْ�ُ�مْ�ش

َ
  وَسَعِيدُ  ف

�  «تضمن�إشارة�إ���قولھ��عا��:
ُ

ِ�ت
ْ
�وَُ�ث اءُ

َ
�مَا�َ�ش ھُ

َّ
هُ  يَمْحُو�الل

َ
مُّ  وَعِند

ُ
ابِ  أ

َ
كِت

ْ
الرعد،��(سورة». ال

  )40الآية

  وقول����قصيدة�ذكر�الموت:

ُ�ودِهِ����������������������
ُ

�ِ���مِنْ�ش �بُدَّ
َ

َ�دٍ�لا
ْ

َ�ا������إِ���مَش
ُ
ـــزَالُ�َ�سُوق ـــــــــ ــــ

َ
ـــ �يـ

َ
ـــــــــــارٌ�لا ــــــــ

َ
ــــــــ ـــــــ ــــــ ـــــــ ـــــ   َ��ـ

َ�ا
ُ
ْ�لِ�ا�ُ�قُوقِ�حُقُوق

َ
��أ

َ
ي�إ� دِّ

َ
ؤ

ُ
الِيمٌ��������������������������ت

َ
  مَوَاطِنُ�القِصَاصُ�فِ�َ�ا�مَظ

 
َ
يْل

َ
�يَوْمٍ�وَل لَّ

ُ
يَا��

َ
نا

َ
َ�اوَأيْدِي�الم

ُ
وق

ُ
عُ���رُت

َ
�ُ�سْتَطا

َ
تْ�لا

َ
تَق

ْ
ا�اف

َ
  ةٍ�������������������������������إِذ
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� �قولھ��عا��: �الأول �(« تضمن�الب�ت حِيدُ
َ
�ت نْتَ�مِنْھُ

ُ
لِكَ�مَا�ك

َ
�ذ َ�قِّ

ْ
�بِا� وْتِ

َ ْ
�الم

ُ
رَة

ْ
)�19وَجَاءَتْ�سَك

وَعِيدِ�(
ْ
لِكَ�يَوْمُ�ال

َ
ورِ�ذ �ِ���الصُّ

َ
فِخ

ُ
 20وَن

َ
�ن لُّ

ُ
ِ�يدٌ )�وَجَاءَتْ��

َ
-19ات�(سورة�ق،�الآي�» فْسٍ�مَعََ�ا�سَائِقٌ�وَش

20-21(  

بَابِ�« و���الب�ت�الثا�ي�يلتفت�الشاعر�إ���قولھ�جل�شأنھ:�
ْ
ل
َ ْ
وِ���الأ

ُ
�يَا�أ

ٌ
قِصَاصِ�حَيَاة

ْ
مْ�ِ���ال

ُ
ك

َ
وَل

قُونَ  تَّ
َ
مْ�ت

ُ
ك

َّ
عَل

َ
  )179الأية��البقرة،�(سورة�»ل

�وعلا: �جل �قولھ �تضمن �فقد �الثالث �الب�ت رْضَ�« أما
َ ْ
�وَالأ مَاوَاتِ �السَّ نَّ

َ
�أ رُوا

َ
ف

َ
�ك ذِينَ

َّ
�يَرَ�ال مْ

َ
وَل

َ
أ

تَقْنَاُ�مَا.
َ

ف
َ
قًا�ف

ْ
تَا�رَت

َ
ان

َ
  )130(سورة�الأن�ياء،�الآية��»�

���ذا� �ولنمثل�لھ �الأبيات، ����معظم �القرآ�ي �التضم�ن �ف��ا �القبور�فقد�ورد �قصيدة�وقفة أما

  )81-80ص.،�ص.1966(شاوش،النموذج.�

وْ�رَ وَ 
َ
ادِ الله�ل ضَلِ�الزَّ

ْ
ف

َ
ي�مِنْ�أ

َ
تَق

ْ
وا:�إِل

ُ
ال

َ
ق

َ
�ل

ْ
قُوا����������������إِذ

َ
ط

َ
وْ�ن

َ
و�و�َل   دُّ

ھُ�مِْ�َ�ا�بِمرِصَادِ 
َ
ِ�َ�ا��������������وَالله�سُبْحَان

َ
فْل

َ
�لِبُعْدِ�غ

ٌ
وبِ�حَيَاة

ُ
  مَا�بِالقُل

 
َ
بُنَا����������َ�ْ�َ�اتَ�َ�ْ��ا

ُ
ل
ْ
وْتُ�يَط

َ
ا�الم

َ
اءُ�وَ�َ�ذ

َ
يْنَ�البَق

َ
ادْ أ رَ�بْنُ�حَمَّ

ْ
�بَك

َ
  تَ�يا

اعِنٌ�يَحْدُو�بِھِ�ا�َ�ادِي
َ
�ظ

َ
نا

ُّ
ل

ُ
ر�ٍ�������������������وَ�

َ
��سَف

َ
�عَ�

َ
�مِْ��ا

ٌ
نَا�وَاقِف

ُّ
ل

ُ
  وَ�

��عا��: �قولھ �إ�� �إشارة �الأول �الب�ت وِ���«�ففي
ُ
�أ �يَا ونِ

ُ
ق

َّ
وَى�َات

ْ
ق

َّ
�الت ادِ ْ�َ��الزَّ

َ
�خ إِنَّ

َ
�ف دُوا زَوَّ

َ
وَت

بَابِ 
ْ
ل

َ ْ
  ��)196(سورة�البقرة،�الآية������"الأ

رْصَادِ "��:أما�الب�ت�الثا�ي�فقد�تضمن�قولھ�جل�وعلا ِ
ْ

بِالم
َ
كَ�ل �رَ�َّ   )14الأية�(سورة�الفجر،�"إِنَّ

وعَدُونَ�« �والب�ت�الثالث:
ُ
ا�ت

َ
  )�36الآية�(سورة�المؤمنون،�.»َ�ْ�َ�اتَ�َ�ْ�َ�اتَ�لمِ

 «����ح�ن�تضمن�الب�ت�الأخ���قول�العز�ز�ا��كيم:
َّ
ا�وَجَعَلَ�وَالل

ً
ن

َ
مْ�سَك

ُ
مْ�مِنْ�بُيُوتِك

ُ
ك

َ
ھُ�جَعَلَ�ل

 
َ
�وَأ صْوَافَِ�ا

َ
�أ �وَمِنْ مْ

ُ
امَتِك

َ
�إِق �وََ�وْمَ مْ

ُ
عْنِك

َ
�ظ �يَوْمَ َ�ا

َ
و�

ُّ
خِف

َ
سْت

َ
�� ا

ً
�بُيُوت عَامِ

ْ
�
َ ْ
�الأ ودِ

ُ
�جُل �مِنْ مْ

ُ
ك

َ
وَْ�ارَِ�ا�ل

��حِ�نٍ.
َ
اعًا�إِ�

َ
ا�وَمَت

ً
اث

َ
ث

َ
عَارَِ�ا�أ

ْ
ش

َ
  )80(سورة�النحل،�الآية�»وَأ

�أنّ�أسلو�ھ�قد�حفل�بالنص�القرآ�ي،�
ً
أما�إذا�عرجنا�ع���غرض�التأمل�والاعتبار�فنجده�أيضا

  )76،ص.1966(شاوش،�ولنمثل�لھ�بمقطوعة�تفضيل��عض�الناس�ع����عض.�حيث�يقول:

مَوَاتِ�وَ�ا ْ�لُ�السَّ
َ
ھُ�أ

َ
�ل لَّ

َ
مِھِ��������������������وَذ

ْ
مُورَ�ِ�عِل

ُ
بَارَكَ�مَنْ�سَاسَ�الأ

َ
رْضِ ت

َ
  لأ
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��َ�عْضٍ 
َ

سْمَاءِ�عَ�
َ
ل�فِ�َ�ا�َ�عْضُ�الأ ضَّ

َ
رْزَاقَ�بَ�نَ�عِبَادِهِ��������������وَف

َ
مَ�الأ سَّ

َ
  وَمَنْ�ق

ولِ�وَ�العَرْضِ 
ُّ
د�ِ���الط

ُ
ھُ�يَزْدَا

َ
وا�ل

ُ
قُول

َ
�ا�ِ�رْصَ�فَِ��ا�يَزِ�دَهُ����������ف نَّ

َ
�أ نَّ

َ
مَنْ�ظ

َ
  ف

دِيرٌ.«��:فالب�ت�الأول�يوج�نا�إ���قولھ�تبارك�و�عا�
َ
ْ�ءٍ�ق

َ
��� لِّ

ُ
���ٰ

َ
كُ�وَُ�وَ�عَ�

ْ
ل
ُ ْ
ذِي�بِيَدِهِ�الم

َّ
بَارَكَ�ال

َ
�»ت

� �الآية �الملك، �شأنھ:�)1(سورة �جل �«�وقولھ
َ

�ن ِ
َ

عَالم
ْ
�لِل

َ
ون

ُ
�لِيَك �عَبْدِهِ �

َ
�عَ�

َ
ان

َ
رْق

ُ
ف

ْ
�ال لَ زَّ

َ
�ن ذِي

َّ
�ال بَارَكَ

َ
ت

ذِيرًا
َ
��.»ن �الآية �الفرقان، ���)01(سورة �قولھ �الثا�ي �الب�ت �وتضمن ٰ��«عا��:

َ
�عَ� مْ

ُ
ك

َ
�َ�عْض لَ ضَّ

َ
�ف ھُ

َّ
وَالل

زْقِ    )71النحل،�الآية��(سورة» َ�عْضٍ�ِ���الرِّ

� ��عا��: �قولھ �إ�� �إشارة �الأخ���ففيھ �الب�ت �سَعْيَھُ�«أما نَّ
َ
�وَأ �سََ��، �مَا

َّ
�إِلا �لِلإِ�سَانِ ْ�سَ

َ
�ل

ْ
ن

َ
وَأ

�يُرَى 
َ

�النجم،�»سَوْف ��(سورة �الشاعر�أ���)39الآية �لغة �مم��ات �بالقصص�ومن �م��ونة ��انت ا

 .القرآ�ي

و�ان�منھ�ع���رغم�ا��سود�لھ�م�ان��ارون�من�مو����بن�عمران�حيث�أشار�إ���قصة�مو����

�السلام�- �ا���ة��- عليھ �أقام �مو��� �فإن �ذلك �ومع �طغيانا�وكفرا �ازدادوا �الذين �فرعون�و�قومھ مع

ذا�من�خلال�رثاء�الإمام�ع���بالم��زات�وناصره����ذلك�أخوه��ارون�عليھ�السلام�،�و��عل��م�مؤ�دا

وذكر�مناقبھ�فقد��ان�من�محمد�(صل�الله�عليھ�وسلم)�بمثابة��ارون�لمو����عل��ما��-ر����الله�عنھ

السلام����التأييد�و�المؤازرة�و�شر�الدين�ا��ديد،�و�و�رمز�دي���استعاره�الشاعر�لتوكيد�شقاء�ابن�

� ��عا��: �لقولھ �ا���ن�� �ومص��ه �وَ «م��م �
ّ
�ِ� زْرِي*�وَاجْعَل

َ
�أ �بِھِ دُدْ

ْ
�اش *��ِ

َ
�أ

َ
�َ�ارُون *��ِ�ْ

َ
�أ نْ �مِّ

ً
زِ�را

.
ً
ثِ��ا

َ
حَكَ�ك سَبِّ

ُ
يْ��

َ
مْرِي*��

َ
ھُ�ِ���أ

ْ
رِك

ْ
ش

َ
  )39-38ات�الآي�(سورة�النجم،�»وَأ

 )65،ص.1966(شاوش،�و�قول����موضع�آخر:

رْضِ 
َ
مُودٍ�بِأ

َ
��ث

َ
بَتْ��������عَ�

َ
��الِ���حَل

َ
و�

ُ
ةِ�الأ

َ
اق عَاقِرِ�النَّ

َ
 �ك

َ
سْرَانا

ُ
  ا�َ�ْ�رِ�خ

� �وَعَتَوْا�«ففي��ذا�الب�ت�إشارة�إ���قصة�ن���الله�صا���مع�قومھ�لقولھ��عا��:
َ
ة

َ
اق رُوا�النَّ

َ
عَق

َ
ف

رْسَلِ�نَ 
ُ ْ
نتَ�مِنَ�الم

ُ
ا�إِن�ك

َ
عِدُن

َ
ِ�نَا�بِمَا��

ْ
وا�يَا�صَاِ�ُ��ائ

ُ
ال

َ
ِ�مْ�وَق مْرِ�رَّ�ِ

َ
  )89(سورة�الأعراف،�الآية��»عَنْ�أ

ل�شا�دا�ع���مص���المكذب�ن�بالقيامة�و��ة�ع���المتمادين����تنا����ذلك�و�ذه�القصة�تمث

  )65،ص.1966(شاوش، اليوم�العظيم.�وقصة�أ�ل�الك�ف�كذلك�وردت����قولھ:

������������������
ٌ
تْب�سبعة

ُ
تْبُ ��مُلوكُ�بَ�ِ��العَباس����الك

ُ
تِنَا�عَنْ�ثامنٍ�ل�مُ�ك

َ
مْ�تأ

َ
  وَل

ْ�فِ��ِ 
َ
ْ�لُ�الك

َ
لِك�َأ

َ
ذ

َ
��������������ك

ٌ
ْ�فِ�سَبْعة

َ
  خِيارٌ�إذا�عُدّوا�وثام��م��لبُ ����الك
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�كما�حفل�القرآن�الكر�م���ذه�القصص،�ومن�ذلك�قولھ�جل�وعلا����شأن�أ��اب�الك�ف:

ا�َ�َ�بًا�«
َ
وا�مِنْ�آيَاتِن

ُ
ان

َ
قِيمِ�� ْ�فِ�وَالرَّ

َ
ك

ْ
ْ�َ�ابَ�ال

َ
�أ نَّ

َ
�أ

َ
مْ�حَسِْ�ت

َ
  )09(سورة�البقرة،�الآية��»أ

انب�القرآن�الكر�م�فقد��ان��ناك�ا��ديث�الشر�ف�الذي���ل�حضوره�أيضا�ومن�وإ���ج

  )75،ص.1966(شاوش،�ذلك�قول�الشاعر����غرض�الز�د�والوعظ:

ِ�مْ�����������������
ّ
لِ

ُ
قِ��

ْ
ل

َ
�

ْ
مُ�بِا�

َ
لا

ْ
ق

َ
تِ�الأ دْ�جَفَّ

َ
ق

َ
ائِبٌ�وَسَعِيدُ  ل

َ
�خ قِيٌّ

َ
مِْ�ُ�مْ�ش

َ
  ف

  �ن�حيث��س�شف�من�الشطر�الأول�ا��ديث�التا��:انطوى��ذا�الب�ت�ع���حديث�ن�شر�ف

"  
ُ

ُ�ف تْ�ال�ُّ مُ�وَجَفَّ
َ

لا
ْ
ق

َ ْ
  )131.ص�،1994(مستو،� "�رُفِعَتْ�الأ

إن�أحدكم�يجمع�خلقھ����بطن�أمھ�و���الشطر�الثا�ي��س�شف�حديثھ�ص���الله�عليھ�وسلم:�

� �يومًا �ذلك،  - نطفة�-أر�ع�ن �مثل
ً
�مضغة �ي�ون �ثم �ذلك، �مثل

ً
�علقة �ي�ون �الملك��ثم �إليھ �يرسل ثم

تْبِ�رزقھ�وأجلھ�وعملھ،�وشقي�أو�سعيدٌ 
َ
�،1994(مستو،� فينفخ�فيھ�الروح،�و�ؤمر�بأر�ع��لماتٍ:�بك

  )131.ص

�"�ان� �قالت: �ع��ا �الله �ر��� �عا�شة �عن �وسلم �عليھ �الله �ص�� �الرسول �حديث �تضمن لقد

� �لما �وج�ھالرسول �من �العرق �من �جعل......... �الموت ���غشاه �سبحان �سكرات"و�قول �للموت �إن �الله

  )144،ص.��1981(الصابو�ي،�

(شاوش،�وجاء����قول�الشاعر����تفضيل��عض�الناس�ع����عض�من�غرض�التأمل�والاعتبار:�

  )80،ص.1966

بَارَكَ 
َ
رْضِ  مْنْ  ت

َ
ْ�لُ�السّمواتِ�والأ

َ
ھُ�أ

َ
مِھِ������������وَذلّ�ل

ْ
موُرَ�ِ�عِل

ُ
  سَاسَ�الأ

ول�ص���الله�عليھ�وسلم�أنھ��ان�يقول�عن�عظمة�ر�ھ:�ففي��ذا�الب�ت�تضم�ن���ديث�الرس

�و�منع" �و�فقر�و�عطي �و�غ�� �و�ميت �و�يح�� ��شاء �من �و�ذل ��شاء ��عز�من �الملك (الصابو�ي،��"بيده

  )144،ص.��1981

ولم�يقتصر�أسلوب�الشاعر�ع���القرآن�الكر�م�وا��ديث�النبوي�الشر�ف�فحسب،�بل�تجاوز�

د�ي�القديم،�حيث�حاول�مجاراة�الفحول�وال����ع���منوال�م�إما�ذلك�إ���الاقتباس�من�الموروث�الأ 

معارضا�كما��و�شأن�عمران�بن�حطان،�أو�متأثرا�بز�د�م�وورع�م�كما��و�ا��ال�مع�أ�ي�العتا�ية،�

وم��با��عر�ض�م�كما�حدث�مع�أ�ي�نواس�ح�ن�����ع���منوالھ����المدح،�و�ل��ذا�لم�يأت�عبثا�أو�
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��ان �بل �الشاعر، �إ�� �الأصيلة"��وحيا �العر�ية �اللغة �بمنا�ع �ف��ا �اتصل �طو�لة �ترحال �عملية ن�يجة

�يقول: �إذ �نواس �أ�ي �قصيدة �من �اقتباس �فيھ �الرست�� �حاتم �لأ�ي �حماد �فاعتذار�ابن �بالعراق".

  )83،ص.1966(شاوش،

سِ�ُ� 
َ
رَاكَ��

َ
نْ�ن

َ
يْنَا�أ

َ
���������عَزِ�زٌ�عَل

َ
�ا

َ
بْل

َ
سِ���ق

َ
وا الَ�النَّ

َ
مَا�ق

َ
تْ�ك

َ
ال

َ
ق

َ
  ف

�مصر�إذ� �وا�� �ال���� �ا��ميد �عبد �مدح ��� �نواس �أ�ي �قصيدة �من �مقت�س فالشطر�الثا�ي

  )471،ص�.1969(أباضة،��يقول:

قُـولُ�الِ���عَنْ 
َ
�مـرْك����������� ت

ّ
ف

َ
س�ُ�  بَيْ�ِ�ا�خ

َ
رَاكَ��

َ
نْ�ن

َ
ينْا�أ

َ
  عز�زٌ�عَل

  )471،ص�.1969(أباضة،��و���موضع�آخر�يقول�مادحا�عبد�الله�بن�ا��شرج.

ةٍ�ضُـرَِ�ت�عَ���ابنِ�ا�َ�شرجَِ إِ  ـبَّ
ُ
دى����������فـي�ق �وَالنَّ

َ
ـروءَة

ُ
�وَالم

َ
مــاحَـة �السَّ   نَّ

�القاسم: �بن �أحمد �مدح ��� �الب�ت ��ذا �حماد �بكر�بن ���� �منوال ��ذا � (أباضة،��وع��

  )471،ص.1969

�والنّدى���������������������جُمِعوا�لأحمدَ 
َ
�والمروءة

َ
  اسمِ ب���الق من إنّ�السّماحة

��ذا� ��ان �سواء �أشعاره �الكث���من �اقت�س �فقد �كث��ا �تأثر�بھ �الذي �العتا�ية �أ�ي �عن أما

الاقتباس�من�ناحية�اللفظ�أو�من�ناحية�المع��،�وجعل�ا�تدور�حول�غرض�الز�د�الذي�عرف�بھ��ذا�

  الشاعر�إذ�يقول:

 
َ

دْ�لِذ زَوَّ
َ
يَا�������������ت

ْ
ن زِ�غُ�الرَّحِيلُ�عَنِ�الدُّ

ُ
�ا�الم ْ���زَادٍ أ�ُّ

َ
 لِكَ�مِنْ�خ

  ع���منوالھ�����بكر�بن�حماد�قصيدتھ�يت��ب�ف��ا�من�قوم�سافروا�من�غ���زاد�

  )76،ص.1966(شاوش،��إذ�يقول:

ْ�ِ��زَادٍ 
َ
رُوا�مِنْ�غ

َ
وْمٍ�سَاف

َ
بْ���������لِق َّ��َ

َ
رَ�بْنَ�حَمَادٍ��

ْ
يَا�بَك

َ
 ف

  ومن�قصيدة�المال�ما�ينفق�لا�ما�ي��ك،�يقول�أبو�العتا�ية:

كھ المال من لم�ُ�عْتِق المرءُ  إِذا
ّ
فْسَھُ������������������تمل

َ
ھْ  ن

ُ
  المالُ�الذي��و�مالِك

�يقول: �من�المدح،�حيث �قصائده �إحدى ��� �عند�بكر�بن�حماد �الأسلوب ��ذا (ال�ستا�ي،��ورد

  )63،ص�.1979
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امُ�
َ

��
َ
��العَوَاِ���وا ي�ُ�وَ�رَ�ھُ����������وُُ�ر��ِ

ً
لَ�الذ

َ
�الما

َ
ط

َ
��َ���َ

َ
َ�نَدَاف

ُ
  الم

  )63،ص�.�1979(ال�ستا�ي،��:قصيدة�الدنيا�غول�مثلونھو�ناك�ب�ت�آخر�لأ�ي�العتا�ية�من�

ْ�لَِ�ا������������������������
َ
وْتَ�يَحْدِي�بِأ

َ
دِي�الم

َ
ارُ�احا رَّ�تْ  ِ�َ��الدَّ

َ
َ�ارِ�وَغ مْسُ�ال�َّ

َ
تِ�ش

َ
رَق

ْ
ش

َ
ا�أ

َ
  إِذ

  )21-20-19.�ات(سورة،�ق،�الآي�ر�قائلا:ع���شا�لتھ�نظم�بكر�بن�حماد�قصيدة�وقفة�القبو 

اعِنٌ�يَحْدُوا�بِھِ�ا�َ�اِدي
َ
نَا�ظ

ُّ
ل

ُ
رٍ�������������وَ�

َ
��سَف

َ
�مِْ�َ�ا�عَ�

ٌ
�وَاقِف

َ
نا

ُّ
ل

ُ
  وَ�

  )63،ص�.�1979(ال�ستا�ي،��و�قول�كذلك�أبو�العتا�ية�ل�ل�يوم�رزق�جديد:

ُ�م
َ
ناءِ�ف

َ
لقَ�لِلف

َ
قَ�ا��

َ
ل

َ
قِيٍّ  َ�ي����������������نَ  خ

َ
  سَعيدِ  وََ��نَ  مِ�ُ�م�ش

�قليل �الدنيا �"ا������� �مقطوعة ��� �حماد �بكر�بن �عند �الب�ت ��ذا �أسلوب �يماثل �ما �نجد

  )85،ص.1966(شاوش،�

ِ�مْ 
ّ
لِ

ُ
قِ��

ْ
ل

َ
�

ْ
مُ�بِا�

َ
لا

ْ
ق

َ
تِ�الأ دْ�جَفَّ

َ
ق

َ
ائِبٌ�وَسَعِيدُ  ��������������������� ل

َ
�خ قِيٌّ

َ
مِْ�ُ�مْ�ش

َ
 ف

� ��� �رصدنا�ا �ال�� �العينات �الشاعر�ف�ذه �أن �ع�� �تنم �واقتباس �تضم�ن �الشاعر�من أسلوب

�اللغة� �تزخر�بھ �الذي �الأد�ي �ال��اث �ع�� �ومطلع �الإسلامي �للموروث �ومدرك �والدين �اللغة ��� ضليع

العر�ية،�مما�أضفى�ع���أسلو�ھ�مادة�جمالية�مم��ة����العبارة�الفصيحة�الس�لة�الم��ونة�بمع���

 )47،�ص�.1998(فاتح،��خلفي�رفيع.

  :الموسيقى..3

� �حياة�الموسيقى ��� �والرتابة �الملل �وإزالة �الراحة �ع�� �تبعث �العناصر�ال�� �من عنصر�م�م

الإ�سان،�فلقد�ا�تم���ا�الدارسون�منذ�القديم،�و���مجموعة�من�الأصوات�ال���يتألف�م��ا�النظم،�

ن�الفنون�الأخرى.�ومن�إيقاع�ا���ن���ز�الأوتار�القلبية�و���أحد�الرموز�ال���تم���الشعر�عن�غ��ه�م

المقياس�الشعري�بالأحرى،�فقد�راح�الشعراء�ي���ون�قصائد�م�وفق��ونظرا�لأ�مية��ذا�العنصر�أو

بحور�ال��اث�ومادامت�القصيدة�العر�ية�بصفة�عامة�قد�استطاعت�أن�تحفظ��ذا�ال��اث�للأمة�عن�

�فلأ�مي� �الموسيقى، �إ�� ��عود �وصولھ ��� �الفضل �فإن �والمشاف�ة �الرواية �إن:�طر�ق �وقالوا �عرفوا �ا

 الشعر��و�الكلام�الموزون�المقفي.�

ومن��ذا�التعر�ف�نلاحظ�الأ�مية�الك��ى�للوزن�والقافية����البناء�الشعري،�كما�نجد�العالم�

�ال��ع� �و�� �المقاطع �لأ��ا �القوا�� ��� �الشعر�إنما ��� �العناية �أن �ألا�ترى �يقول:" �ج��" �ابن "� اللغوي
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� �وآخر�ال��عة ��غم �ذلك �عل��ا�بمثل �وا��شد �أمس ���ا �والعناية �أول�ا �من �عند�م �أشرف والقافية

(عثمان،��أو���وأ�م،�وكذلك��لما�تطرق�ا��رف����القافية�ازدادوا�عناية�بھ�والمحافظة�ع���حكمھ"

 )84،ص.�1992

�لاكتمال� �ضرور�ة �لأ��ا �الموسيقى �ال��ك���ع�� �يجب �أنھ �القول ��ذا �خلال �من �ج�� �ابن ير�د

�بتوفره�ع���القافية����مقاطع�الأبيات�كما�نرى�ال��ع����الن���مما�يؤدي�العمل�الشعري،�خ
ً
صوصا

 إ���ت�و�ن�ب�ية�شعر�ة�ذات��غم�مم��.�

�وجود� �ضرورة �حول �زكر�ا �الشاعر�مفدى �أضافھ �الذي �التعر�ف �المقام ��ذا �يحضر��� كما

ب�فقد�خلا�من�عنصر�الموسيقى����الشعر،�وإذا�ما�خلا�الشعر�من�الموسيقى�المتجاو�ة�مع�دقات�القل

 ا��لود.�

�ا��لة� �ف�� �اتجا�اتھ�وأنواعھ �رغم�اختلاف �الشعري �مستو�ات�الإبداع �الموسيقى لقد�واكبت

لل��ي�ن�ال���تز�ن���ا�ال�لمة�والنغمة�المنبعثة�من�النفس�لتطرح�فوق��ساط�العبارة.�ومن�ثم�فإن�آثار�

علقا�بتلك�الأوزان�ال���ألفنا�ا�ورواسب�الشعر�القديم�فرضت�نفس�ا�ع���الشاعر،�حيث�نجده�مت

���شعرنا�القديم،�و�إتباع�عملية�إحصائية��سيطة�يت���لنا��ذا�ا��كم�وذلك�من�خلال�ا��دول�

  :الآ�ي

  1جدول 

 �سبة�استخدام�البحور�ال���تداول�ا�بكر�بن�حماد����شعره

  ال�سبة�المئو�ة  عدد�الأبيات  عدد�القصائد�والمقطوعات  البحر

  38,1  2  طوعاتقصيدتان:�مق  الطو�ل

  30   33  قصيدتان:�مقطوعة  ال�سيط

  14,54  16  أر�ع�مقطوعات  ال�امل

  12,72   14  قصيدة�واحدة�ومقطوعة�واحدة�  الوافر

  3,63  4  مقطوعة�واحدة  السر�ع

  0,90  01  ب�ت�واحد  الرجز

  بتصرفالمصدر:�

ال�سيط��-ل�بحور�أساسية�و��:�الطو��3من��ذا�ا��دول�تب�ن�لنا�أن�الشاعر�قد�اعتمد�ع���

� �ع�� �احتوى �الذي �الديوان �ثل�� �أك���من �الأبيات �عدد �بلغ �إذ �وعشرة��110ال�امل، �"(مائة أبيات
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أ��أبيات) ����شعر�القدماء��و��ا�تتم����سمات�أ�ل��ا��ي�ت�بوَّ
ً
و�ذه�البحور�الطو�لة��ان�حضور�ا�قو�ا

  الصدارة�م��ا:�

ف�ل�من�البحر�الطو�ل�وال�سيط��طول�نفس�ا،�ف���تملك�القدرة�ع���اس�يعاب�جمل�طو�لة،

  )�صوتا�ب�ن�الساكن�والمتحرك.��48شتمل�ع���ثمانية�وأر�ع�ن�(

)� �اثن�ن�وأر�ع�ن �بحر�ال�امل�ع�� �العبارات�من�البحور�42واشتمل ��ذه )�صوتا�كما��ستوعب

  الطو�لة�جزالة.�

�يباح �كما �البحور. �من �المجموعة ��ذه �إ�� �ت�ت�� �وجدنا�ا �القديم �الم��م �ألفاظ ف��ا��ف�ل

إحداث�التغ��ات�ال���تطرأ�ع���أوزان�الشعر�من�زحافات�و�علل�والتمثيل�ل�ا�بقول�الشاعر�بكر�بن�

  )62،ص.1966(شاوش��حماد�من�بحر�ال�سيط:

 
َ
انا

َ
رْ�

َ
مُ�أ

َ
كَ�الإِسْلا

َ
������������������َ�دَمْتَ�وَْ�ل

ٌ
الِبَة

َ
دَارُ�غ

ْ
ق

َ
ِ�مٍ�وَالأ

ْ
لْ�لاِبْنِ�مُ�

ُ
 ق

لرا�عة�من�الشطر�الأول،�والثانية�من�الشطر�الثا�ي،�وقع�ف��ما�"خ�ن�"أي�فالتفعيلة�الثانية�وا

حذف�الساكن�فتحولت�من�فاعلن"�إ���فعلن"،�أما�التفعيلة�الرا�عة�من�الشطر�الثا�ي�"فاعلن"�فقد�

 فتحولت�من�"فاعلن"�إ���"فعلن".°) ااوقع�ف��ا��شعيث�أي�حذف�ثا�ي�الوتد�المجموع�(

  )�1(�اعر:ومن�بحر�الطو�ل�يقول�الش

 أي��و�أم�َ��المؤمن�نَ�ورَ�طھُ�������������������������و�م����ع���الأرضِ�العر�ضةِ�دُعبلُ 

  فعولن�مفاعیلن�فعول�مفاعیلن�����������������������فعولن�مفاعیلن�فعول�مفاعلن

�الساكن� �خامس�ا �حذف �أي �قبض �ف��ا �"فعولن"وقع �الشطر�الأول �من �الثالثة فالتفعيلة

��فعول،وكذلك�التفعيلة�الرا�عة�من�الشطر�الأول�"مفاعیلن"�وقع�ف��ا�قبض�فتحولت�إ���فانقلبت�إ�

  "مفاعلن".�

  )62.ص،�1966(شاوش،��ومن�بحر�ال�امل�يقول�الشاعر:

�والنّدَى������������������ُمِعُوا�لأحْمَدِ 
َ
�والمروءة

َ
�السّماحة اسِمِ  مِنْ  إنَّ

َ
  بَ�ِ��الق

ف��ا�إضمار�فانقلبت�إ���متفاعلن،�أي�ب�سك�ن�الثا�ي�المتحرك.�فالتفعيلة�الأو���متْفاعلن�وقع�

أما�التفعيلة�الرا�عة�من�الشطر�الثا�ي�متفاعلن�فأصا��ا��شعيث�فحذف�أول�وثا�ي�الوتد�المجموع�

  فتحولت�إ���فاعلن.�
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��سمح� �كما �الطو�لة، �البحور ��ذه �مثل �ع�� �تطرأ �ال�� �التغ��ات ��عض �حول �النماذج �ذه

لبعض�أو�الكث���من�عراقيل�الأوزان�و�ذه�التغ��ات�قلما�نجد�ا����البحور�القص��ة�للشاعر�بتجاوز�ا

  �وا��فيفة.

و�تصدر�بحر�الطو�ل�المرتبة�الأو���بقصيدت�ن�وست�مقطوعات�شعر�ة�تمحورت�حول�ال��اء�

ة�)�ب�تا،�و�ذا�الكم�من�الأبيات�جاء�ن�يجة�ا��ر�42والز�د�و�لغ�عدد�الأبيات�فيھ�"اثن�ن�وأر�ع�ن"�(

  ال���أتاح�ا��ذا�البحر�سواء�للناشئ�ن�أو�المقتدر�ن�للإفصاح�عن�مختلف�إحساسا��م.

  أما�ع���مستوى�القوا��،�فأحص�نا�ا��دول�الآ�ي:�

  2جدول�

  ال���تداول�ا�بكر�بن�حماد����شعره�احصاء�مستوى�القوا��

  ض  ت  م  ر  ي  د  ه  ب  ن  ن  د  حرف�القافية

  3  4  6  6  6  6  10  10  21  21  23  عدد�الأبيات

  7  6  5  5  5  5  4  4  3  2  1  المرتبة

  بتصرف�المصدر:

نلاحظ�أن�الشاعر�قد�اعتمد����تقنية�أشعاره�ع���صوت�ن�أساسي�ن�بالرجة�الأو����ما�صوت�

الدال����ثلاثة�وعشر�ن�ب�تا،�وصوت�النون����واحد�وعشر�ن�ب�تا،�ولم�يأت���ما�اعتباطا�ولا�تقليدا�

�ن�يجة�لما�أفرزتھ�ال��نة�ولا�ح���معارضة�لنونية�عمران�بن�حطا ن�ولا�بمحض�الصدفة،�بل��ما

  النفسية���ر���النون�والدال،��قدر��ما�ع���تحر�ك�العواطف.�

فصوت�الدال��و�وليد�صوت�النون�الذي�يدل�ع���البطون����الأشياء�مخرجھ�أنفوي�فيضيق�

�ا ��و�ن�يجة �الألم �ف�ذا �ما، �ألم �من ��عا�ي �فيبدو�المرء�كأنھ �التنفس��س�يا �الكئ�ب�من ��و�النف���

�أ�ي� �بن �ع�� �مقتل�الإمام �تفجعھ�ع�� ��� �نون�تھ �خلال �من �الألم ��ذا �الشاعر�فبدا �آلم�كيان الذي

�عنھ �الله �ر��� �غ���مباشر�عن��-طالب ��و�إيحاء �فالنون �الرحمن. �عبد �ابنھ �فقدان �ع�� أو�تحسره

  )10(د.ت)،ص�.�(مصطفى، نفس�تھ�ا��ز�نة�والم�شائمة�كما�ينم�عن�غبط�عظیم�ولوعة�مستمرة.

أما�عن�أبياتھ�المقفاة�بحرف�الدال�فشغلت�جزءا�أك���فالدال�من�ا��روف�النطقية�من�طرف�

�،(السعدي،�(د.ت)�اللسان�وأطراف�الثنايا�الشديدة�الم��ورة،�و���تدل�ع���التصلب�والتغ���الموزع

  )10ص.
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عتبار�"لذا���أ�لمثل�نركز�بالأساس����موضوعات�الشعر�الدي���من�"الز�د�والوعظ�والتأمل�والا 

�ذه�القافية�القو�ة�طبعا،�وما�تقتضيھ��ذه�الموضوعات�من�لفت�الأسماع�قصد�الا�عاظ�والاعتبار.�

و�عيدا�عن�موسيقى�القافية��ناك�إيقاع�حز�ن�أفرزتھ��لمة�الموت��ذه�اللفظة�المؤلمة�ال���أطال����

تَ،
ْ
تَل

َ
�(َ�دَمْتَ،�ق عْشُ)�و�ل�ا�ألفاظ��ذكر�ا�بلفظ�ا�أو�ما�يدل�عل��ا�كقولھ: نَايَا،�القُبُورُ،�النَّ

َ
وْتِ،�الم

َ
الم

�انتقاء�البحور،�ومدينا�لنفسھ� ��� �الشاعر�متعلقا��عروض�الفرا�يدي �و�كذا�نجد تو���بالاشم��از.

�الاقتباسات� ��� �ولدينھ �الصياغة، �و�� �الألفاظ �انتقاء ��� �العر�ية �وللغة �القافية ��� ا��ز�نة

  لامي،��ل�ذلك�انص�ر����قالب�ف���وتفتق����تلك�المجموعة�الشعر�ة.والتضمينات�من�الموروث�الإس

�
َّ
�إلا �بناؤه �تكتمل �لا �فالقصيدة �بالموسيقى �وطيدة �علاقة �حماد �شعر�بكر�بن �أن �ي�بّ�ن إذن

بتواجد�الموسيقى،��ذه�الأخ��ة��عمل�ع�����يئة�القارئ�للنص،�فموسيقى�الشعر�عنده�تتوقف�ع���

�للألفاظ. �اختياره �أ�حسن �بن�ف�� �ا��ليل �بحور ��� �جاءت �ال�� �الرئ�سية �الأوزان �ع�� �قائمة ساسا

إذن�حاول�ا��فاظ�ع���نظام�القصيدة�القديمة�ال���عملت�ع����فبكر�بن�حماد،�أحمد�الفرا�يدي،

ت�سيق��مشاعر�الشاعر�وأحاس�سھ�ال���جاءت����صورة��دلالات�شعور�ة،��ستطيع�المتلقي�ادراك�ا�

د�ابحاره����مضمون�ا   لقصيدة.���بمجرَّ

  �:خاتمة

�عد�جولتنا����دراسة�الدلالة�الفنية����شعر�بكر�بن�حماد�الزنا�ي�التا�ر�ي،�بدا�لنا��أن�دلالة�

�لأخرى، �ثقافة �لآخر�ومن ��اتب �من �تختلف �الشعر�ة �س���أغوار��ذا��الصورة �بذلك �حاولنا وقد

�النقدي� �الفنية�–المصط�� �زم�–الدلالة �من�مرحلة ��ان�يتطور�مف�ومھ �زمنية�الذي �إ���مرحلة نية

�النقدية، �والمنا�� �الأدبية �والمذا�ب �الثقافات �،حسب �من��أخرى �جملة ��� �نحصر�ا �جعلنا مما

  النقاط�الأساسية�الموزعة�ع���توصيات�نضع�ا�ع���النحو�التا��:

 ح���يتمتع�المتلقي�بدلالة�الصورة�الفنية،�لابد�من�أن�ي�ون�م�س��ا��سلاح�ثقا���معر���خاص�

  �بع�الإيحاءات�ال���تو�����ا��ذه�الصور�الفنية.يمكنھ�من�ت

 تأثر�الشاعر�بكر�بن�حماد�بأ�ي�العتا�ية�الذي�ُ�عد�الأب�الرو���للز�د�فأ��ب�بورعھ�وانقطاعھ�

  للعبادة�والتفك������الآخرة�.

 والمزاج�� �الأليمة �العاطفة �رحاب ��� �بھ �ألقت �سوداء �نظرة �ل��ياة �حماد �الشاعر�بكر�بن نظرة

  ��ا�ظروفھ�القاسية�من�فقدان�ولده�.ال�شاؤمي�وغد
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 ان�أسلوب�الشاعر�أسلو�ا�م��ونا�بالتضم�ن�والاقتباس�سواء�من�الموروث�الدي���أو�اللغوي��

  فأضفى�عليھ�م��ة�جمالية�مم��ة����فصاحة�العبارة،�وس�ول��ا�مع�مع���لغوي�رفيع�.

 المستوى�الصو�ي�ب�نوع�المداخل�وال���تمكن�دارس�شعر�بكر�بن��� حماد�من�الولوج����دراسة�تم�َّ

  الدلالة�الفنية�لشعره.

 والإيقاعية�� �والصرفية �النحو�ة �ال�لمات �حي��ا �تفاعلت �وتوصيل �تبليغ �لغة �الشاعر��انت لغة

  ل�ش�ل��سقا�م���ما�مع�الدلالات�الفنية�لشعره.�

�مادية� �حسية �معظم�ا ��� �الشعر�ة �لصوره �الفنية �الدلالة �بيَ�ت �والأسباب �العوامل ��ذه �ل

��عروض�شأن ��علق �كما �بھ. �تحيط �ال�� �بالمادة �لصيقا ��ان �الذي �الشاعر�القديم �شأن �ذلك ��� ھ

�عكست� �لعصره �صادقة �شعره�صورة ��ان ��نا �ومن �معاصر�ھ. �شأن �وأوزان �قافية �من الفرا�يدي

  ثقافتھ.
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