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منهـج ابن رشيـق في تقديـم  
 شعـراء أنموذجـه

 

أحمــد موساوي . د
 جامعة ورقلة

 
لابن رشيق أجمل " أنموذج الزّمان في شعراء القيروان"يعد الدّارسون كتاب 

وأشمل كتاب ترجم لشعراء إفريقية، وقد كان الغرض من إنجاز ىذا العمل ىو تدارك 
النقص الممحوظ في ىذا النوع من كتب الطبقات الذي توفّر العديد منيا في المشرق 

إضافة إلى رغبة المؤلّف في الردّ عمى الشاعر أبا إسحاق  (1)لمقدماء والمحدثين،
والذي انتقده ابن رشيق حينما أراد تصنيف - أحد معاصريو–ابراىيم الحصري 

 السن وىو أصغرىم، فسارع إلى إنجاز كتابو مخالفا أسموب اً عمىالشعراء بناء
. الحصري

ذا كان ابن رشيق قد سارع إلى تدارك بعض النقص في الواقع الثقافي  وا 
المغاربي فإن جيدنا المتواضع ىذا يسعى إلى التذكير بأن ىذا العمم المغربي لم ينتج 

العمدة في نقد الشعر فقط بل لو أعمال أخرى يمكن الالتفات إلييا واستثمارىا 
. ض القضايا الأدبية والنقديةعوالخروج ببعض الإفادات والإضاءات لب

، الذي احتضنتو القيروان (ىـ390)يمي المولد سإنّ أبا الحسن بن رشيق الم
الكثير  قدم لياوكانت لو قبمة عممية فتحت لو صدرىا ورعاه فييا عمماؤىا وأدباؤىا، 

( 2). في كتاباتو المغوية والنقديةةواضحذلك ر اثو ظيرت آ
فظير أنموذجو في تمك الحاضرة المتوىجة فكرا وعمما وأدبا فترجم من خلالو 

لمعاصريو المتواجدين بكثرة في بلاط المعز بن باديس بالقيروان، وقد بمغوا مائة 
. شاعر اغتنم فرصة لقائيم بو ومراسلاتيم لو وجمع الكثير من قصائدىم في كتابو
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وقبل الحديث عن الفقرات الأولى التي اختارىا الشاعر كمقدمات لمتعريف 
بشعرائو وطريقة بنائيا وأسموبو فييا والتي ىي موضوع المداخمة قبل ذلك كمو نقف 

 :عند العنوان
فالأنموذج أو النموذج يقصد بو المثال الذي يقتدى بو أو يعمل عميو الشيء 
و يعد القرآن الكريم أنموذج الكلام المبين ، و الشيء النموذجي ىو الذي يضرب بو 

 . (3)المثل
فالأنموذج من خلال ما تقدم يدل عمى أنّ ما سيقدمو ابن رشيق ىو من 

أفضل وأحسن ما أنتجو شعراء القيروان وىو نتاج ارتقى بالشعر إلى مستوى 
ومن خلال تمك  (4)الحضارة التي ينتمي إلييا والتمدن الذي عرفتو تمك الحاضرة،

المقدمات يمكننا الوقوف عمى عدة مستويات لجوانب التحضر والرقي الثقافي 
. والاجتماعي

ن كان ىذا الكتاب في عمومو قد شمل شعراء مختمفين تم ترتيبيم عشوائيا  وا 
دون أي تدقيق أو اختيار، بل بني الترتيب عمى ذوق الكاتب وارتكز عمى ذاكرتو 

. ارىم إضافة إلى من راسموهشعفقط، فالكاتب ترجم لمقريبين منو والذين حفظ ا
ولكن ىذا كمو لن يؤثر في توجّينا نحو الكشف عن أسموبو ومنيج الكاتب 

الذي قدم شعراء، وعرف بيم من جوانب متعددة كسيرة الشاعر وحياتو وأخلاقو 
وطبيعة فنّو، وذاك ما ساعد عمى إعطاء صورة تكاد تكون متكاممة عن فترة من 

(. 5)فترات الازدىار الفكري والتنوع الأدبي في القيروان
نّو لجيد من ابن رشيق يستوجب التقدير والإفادة منو مع أن كتاب العمدة  وا 

نّ ىذا الكتاب تتناثر فيو الملاحظات  قد غطى عميو وعمى غيره من المؤلفات، وا 
. النقدية والاختيارات الجيدة للأشعار التي تنم عن ذوق رفيع وحس شعري مرىف
وأول ما يقف عنده القارئ قبل الأشعار في الأنموذج ىي تمك المقدمات 

القصيرة المختصرة، والتي أراىا توقيعات نقدية عمى شاكمة التوقيعات الشعرية شدتني 
إلييا ولفتت انتباىي، وىي مقدمات ثرية بالملاحظات النقدية تكشف طبيعة التوجو 
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النقدي عند شاعر ناقد كابن رشيق، وتعيننا عمى تممّس طبائع الواقع الأدبي 
. والاجتماعي لتمك الحاضرة

ولإعطاء الموضوع حقو من الدراسة صنعت جدولا صنفت فيو أغمب ما ورد 
في الفقرات الأولى التي قدّمت لكل شاعر في الأنموذج وكان ىذا الجدول عبارة عن 
حصاء وتصنيف لما ورد في تمك المقدمات عبر الأنموذج بكاممو ثم  عممية مسح وا 

. تسجيل الملاحظات عمى ذلك
وتضمن الجدول التصنيفي ستة خانات، الأولى خصصتيا لشخصية 

الشاعر ومكانتو، والثانية لأخلاقو وعقيدتو، والثالثة لمغتو وألفاظو، والرابعة لمعانيو، 
والخامسة لمجوانب البلاغية، وأخيرا السادسة لمموازنات التي يعقدىا ابن رشيق مع 

  (6)(أنظر الجدول التصنيفي). شعراء آخرين
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 جـــــدول تصنيفـــــــي

 شخصيـت الشاعـر ومكانتـه الأخـلاق والعقيــدة لغـت الشاعـر وألفاظـه المعــانـــي الجىانب البلاغيــت المىازنت
. ذشثّ تأتي ذًاو ٔذرثغ آثاسِ-

. كأتي انطية انًرُثي-

. يُذٕ يُذى أتي ْاَئ-

. يا أدغٍ يا أخز لٕل أتي ذًاو-

. عهك طشيك تٍ أتي ستيؼح-

يشبه أبا العتاهية في سهولة الطبع ولغة -
. التركيب

. كاٌ جاْهي انًشيى-

. يُذٕ َذٕ انصُٕتشيح

 

 

. يجاَظ ٔيطاتك ٔيغرؼيش-

. صادة ذشثيّ ٔتذيغ-

. سائك انرشثيّ-

. صادة اعرؼاسج-

. صذيخ الاعرؼاساخ-

. فخى الاعرؼاسج-

. يطهة انطثاق ٔانرجُيظ-

. يؤثش الاعرؼاسج-

صادة تلاغح نّ أيثال -

. ٔاعرؼاساخ

. لا ذخهٕ نّ لصيذج يٍ تذيغ-

. يطهة انثذيغ-

.  جيذ انرشثيّ-

 

–يطثٕع سليك انًؼاَي-

دغٍ الاْرذاء 

ديٕس ػهى -سشيك انًؼاَي -

. انًؼاَي

إرا سكة -صادة طثغ-

. يؼُىً أجادِ

–. يطثٕع يهمي انكلاو إنماء-

. ذٕنيذ انًؼاَي

. دهٕ يزالح انطثغ ػزتٓا-

يثهغ تانشفك –. عذيذ انطثغ-

يطثٕع عافش أٔجّ . -ٔانذػح

يرغهم –.عانى انطثغ. -انًؼاَي

إنى انًؼاَي تهطافح 

. ٔعكٌٕ. جيذ انطثغ-

. دغٍ انًشيى.-يُماد انطثغ-

يصية –. ظشيف انًؼاَي-

. الأغشاض

. نطيف الإشاساخ-

كلايّ . - يهيخ انؼثاساخ

. ثاتد انًشاكض

. نى أس أعٓم يٍ انشؼش ػهيّ-

. نّ يؼاٌ ػجيثح-

. اْرذاء دغٍ-

. يرذذس كلايّ كانغيم-

. ذفٓى َجٕاِ يٍ فذٕاِ-

. سلح انًؼاَي-

. لشية انًمصذ-

 لشية انًأخز-

 يطهة –ػانًا ترُضيم انكلاو -

 انشار ٔ انغشية

 . نطيف الأنفاظ-

يذة –. رٔ أنفاظ دغُح-

 انغشية 

 .انهغح يٍ

.  َمي انهفع-

لا يثاني –.  عٓم انكلاو-

 تهفظح

. ٔلؼد كيف

.  يهيخ انكلاو-

.  يهيخ انشؼش-

.  عٓهح لا ذكهف فيٓا-

ق تهغ الإغشا–. لهيم انركهف-

 .انٕاجة  إنى فٕق ٔانرؼًك

 .سشالح انهفع-

ػلايح –. ػشياٌ انظاْش-

ترغشية  

. انهفع. يفرٕق انهغاٌ-

يذة –.  خفيف الأنفاظ-

. انرصُيغ

. ػٕيص انهغح–.عياّل انكلاو-

. ػزب انهفع-

. أَيك انكلاو-

. فصيخ الأنفاظ-

. يذغٍ ذشذية الأنفاظ-

يضثٕط انكلاو  -

 

تاطُّ َاس -كاٌ انجايغ تيرَّ -

 ٔظاْشِ جُح

يٕنغٌ تالأريح -كثيش انًٕاػع -

فاعك – ِ دجفينمي انؼهًاء -

صاٌ 

ْجّاء ششيش  -كاٌ يغرؼفا -

يذيٍ -طية خهٕق يغ ديٍ  -

 ػهى 

انششاب  

انكأط في يذِ -ػفح ٔخجٕل  -

خثيث -يرصذس نهمشآٌ -

انهغاٌ 

يفشط دة  -صادة دياء -

  انغهًاٌ 

را ديهح -ػفيفا كثيشا يغرذيا -

ٔكيذ 

نى يًذح ٔنى يٓج ششيش يُاتش 

ياجٍ –دغٍ الأخلاق نطيف -

 ششط-عكيشانًؼاششج 

ػهيّ ػهى ششػي - الأخلاق

 لا يفيك يٍ انغكش-ٔخهك

صادة يٕػظح سجلا -

يغرٓضئا 

يرلاػة -يرٕاضؼا -

ششيشا -يٍ صانذي الأيح -

خهيؼا ياجُا 

ٔصْادْا ٔػثادْا 

شذيذ انرٕاضغ -

 يرٓى َفغّ

اشرٓش تانهغح ٔانُذٕ  –فلاٌ تٍ فلاٌ -

لا غُى نهشؼشاء ػُّ  –شُشف في انميشٔاٌ-

نّ يٍ عائش انؼهٕو -يجرًغ انُاط إنيّ  -

  دظٕظ

 خطّ تاسع-خطاط دفاظح -

 خثيش تأياو انؼشب-رٔ تذيٓح -

 دارق-يٕطُّ كزا -

 دهٕ ركي يًراص-يؼشٔف -

 صادة أخثاس-يٍ أْم كزا -

 ٔدكاياخ

 يرفٍُ-عُح كزا -

 كم ػهى لذحفي يضشب –يٍ أعشج ػهى ٔفمّ-

 يٍ أتُاء انميشٔاٌ-

 َشأ تانثاديح-

 فاسط انفشعاٌ-

 يزكٕس يشٕٓس-

 نّ لذو عاتمح-

 فذم-

 يمرذس-

 يشرٓش-

نطيف يشٕٓس -

 صادة خظ ٔلهى-
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فبالنسبة لمخانة الأولى خانة النفسية وشخصية الشاعر ومكانتو، نجد ابن 
رشيق يذكر تسمية الشاعر ولقبو وشيرتو أو ميزتو كإحدى العاىات مثلا، ولم يكن 
يبالي بشجرة النسب كما يفعل القدامى في طبقات شعرائيم، ولم يسر ىنا عمى نيج 
أولئك السابقين في تتبع سمسمة الأسماء مع أنو كان قريبا من شعراء أنموذجو وكانوا 

يعاصرونو وبإمكانو طمب شجرة النسب كاممة، ولكنّ توجيو الأدبي النقدي جعمو 
. يكتفي بما يؤدي الغرض

ففي التسمية كان يقرن أحيانا الشاعر بأحد أقاربو المشيورين لتفادي المبس، 
شاعر خبير "ويذكر كذلك شيرة الرجل بوظيفة أو مينة أو أي منصب، ومن كلامو 

ولا يزيد عمى ذلك، ونجده مخالفا لابن قتيبة " نشأ ورّاقا نساخا"وآخر " بأيام العرب
والذي يقف عند أعراق القبيمة والأنساب، فيذكر " الشعر والشعراء"مثلا في (7)

الأسماء والألقاب والكنى والقبائل والأسر وكل ما يحيط بذلك من قريب أو بعيد، 
 مرتكز عمى انتماء الشاعر إلى بيئة معينة كانخلال ذلك من  في النقدوكأن التوجو 

وذلك كاف لمدلالة عمى الشاعرية والمقدرة الإبداعية، وفي المقابل نجد ابن رشيق 
يرى الشاعرية في النص الإبداعي وليس فيما يحيط بالشاعر من بيئة وانتماء 

فتعريف الشاعر عند ابن رشيق يكتفي بيدف بارز ومقصد واضح ىو . وأصل
. الوقوف عند شخص الشاعر لا غير

ولا تخفى عمى الكاتب في ىذا المجال مكانة شعرائو والتي تظير باحتشام 
واقتضاب لتفسح المجال لما ىو أىم عند ابن رشيق ألا وىو الجوانب الأدبية عند 

أشعر أىل "شعرائو، وىنا لا مبالغة ولا ثرثرة بل دقة واختصار واقتضاب، فيذا 
شُرّف في "وآخر " أسرة عمم وفقو"وآخر من " من بيت شعر وكتابة"وذاك " زمانو

، وىي عبارة عن مقاطع مقتضبة لا تثقل كاىل القارئ مع أنّيا ...وىكذا " القيروان
ليا دلالات أدبية واجتماعية مفيدة حيث تُموقِعُ الشاعر في بيئة وفضاءٍ كان يتحرك 

. فيو ويتمون بألوانو فينعكس عمى شعره ويشكمو تشكيلا متميزا
وفي الباب الثاني ينتقل ابن رشيق إلى عقيدة الشاعر وأخلاقو، وبعد تعاممي 
مع الأنموذج واستخراج ما يدعم ذلك وجدتو يقسم ويصنف الشعراء إلى رجل متدين 
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ورع وزاىد، وآخر ماجن خميع وىو تصنيف لمشعراء لا يمكن إغفالو لأثر تمك العقائد 
المتباينة عمى العممية الإبداعية، ومن خلاليا يمكن الوقوف عمى المذاىب والعقائد 

، "شاعر كان الجامع بيتو"فيذا . في حاضرة القيروان التي تجمعت فييا التناقضات
منقطع المسان عن فضول "، وآخر كان "كان مستعفّا"، وىذا "كثير المواعظ"وذاك 
لى جانبو شاعر "الكلام ، وفي المقابل نجد "من صالحي الأمة وعبادىا وزىادىا"، وا 

شرس "، وآخر "مدمن عمى الشراب"، وآخر "شاعرا باطنو نار وظاىره جنة"
، وىذه الثنائية تمثل الصورة الحقة لممجتمع "لا يفيق من السكر"، وىذا "الأخلاق

القيرواني وفي الوقت نفسو تعطي صورة حقيقية عن رؤية ابن رشيق لمشعر فلا فرق 
والأحقية " أنموذج الزمان"بين شاعر ماجن وآخر زاىد فالكل يجتمع بين دفتي 

لممبدع الفنان بعيدا عن سموكو وخمقو، ولولا ىذه الرؤية النقدية عند الكاتب لما 
. اجتمع ىؤلاء في كتاب واحد

وىذه في الأخير أمانة عممية اتصف بيا ابن رشيق في نقمو لحقيقة المجتمع 
. الثقافي في حاضرة القيروان دون انتقائية مبنية عمى اعتقاد أو مذىب معيّن

ولا يطول عمى القارئ الزمن حتى يصل بو الكاتب إلى مبتغاه ويدخل بو 
باب الفن حيث الشكل والمغة والمفظة، فيقف عندىا ابن رشيق واصفا إياىا بأحسن 

الأوصاف وأزىاىا تقع موقعا حسنا في الأذن وكأنو يبدع ألفاظا لوصف ألفاظ 
، وأخرى فييا "مميحة"، وثالثة "نقية"، وتمك "ألفاظ حسنة"الشعراء ولغتيم فيذه 

، "سيال الألفاظ"، وآخر "عذب المفظ"، وىذا "خفيف الألفاظ"، وذاك شاعر "رشاقة"
لى جانبو شاعر  ". مفتوق المسان"وا 

ويقسم ألفاظ شعرائو إلى ألفاظ سيمة لا تكمف فييا، وىذه ىي السمة الغالبة 
عويص "عمى أغمب منتخباتو الشعرية إلا في بعض الأماكن التي نجده يقول فييا 

، وىذا يدل عمى أن ابن "يحب الغريب من المغة"، "علامة بتغريب المفظ"، "المغة
رشيق ينحو نحو رشاقة المفظ وسيولة مأخذه وخفتو وحلاوتو لدى الشاعر والناقد، 
وىي من الخصائص المميزة لشعر الحضارة والتمدن البعيدة عن البداوة، عاكسة 

. لمميزات الحضارية لمقيروان آنذاك
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ن المفظ في العممية الإبداعية لم يظير في الكتب النقدية القديمة  وا 
والترجمات وحده بل كان مقرونا دائما بالمعنى، وصاحب الكتاب يقول في عمدتو 

جسم وروحو المعنى، وارتباطو بو كارتباط الروح بالجسم، يضعف ...«بأن المفظ 
 وأراء ابن رشيق في أنموذجو لا تغفل ذلك الارتباط (8) ،»...بضعفو ويقوى بقوّتو

. وتؤكد عمى أىميتو في العممية الشعرية
وقد أفرد لمروح والمعاني في كتابو ملاحظات عديدة ومتنوعة جمعناىا في 

حيز المعاني، ىذا الحقل الذي ركز فيو عمى الطبع لدى الشعراء ىؤلاء الذين 
، "مطبوع رقيق المعاني"يتسممون إلى المعاني تسملا ويحسنون ذلك أيما إحسان فيذا 

، "سالم الطبع"، وآخر "مطبوع سافر أوجو المعاني"، وثالث "سديد الطبع"وآخر 
وىذا الطبع عند الشعراء يتيح ليم الاىتداء إلى أحسن ". جيد الطبع"وشاعر آخر 

المعاني وأجودىا ويقدميا ابن رشيق بأسموب يمكننا تشكيل معجم نقدي خاص لو 
الرقة، والرشاقة، والظُرف، الملاحقة والسيولة، والعجب، )نكية مميزة كوصفيا بـ

والاىتداء الحسن، وتحدرىا كالسيل، وقرب المأخذ والمقصد، وجودة ركوب المعنى، 
 (...ويبمغيا بالرفق والدعة، والمطافة والتسمل إلييا 

وىذه صفات ومصطمحات تدل عمى توجو ودعوة الناقد إلى ضرورة تحقق 
الرقة في المعنى، وتغميب الشعر المطبوع عمى التصنع فيو، فيجتمع في أنموذجو 

يون، باجتماع المفظ السيل وحلاوتو مع رقة المعاني لامثالشعر النموذجي والشعراء ال
ولطافتيا، فيمتقي المفظ بالمعنى في تأدية الغرض الشعري السامي بعيدا عن التكمف 

. والإغراب
وبعد المعاني يصل الكاتب إلى الجوانب البلاغية لدى الشعراء فتجده 

، "صحيح الاستعارة"يعالجيا بمنطق خاص فيصفيا بالجودة والفخامة والصحّة، فيذا 
، ويدعم ىذا في عمدتو بقولو "..يجانس ويطابق ويستعير"، وآخر "جيد التشبيو"وذاك 

الاستعارة أفضل المجاز، وأول أبواب البديع، وليس في جممة الشعر أعجب ... «
 (9 ).»...منيا، وىي من محاسن الكلام إذا وقعت موقعيا ونزلت موضعيا
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وىي سمات من سمات الشعر الجيد الذي يدعو إليو ابن رشيق، ثم يخمص 
في نياية المطاف إلى الموازنة والمقارنة بين الشعراء من الأنموذج وسابقييم من 

أحسن ما "، وآخر "فعل كأبي الطيب"، وذاك "تشبو بأبي تمام"الشعراء العرب، فيذا 
جاىمية "، وذاك "يشبو أبا العتاىية في سيولة الطبع"، وىذا "أخذ قول أبي تمام

 .وىكذا" ..المرسى
وىي مقارنة تربط الآخر بالأول والمتأخر بالمتقدم وتشير إلى إفادة الشعراء 

من سابقييم والتأثر بيم وخاصة الشعراء البارزين، وىذه المقارنة تكشف تمك 
خوانيم المشارقة وتؤكد عمى انتمائيم إلى فمك ثقافي  العلاقات الثقافية بين المغاربة وا 

واحد، وتقف عند طبيعة العممية الإبداعية البناءة المستفيدة من تجارب الآخرين، 
. وليا أىمية كبرى في مقارنة اللاحق بالسابق لاكتشاف الجديد والابتكار والتميّز

ومن خلال ىذا الجيد الذي بذلو ابن رشيق في أنموذجو بالأسموب الذي 
اختاره لنفسو، وخاصة في مقدمات الترجمات نجد أننا حققنا عدة أشياء ونذكر منيا 

أنو بإمكان القارئ أن يشكل صورة المجتمع المغربي والقيرواني بالخصوص من 
خلال تمك الصور الجزئية المبثوثة في الأنموذج، وعمى رأسيا الصورة الاجتماعية 
لتمك البيئة وأولئك المبدعين، فيي بيئة حضرية مدنية تتنوع فييا الحرف والمين 

 ماجنين فمن شعر الزىد ءوالوظائف، ينقسم فييا الناس إلى متدينين ورعين وخمعا
والوعظ إلى شعر الخلاعة والغممان، ومن شاعر يموت سكرانا إلى آخر صاحب 

. حياء وغض طرف
وفي الكتاب من كان أنموذجا في الخمق الحسن والسموك القويم وقابمو 

أنموذج آخر في الخلاعة والسكر إلى درجة الموت بطريقة مثالية، مثل ما حدث 
. لمفراسي الذي سقط من السطح وىو سكران فقتل

ومن ىنا كانت منتخبات ابن رشيق منسجمة نوعا ما مع تسمية الكتاب 
وكأن عنوانو احتوى النص واختصره ىذا النص الذي تفرقت أجزاؤه في مقدمات 

. التراجم
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والصورة الثانية عن ىذه البيئة القيروانية ىي تمك الصورة الأدبية والنقدية 
التي تكشف طبيعة التوجو الأدبي في القيروان والمغرب بصفة عامة، حيث اىتمام 
السلاطين بالشعر والشعراء، وتقريبيم ورعايتيم، وزاد عدد شعراء بلاط المعز عمى 
ن الرقّة التي تحدث عنيا الكاتب في  المائة شاعر، وىذا ما أثرى الحياة الثقافية، وا 

الشعر وتوليد المعاني والتميز عن المشارقة لأنيا آتية ونابعة من الأجواء النقية التي 
وفّرىا السمطان والواقع في تمك البلاد، فميست الموىبة وحدىا القادرة عمى تقديم تمك 
الجودة، وىي صورة في الأخير تكشف عن نوع من التآزر بين الثقافي والسياسي، 
وما حرقة الشعراء والأدباء وبكاؤىم عمى سقوط القيروان إلا دليل عمى بكائيم عمى 
أنفسيم وحظيم التعيس وتضييعيم لذلك الوضع الذي يحسدون عميو في حاضرة من 

. أرقى حواضر الأمة العربية
وفي الأخير إن ابن رشيق في عممو ىذا لم يكن مؤرخا متخصصا لمشعراء 

حتى نبحث في كتابو عن ألقابيم وأنسابيم وحيواتيم بالتفصيل بل كان مختصرا 
مقتصرا عمى ما عرف بو الشاعر من اسم ولقب مائلا إلى تعريف الشاعر في 

شخصو وذاتو وليس فيما يربطو بالأسلاف، لأن ىدفو الأساس ىو خصوصية شعره 
 (10)ثم إثبات نماذج منيا، وقد ابتعد من خلال ذلك عن السجع كسجع ابن المعتز

في طبقاتو، والزخرفة الأسموبية لأنيا لم تكن المقصد ويبدو لي أن ىذه الطريقة ىي 
من أساليب المغاربة في الكتابة حينما يقصدون اليدف مباشرة ويستعجمون الوصول 

إلى المرمى العممي والنقدي دون الوقوع في التعرجات الأسموبية وذاك ما جعل 
مقدمات التراجم عند ابن رشيق قصيرة مقتضبة وكأنيا جسر قصير يوصمك مباشرة 

 .إلى النص الشعري
وىذه خاصية ترجع إلى توجيو النقدي و اىتماماتيم الخاصة فالمترجمون 

. يختمفون نتيجة شخصياتيم المختمفة و التوجو الغالب عمى كل واحد منيم 
و لكن مع ذلك يمكن الإفادة منيا من خلال آرائو النقدية التي تعين عمى 

 و ىذا لا ينقص من قيمة التراجم بل كانت و لا تزال من عوامل (11)التأريخ للأدباء
 .و إغناء الحركة الأدبية و النقدية  إثراء 
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