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المنفرجة 
 دراسة تحليلية

محمد زمري .د
جامعة تلمسان 

 
، ذلؾ أفّ تمامو طيعدّ النص الأدبي حصيمة تفاعؿ الأنا والآخر والمحي

يحدث توازنا نفسيا ويؤدّي إلى ابتكار لغة إنسانية صورية تتجاوز الواقع إلى ما ىو 
خياليّ، وىذا يعني أفّ النص ما ىو إلّا الاستجابة النفسية لمؤثر خارجي ذي أبعاد 
ّـ التصرؼ الجمالي فييا ليتحقّؽ التجوّز  قيمية، لأفّ المغة تظؿّ مادة عفمة حثّى يت

. وتتجمّى المشاكمة
فّ البحث في التشكيؿ الفنّي لمنص غاية في الأىمية، لأنّو يثير مسألة  وا 

الأنساؽ والأجناس، ويظؿ يطرح التساؤؿ الذي شغؿ الأذىاف منذ أمد بعيد؛ أيعتمد 
تصنيؼ الإبداع إلى شعر ونثر أـ يعمد إلة مراعاة التشكيؿ السياقي لتمييز القصيدة 

. مف القطعة، والرسالة مف القصة، والزجؿ مف الموشّحة، والدوبيت مف المواليا
 تقوـ عمى أسس عديدة، <<المنفرجة >> ويجدر التنبيو عمى أفّ بنية النص 

بعضيا يتعمّؽ بالاستخداـ المغوي وبعضيا الآخر يتعمّؽ بالإيقاع والمواءمة بيف 
التصوّر والكناية، وىذا يؤدّي حتما إلى البحث في تمؾ العلاقات التي تعتمد نظاـ 

الثنائيات نواتيا التوافؽ والتضاد؛ كثنائية الأنا والأنت، والأنا واليُوَ، والدّاخؿ والخارج، 
ولئف كاف الأمر كذلؾ فإنّو  .والحضور والغياب، والتكامؿ والتبايف، وما اشبو ذلؾ

:  موزَّعا إلة ستة مقاطع، وىي كما يمي1يحسف بنا ذكر نص المنفرجة
: المقطع الأول

قػَدْ  آذَفَ لَيػمُْؾِ  بِالْبَمَجِ اشْتَدِّي أَزْمَةٌ تَنْفػَرِجِي  
حَتَّى يَغْػشاَهُ أَبُو السُّرُجِ وَظَلاُـ المّيْؿِ لَوُ سُػرُجٌ 

فَإِذَا جػاَءَ الِإبّػػافُ  تَجِ وَسَحَابُ الْخَيْرِ لَيَا مَطَرُ 
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لِسُػرُوحِ الَأنْفُسِ وَالْمُيَجِ وَفَوَائِدُ مَػػوْلَانَا جُمَؿٌ 
فَاقْػصِدْ مَحْيَا  ذَاؾَ الَأرَجِ وَلَيَا أَرَجُ مُػحْيٍ أَبػدَاً 
بِبُحُػورِ المَوْجِ مِفَ المَّجَجِ فَمَرُبَّتَمَا فػَاضَ الْمَحْػيَا 

 
: المقطع الثاني

 
فَذُوُو سَعَػةٍ وَذَوُو  حَػوَجِ وَالْخَمْؽُ جَػمِيعاً فِي يَػدِهِ 

ْـ  ْـ وَطػُمُوعُيُ لَى دَرَجِ وَنُػزُولػُيُ فػَػػػإِلَى دَرَؾٍ وَاِ 
ْـ  ْـ وَعَػوَاقِبُيُ لَيْسَتْ فِي الْمَشْيِ  عَمَى عِوَجِ وَمَػعَايِشُيُ

ثُمػَّ انْتَسَػجَتْ  بِالػْمُنْتَسِجِ حِكٌَـ نُسِػجَتْ بِيَدٍ حَكَمَتْ 
ّـَ انْعَرَجَتْ  فَبػِمُػقْتػَصِػدٍ وَبػمُِنْعَرِجِ فَإِذَا اقْتَصَدَتْ ثُ
قػَامَػتْ بِالَأمْػرِعَمَى الْجِجَجِ شَيِدَتْ لِعَػجَائِبِيَا حُجَجٌ 

 
: المقطع الثالث

 
فَعَمَى مَػرْكػػوُزَتِوِ فَعُجِ وَرِضى بِقَضَاءِ المَّوِ حِجاً 
ذَا انْفَتَحَتْ أَبْوَابُ ىُدىً  فَاعْجَؿْ لِخَزَائِنػِيَا وَلِػجِ وَاِ 

ذَا حَػاوَلْتَ  نػِيَايَتَيَا  فَاحْذَرْ إذْ ذَاؾَ مػِفَ الْعَرَجِ وَاِ 
مَا جِئْتَ إِلَى تِمْػؾَ  الْفُرَجِ لِتَكُوفَ مػِفَ السُبَّاؽِ إِذَا 
فَمِػمُبْتَيِػجٍ وَلػمُِنْتَيِػجِ فَيُنَاؾَ الْعَػيْشُ وَبَيْجَتُوُ 

 
: المقطع الرابع

وَىَػوَى مُتػػَوَؿِّ عَنْوُ ىُجِ مُػدِحَ الْعَقْػؿُ الآتِيوِ ىُدىً 
فػَإِذَا مػاَ ىِجْتَ إِذَفْ تَيِجِ فَيِجِ الَأعْػػمَاؿَ إِذَا رَكَدَتْ 
تػَزْدَافُ لِذي الْخَمْؽِ الَّسَّمِجِ وَمعَػاصِي الِله سَػمَاجَتُيا 



 الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المنفرجـــة

 24 

أَنْػػوَارُ صَػػبَاحٍ مُنُبَمِجِ وَلِػطَاعَتِيَا وَصَػػبَاحَتِيَا  
يَػظْفػَرْ بِالْػحُورِ وَبِالْغُنْجِ مَف يَخْطُبْ حُورَ الْخُمْدِ بِيَا 

تػَرْضَاهُ غَػػداً وَتَكُوفَ نَجِ فػَكُفِ الْمَرْضِيَّ لػَيَا بِتقُىً 
حُػرَؽٍ وَبِصَػ،وْتٍ فِيوِ شَجِ وَاتػْؿُ الْقػُرْآفَ بِقَمْبٍ  ذِي  
فَاذْىَػبْ فِيػيَا بِالفَيػِـْ وَجِ وَصَػلَاةُ المَّيْػؿِ مَػسَافَتُيَا  

ػمْيَا وَمَػعَػانِيَػيَا  تػَاْتِ الْفػِرْدَوْسَ تَنْفػَػرِجِ وَتػَاَمَّ
رِىَا  َـ مُفَجَّ لَا مُػمْتَزِجػاً وَبِمُمػتْػَزِجِ  وَاشْػرَبْ تَنػْسِي

وَىَػوَى مُتػػَوَؿِّ عَنْوُ ىُجِ مُػدِحَ الْعَقْػؿُ الآتِيوِ ىُدىً 
 

: المقطع الخامس
 

لِعُػػػقُوؿِ الْخَمْؽِ بِمُنْدَرِجِ وَكػتَِابُ المَّوِ رِيَاضَػتػُػوُ 
ْـ   ْـ مِفْ ىَمَجِ اليَمَجِ وَخِيَارُ الُخَمْػؽِ ىُػػدَاتُيُ وَسِوَاىُػ
َـ فػَػلَا   ذا مُنْتَ الْمِقْػدا تَجْزَعْ فِي الْحَرْبِ مِفَ الرَّىَجِ وَاِ 

ذَا أَبْصَرُتَ مَػنَارَ  ىُدىً  فَاظْيَرْ فػَػرْداً فَوْؽَ الشَّبَجِ وَاِ 
ذا اشْتَاقَتْ نَفْسٌ وَجَدَتْ  أَلَماً بِالػػشَّوْؽِ  الْمُػعْتَمِجِ وَاِ 
حِؾِ عَمػَى الْفَمَجِ وَثنََايَا الْحَسْػنَا  ضَاحِػكةُ   ُـ الضَّ وَتَمَا
بِأَمَانَتِيَا تَحْػتَ  الشَّػػرَجِ وَغِيَابُ السِّرِّ قػَدِ اجْتَمَعَتْ 

فْؽُ يَػػدُوُـ لِصَاحِبوِ  وَالْخَرْؽُ يَصِيرُ إِلَى الْيػَرَجِ وَالّرِّ
 

: المقطع السادس
 

الْيَادِي النَّاسَ إِلَى النَّيَجِ صَمَوَاتُ المَّوِ عَمَى الْمَيْدِي 
وَلِسَافِ مَقػَػالَتِوِ المَّيِجِ وَأَبِي بَكْػػرٍ فِي سِيرَتِوِ 
ةِ سَػارِيَةَ الْخَمَجِ وَأَبِي حَفْػػصٍ وَكَرَامَتِوِ   فِي قِصَّ
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الْمُسْتَحِي الْمُسْتَحَيَا الْبَيِجِ وَأَبِي عَمْرٍو ذِي النُّورَيْفِ 
. وَافَى بِسَحػػاَئِبِوِ الْخُمُجِ وَأَبِي حَسَفٍ فِي الْعِمِْـ إِذَا 

 
الشاعر أبو الفضؿ يوسؼ المعروؼ بابف النحوي أحد أعلاـ القرف الخامس 

ىػ ، نشأ في توزر ثـ ساح في الأرض، 513ىػ و 433اليجري، عاش في ما بيف 
فسافر إلى الحجاز ثـ سجمماسة ثـ فاس إلى أف استقرّ بقعمة بني حمّاد فطاب بو 

ولـ يعرؼ عنو الشيء الكثير الميّـ إلا شيرتو بالورع .المقاـ إلى أف وافتو المنية بيا
. وكذا معاناتو ظمـ الوالي لو. والزىد والنّسؾ

ولعؿّ سبب نظـ القصيدة يؤدي بنا إلى التفكير في البواعث الخارجية 
والداخمية التي تدفع المبدع إلى ابتكار نظمو وتحويؿ أحاسيسو إلى مدركات حسّية 

ولكف التفكير قد يأخذ . وذىنية باستعماؿ تعبيرات لغوية ذات بعدِ إنشائي وتصويري
بعدا آخر إذا ما طرح السؤاؿ الجوىريّ عف ىذا النص؛ ىؿ اشتير بفضؿ أنساقو 

التعبيرية الكامنة في التركيب المغوي بكؿّ جوانبو الجمالية أو بسبب المرويات 
الخارجة عف النص والتي تتعمّؽ بنتيجة سموؾ معيّف أدّى إلى حدوث شيء غير 
مألوؼ ؟  ويخاؿ لي أف ما قيؿ عف المنفرجة ينطبؽ عميو ىذا الطرح ولاسيما أفّ 

التسمية في حد ذاتيا تؤكّد ىذا الطرح لأنيا تحمؿ دلالة الحكـ؛ أىو نابع مف 
إحساس جمالي وذوؽ نقدي أـ أنو مرتبط بندـ الوالي عف ظممو لمشاىر؟ ذلؾ أفّ 

الرواية تنص عمى أفّ أبا الفضؿ لمّا عاد مف الحجاز إلى توزر وجد والييا قد 
إلى الجزائر وأقاـ بمسجد في قمعة بني >> اغتصب أملاكو فخرج ميموما فتوجّو 

: حمّاد ونظـ قصيدة يبتيؿ فييا عمى الله بعد أف دعاه متضرعا إليو في تيجده بقولو
فقمت أشكوا إلى مولاي مػا أجد لبست ثوب الرّجا والنّاس قد رقدوا 
يا مف عميو بكشؼ الضّرّ أعتمد وقمت يا سيّدي يا منتيى أمػػمي 
مالي عمى حمميا صػبر ولا جمد أشكو إليؾ أمورا أنت  تعمػمػيا 

إليؾ يا خير مف مػدّت غميو يد وقد مددت يدي بالضرّ  مشػتكيا 
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فرأى الوالي الباغي رؤيا أفزعتو فاستقيظ مذعورا، وكؼّ عف ظممو معترفا 
ابعث :  وىو يقوؿ لوبذنبو، وكتب لو بإعادة أملاكو؛ لأنّو رأى في منامو النبيّ 

لأبي الفضؿ بف النحوي في المسجد المعروؼ بكذا مف بمد الجزائر مف يأتيؾ بو 
ما حاجتؾ يا أبا : ويقضي مآربو، فوجّو الخميفة عنو، فممّا حضر بيف يديو قاؿ لو

ّـ قاؿ لو. الفضؿ؟ فأخبره بأمره، فكتب لو بإعادة جميع ما أخبره بو ما وسيمتؾ : ث
.    2عند رسوؿ الله؟ فأخبره بنظـ ىذه القصيدة

: دلالية النص
إفّ المستويات الدلالة مدعاة إلى النظر في ما تفرزه الاستعمالات المغوية 
التي تنّـ عمى وجود انتظاـ في استخداـ التجاوري والاستبدالي للألفاظ القائـ عمى 

 أفّ التوافؽ يربط مجموعة مف العلاقات ؾالجمؿ الفعمية والاسمية والشرطية، ذؿ
: التوافقية والمتضادّة المتمثّمة في الحقوؿ الدلالية الآتية

/  الدرؾ/ الحوج/ ظلاـ الميؿ/ الأزمة: الشدّة والضيؽ
/  الشوؽ/ الرضا/ الطموع: الصبر والتسامي

. منار اليدى/ التقوى/ اليدى/ الطاعة/ قضاء الله: التسميـ لمقدرة الإليية
. الظلاـ / العوج/ الدرؾ/ السماجة/ المعاصي: العصياف

/ الجنة/ سروج/ الأرج/الإبّاف/ يغشى/ البمج/ آذف: الانفراج والخير والفرح
. خزائف اليدى/أبواب اليدى/ السعة/ الابتياج/ التسنيـ/ الفردوس/ الغنج/ الحور

العقؿ / التدبّر/ الكتاب/ التأمّؿ/ التلاوة: العقؿ والشرع
/ طريؽ الوجد/ المقاصد/ الوصوؿ إلى اليقيف/  اليداية: السموؾ الديني

. الصلاة عمى النبي/ المطؼ / المقامات
إف ىذه الدلالات يحكميا مبدأ التوافؽ والتضاد، فدلالات الشدة والأزمة 
واليموـ والحوج والنزوؿ والدرؾ تتوافؽ لتجمع في معنى الضيؽ والشدّة، كما أف 
دلالات آذف والبمج ويغشى والإبّاف والمحيا والأرج وسروج تتوافؽ لتشكؿ حقؿ 

الانفراج، وأما الصبر والتسامي فيما حصيمة توافؽ الطموع والرضا والتقى والشوؽ 
والميج، ويتجمّى توافؽ استعمالات القمؽ والعوج والظلاـ في تكويف العصياف، ويظير 
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مف التلاوة والتأمؿ والتدبّر انسجاـ العقؿ والشرع ، وأمّا تراكـ الفيض والسعة وخزائف 
فّ . اليدى والجور والغنج والفردوس والتسميـ فإنو يفضي إلى الجنّة والخير والفرح وا 

إنعاـ النظر في علاقات ىذه الحقوؿ يؤدّي إلى إدراؾ توافؽ الانفراج والصبر والجنة 
والخير والفرح وانسجاـ العقؿ والشرع، كما أف التوافؽ يتجمّى في ربط القمؽ والعصياف 

وأمّا التضادّ فإنّو يطبع علاقة الانفراج والصبر والجنة بالعصياف . بالشدّة والضيؽ
الظلاـ والصبح، : ويتجمّى ىذا التضادّ في استعمالات عديدة مثؿ. والشدة والضيؽ

السواد والبياض، الظلاـ والشمس، السعة والضيؽ، النزوؿ والطموع، الحياة والموت، 
الإيماف والعقاب، التحرؾ والسكوف، اليداية والضلاؿ، المقداـ والجزع، الشجاعة 

. والجبف
 

: مضامين النص
ينبني النص عمى جممة مف المضاميف ذات الأبعاد السموكية والأخلاقية 
والعقدية والنفسية والاجتماعية، إذ تتشابؾ وتتداخؿ لتكوّف وحدة عضوية تجعؿ 

التعبير يتّسـ بالتفرّد والتنوّع مما يجعؿ عممية التأثير ذات فاعمية كبيرة تصؿ إلى حدّ 
. الإقناع، وذلؾ باستخداـ أساليب بلاغية تمسّ تركيب الجمؿ وتمويف الصور

والنصّ الذي نحف بصدد دراستو يقوـ عمى مضاميف نفسية ودينية، فتجمية 
القدرة الإليية تضمنّت ربط مصير الإنساف بيا، والتعبير عف الصبر المستمر حتى 

. يفرّج الله الكرب
وىذا ما جسّده في المقطع الأوؿ إذ عبر عف إيمانو الراسخ بانبلاج كؿ 

الظممات وانفراج كؿّ الأزمنة؛ لأف حقيقة الكوف قائمة عمى ىذا المبدأ فالظلاـ يعقبو 
النور، والسحاب يعقبو المطر والغيث ، والنفس تبمغ سكينتيا ومرتعيا المميء باليناء 

ثـ يتبع ىذا التجمي بتجميات أخريات تجسدت في مظاىر الانفراج، كذكر . والسكينة
: يقوؿ.  والفوائد وتكرير الكلاـ عمى الخيرات التي لا تنقطعتالخيرا

فَإِذَا جػاَءَ الِإبّػػافُ  تَجِ وَسَحَابُ الْخَيْرِ لَيَا مَطَرُ 
لِسُػرُوحِ الَأنْفُسِ وَالْمُيَجِ وَفَوَائِدُ مَػػوْلَانَا جُمَؿٌ 
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فَاقْػصِدْ مَحْيَا  ذَاؾَ الَأرَجِ وَلَيَا أَرَجُ مُػحْيٍ أَبػدَاً 
ذَا انْفَتَحَتْ أَبْوَابُ ىُدىً  فَاعْجَؿْ لِخَزَائِنػِيَا وَلِػجِ وَاِ 

ذَا حَػاوَلْتَ  نػِيَايَتَيَا  فَاحْذَرْ إذْ ذَاؾَ مػِفَ الْعَرَجِ وَاِ 
مَا جِئْتَ إِلَى تِمْػؾَ  الْفُرَجِ لِتَكُوفَ مػِفَ السُبَّاؽِ إِذَا 
فَمِػمُبْتَيِػجٍ وَلػمُِنْتَيِػجِ فَيُنَاؾَ الْعَػيْشُ وَبَيْجَتُوُ 

 
ويجسّد ىذا النص قضية تمسّ ما يشغؿ باؿ الإنساف ووجوده، إذ إف 

الشاعر أحسّ بمعاناة المفكّر في ىذا الوجود فحاوؿ إبراز تأمّلاتو الوجود في ثنائية 
 الآخر ؟ االعقؿ والشرع؛ أىما متعارضاف متضادّاف أـ متوافقاف يكمّؿ أحداىـ

ويظير أف الشاعر أكّد التوافؽ في تناغـ العقؿ والإيماف، فالشرع خاء 
مخاطبا الحس والعقؿ لإدراؾ حقيقة الوجود الإنساني، وعميو فمآؿ العقؿ السميـ تأكيد 
ما جاء بو الشرع مف دوف مخالفة أو معارضة، ولف يتأكد ذلؾ التوافؽ إلّا بعد بروز 

: الاستقامة في السموؾ الباطني والظاىري، يقوؿ
ثُمػَّ انْتَسَػجَتْ  بِالػْمُنْتَسِجِ حِكٌَـ نُسِػجَتْ بِيَدٍ حَكَمَتْ 
ّـَ انْعَرَجَتْ  فَبػِمُػقْتػَصِػدٍ وَبػمُِنْعَرِجِ فَإِذَا اقْتَصَدَتْ ثُ
قػَامَػتْ بِالَأمْػرِعَمَى الْجِجَجِ شَيِدَتْ لِعَػجَائِبِيَا حُجَجٌ 

فَعَػػمَى مَػرْكػػوُزَتِوِ فَعُجِ وَرِضى بِقَضَاءِ المَّوِ حِجاً 
وَىَػوَى مُتػػَوَؿِّ عَنْوُ ىُػجِ مُدِحَ الْعَقْػؿُ الآتِيوِ ىُدىً 

ف ىذا التوافؽ يوصؿ المعتقد إلى الفوز بالجنة، ذلؾ أنيا مبتغى كؿ مسمـ  وا 
منقاد إلى القدرة الإليية التي لا محيد عنيا، وىذا ما جعؿ الشاعر يحاوؿ ما 
ثـ راح . استطاع وصؼ مباىج الجنة مستميما صورىا البديعة مف أي القرآف الكريـ
 الأخلاؽ ـيرسـ منياج السموؾ لموصوؿ إلييا حيث الحركة الدائمة، والطاعة، والتزا

: يقوؿ. الحسنة، وقراءة القرآف والصلاة والدعاء والتدبّر والاطمئناف النفسي
 فػَإِذَا مػاَ ىِجْتَ إِذَفْ تَيِجِ  فَيِجِ الَأعْػػمَاؿَ إِذَا رَكَدَتْ 

 حُػرَؽٍ وَبِصَػ،وْتٍ فِيوِ شَجِ   وَاتػْؿُ الْقػُرْآفَ بِقَمْبٍ  ذِي
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 فَاذْىَػبْ فِيػيَا بِالفَيػِـْ وَجِ  وَصَػلَاةُ المَّيْػؿِ مَػسَافَتُيَا 

ػمْيَا وَمَػعَػانِيَػيَا  تػَاْتِ الْفػِرْدَوْسَ تَنْفػَػرِجِ  وَتػَاَمَّ

ف تسامي نفس الشاعر دفعو إلى إبداء التعمّؽ بالروحانيات، فعمؿ عمى  وا 
تكثيؼ الصورة وتوزيعيا توزيعا أفقيا وعموديا حتى يتمكّف مف الترفّع إلى أعمى 

فالمجاىدة أداة اليداية، واليداية توصؿ . مقامات الزىاد والنساؾ والمتعبّديف والصوفية
إلى اليقيف، واليقيف يبمغ بصاحبو الشوؽ والمجد والمحبّة الإليية المنشودة مف 

. المقاصد، وما طريؽ الوجد إلا طريؽ واحد يرفد التديّف والعباد والمعرفة والمداومة
: يقوؿ

 لِعُػػػقُوؿِ الْخَمْؽِ بِمُنْدَرِجِ  وَكػتَِابُ المَّوِ رِيَاضَػتػُػوُ 

ْـ  ْـ مِفْ ىَمَجِ اليَمَجِ  وَخِيَارُ الُخَمْػؽِ ىُػػدَاتُيُ  وَسِوَاىُػ

َـ فػَػلَا  ذا مُنْتَ الْمِقْػدا  تَجْزَعْ فِي الْحَرْبِ مِفَ الرَّىَجِ  وَاِ 

ذَا أَبْصَرُتَ مَػنَارَ  ىُدىً   فَاظْيَرْ فػَػرْداً فَوْؽَ الشَّبَجِ  وَاِ 

ذا اشْتَاقَتْ نَفْسٌ وَجَدَتْ   أَلَماً بِالػػشَّوْؽِ  الْمُػعْتَمِجِ  وَاِ 

حِؾِ عَمػَى الْفَمَجِ  وَثنََايَا الْحَسْػنَا  ضَاحِػكةُ  ُـ الضَّ  وَتَمَا

 بِأَمَانَتِيَا تَحْػتَ  الشَّػػرَجِ  وَغِيَابُ السِّرِّ قػَدِ اجْتَمَعَتْ 

فْؽُ يَػػدُوُـ لِصَاحِبوِ   وَالْخَرْؽُ يَصِيرُ إِلَى الْيػَرَجِ  وَالّرِّ

ف كؿّ ىذا التوظيؼ المضموني لبنية النص ليؤدّي إلى إنياء القصيدة  وا 
 وذكر الخمفاء الراشديف والدعاء ليـ، ويدؿ ىذا عمى وجود بالصلاة عمى النبي

وحدة عضوية في تركيب النص حيث تفرغ كؿ وحدة تعبيرية إلى أخرى إلى أف 
فمـ نجد في ىذه القصيدة ما عيدناه في القصائد . ينيى النص بالصلاة والتسميـ

المعروفة المركّبة مف المقدمة الطممية والرحمة والتخمص والموضوع، بؿ وجدنا 
الشاعر يراعي التسمسؿ المنطقي للأفكار التي كانت تحرؾ عبقريتو الإبداعية وتسير 

بمخميتو نحو تحقيؽ الفعؿ الأخلاقي الديني المتمثؿ في تجسيد القيـ الأخلاقية 
القائمة عمى الإيماف وتوافؽ العقؿ والشرع والسير في منياج المقامات الروحية 

.  المتسامية نحو المثؿ
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ويتبدّى مف كؿ ىذا أف الشاعر حرص عمى التسمسؿ الموضوعي القائـ 
عمى توافؽ العناصر الفكرية وعمى تناسؽ المضاميف قصد المحافظة وحدة النص، 

: ففيو نجد ترابطا كبيرا بيف أفكار تمؾ المضاميف وىي
ػ علاقة الشدة والانفراج والمصير الوجودي بالقدرة الإليية 

ػ علاقة الشرع بالعقؿ المتمثمة في الإيماف والعقؿ والسموؾ، وتقييس الضلاؿ 
. في الحكـ حيث الجاىؿ الضاؿ يتساوى مع العالـ الضاؿ

. ػ علاقة توافؽ العقؿ والشرع بالجنة ومباىجيا
 

: الخيال ومستويات الصورة
الاستجابة : إف نتاج التخيّؿ الصوري يقوـ عمى ثلاثة مبادئ أساسية ىي

النفسية ومحاكاة الفعؿ الإنساني وابتداع طريقة التعبير، ويختمج ىذه المبادئ عاممي 
الخارج والداخؿ، وتحكميا رؤية الشاعر الفكرية التي تييمف عمى مساره التعبيري، 

. وتطبع صوره الشعرية المعبّر عنيا بطوابع معينة
فالشاعر أبو الفضؿ نيج في إيجاد صوره الشعرية خطا واحدا لـ يحد فيو 
عف التقديـ الحسّي معتمدا في ذلؾ عمى المدركات الحسية الظاىرة المتمثّمة في 

ّـ ىذا النيج عمى محاولة إيجاد رؤية  البصر بالدرجة الآولي ثـ السمع ثـ الشـ، وين
توفيقية في رصد الظاىرة الكونية لتجسيـ المجرد والمعنوي، ولنذكر عمة سبيؿ المثاؿ 

: بعضا مف تمؾ الصور، يقوؿ الشاعر
حَتَّى يَغْػشاَهُ أَبُو السُّرُجِ وَظَلاُـ المّيْؿِ لَوُ سُػرُجٌ 

 <<   الظممة>> فالصورة الجزئية تتكوّف مف متضاديف متمثّميف في لوف السواد 

لكفّ توافقيما يخمؽ صورة أخرى تتمثّؿ في انسجاـ  <<   ضوء النجوـ>>ولوف البياض
الظلاـ مع نور النجوـ، وكافّ ىذا النور الخافت يبرز الظلاـ، فيذه الصورة الجزئية 
عمى ضد أوصاؼ الشمس حيث لا ظممة ولا خفوت مما يكسب الصورة بعدا تعبيريا 

مفاده أنّو عمى الرغـ مف اشتداد اليموـ فإف الحاؿ لا تخمو مف لطؼ الله ورحمتو 
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الواسعة، وميما طاؿ أمدىا فإفّ مآليا التلاشي والاضمحلاؿ فيذىب الكرب ويحؿ 
.  الفرح

ويتجمّى التصوير الحسّي في تقرير الحقيقة الكونية المجسدة لمقدرة الإليية 
والقائمة عمى الترابط السببي، حيث السحاب ونزوؿ المطر والإخصاب وظيور 

:  ؿالخيرات عمى الأرض، يقو
فَإِذَا جػاَءَ الِإبّػػافُ  تَجِ وَسَحَابُ الْخَيْرِ لَيَا مَطَرُ 

ما أفّ المزج بيف المعنوي والمادّي يجعؿ الصورة حسنة موشحة بأبيي 
التفاصيؿ التصويرية ولاسيما إذا كاف ىذا المعنوي روحيا نسكيا وذا مسحة تأممية، 
كأف يعدّ نعـ الله غير المحدّدة مراعي ترعى فييا الأنفس الطاىرة والميج الصافية 
طمبا لمراحة وىدوء النفس، وبعدئذ يجعؿ تمؾ المراعي روضة تفوح أزىارىا عطرا 

فتدخ السكينة في النفوس التوّاقة إلى لقاء ربّيا، ثـ بعد ذلؾ يتسامي بالصورة فيمجأ 
عمى المظاىر الكونية الأخري والمتمثّمة في تعظيـ تمؾ الخيرات وربطيا بعظمة 

: البحور والأمواج لمدلالة التي الكثرة العارمة لتمؾ الخيرات، يقوؿ
 

لِسُػرُوحِ الَأنْفُسِ وَالْمُيَجِ وَفَوَائِدُ مَػػوْلَانَا جُمَؿٌ 
فَاقْػصِدْ مَحْيَا  ذَاؾَ الَأرَجِ وَلَيَا أَرَجُ مُػحْيٍ أَبػدَاً 
بِبُحُػورِ المَوْجِ مِفَ المَّجَجِ فَمَرُبَّتَمَا فػَاضَ الْمَحْػيَا 

إف ما يمكف التوصّؿ إليو ىو أف الشاعر كاف يعمد في رسـ صوره إلى 
المظاىر الكونية العموية والسفمية لتجميؿ صوره الشعرية لإبراز فمسفتو القائمة عمى 

 والتضاد فكاف أحيانا يبني ؽالتسميـ لمقدرة الإليية، وىو في ذلؾ يمجأ إلى مبدإ التواؼ
صوره عمى التوافؽ مثؿ توافؽ العقؿ والشرع والتسميـ وعدـ العصياف، وكاف في 

 لتعميؽ صورة الوجود الإنساني وربطو فأحياييف أخريات يوفّؽ بيف المتضادي
: بالمشيئة الإليية، مثؿ قولو

حَتَّى يَغْػشاَهُ أَبُو السُّرُجِ وَظَلاُـ المّيْؿِ لَوُ سُػرُجٌ 



 الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المنفرجـــة

 32 

فينا الشاعر يمزج بيف الظممة الحالكة وأنوار الكواكب لتأكيد فكرتو الدالة 
 الظممة والظممة تظير النور،وىذا رعمى أف الظلاـ يصاحبو دوما نور، فالنور يظو

الامتزاج  نابع مف فمسفة الشاعر الوجودية وىي أف الأمؿ قائـ لا محالة في كؿ 
ف ىذا التجاذب يظؿ إلى أف يبزغ الفرجعالأوقات، لأفّ اليسر يتب .   دوما العسر، وا 

ويمكف ألقوؿ إف الشاعر بنى صوره الشعرية عمى قناعتو العقدية الدينية، 
وذلؾ بتوظيفو لمتعبير القرآني الوارد في الآيات التي تحدّد مصير الإنساف وتدعوه 
إلى الاتزاف النفسي وترسـ لو الطريؽ المستقيـ، كما أف الصور التي كاف الشاعر 
يحيكيا تميزت بعدـ التراكـ العمودي، إذ إفّ النيج الأفقي في الوصؼ كاف ملاذه 
وكاف مسوغو إلى عدـ الإكثار مف التصوير الخيالي لأف مبتغى الشاعر انصبّ 
عمى التبميغ والإقناع والدعوة إلى سموؾ منياج أخلاقي تمثؿ في الصبر والإيماف 
 بالقضاء والقضاء وتلاوة القرآف، وتأكد ذلؾ في إنياء قصيدتو بالصلاة عمى النبي 

.  الراشديف والدعوة ليـ بالرحمةءوالسلاـ عميو وذكر الخمفا
ويجب التنبيو عمى أف الشاعر أبا الفضؿ التوزري اعتمد آيات القرآف الكريـ 
في استخراج المعاني الأخلاقية والدينية، حتّى إنّنا نخالو قابؿ كؿ بيت بآية قرآنية، 

أو كؿّ مقطع بمجوعة مف الآيات الداخمة في معنى مف المعاني التي كاف يودّ 
أداءىا، ويحسف ىا ىنا أف نسرد بعضا منيا متتابعة ومتتالية، ففي التعبير عف 

الصبر فقد ضمّف معاني الآيات القرآنية التي تحثّ عمى الصبر وتبشّر الصابر، 
:    مثؿ قولو تعالى

 ُْـ الْأَبْوَاب   3 جَنَّاتِ عَدْفٍ مُفَتَّحَةً لَيُ
 ْْـ بِشَيْءٍ مِفْ الْخَوْؼِ وَالْجُوعِ وَنَقْصٍ مِفْ الْأَمْوَاؿِ وَالْأَنفُسِ وَالثَّمَرَاتِ وَبَشِّر وَلَنَبْمُوَنَّكُ

ابِرِيفَ      4الصَّ
 َ5 وَاصْبِرْ فَإِفَّ المَّوَ لَا يُضِيعُ أَجْرَ الْمُحْسِنِيف

 
 
  

 ِوَلَمَفْ صَبَرَ وَغَفَرَ إِفَّ ذَلِؾَ لَمِفْ عَزِْـ الْأُمُور  6  
ْـ بِمَا صَبَرُوا جَنَّةً وَحَرِيرًا    7 وَجَزَاىُ

: وأما الصػػلاة فقد وظػّؼ تعبيرات قػػرآنية عػديدة، نػذكر منيا ما يمي
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 ًْـ سِرِّا وَعَلَانِيَة لَاةَ وَأَنفَقُوا مِمَّا رَزَقْنَاىُ ْـ وَأَقَامُوا الصَّ وَالَّذِيفَ صَبَرُوا ابْتِغَاءَ وَجْوِ رَبِّيِ
ْـ عُقْبَى الدَّارِ     8وَيَدْرَءُوفَ بِالْحَسَنَةِ السَّيِّئَةَ أُوْلَئِؾَ لَيُ

 َْـ تُرْحَمُوف كَاةَ وَأَطِيعُوا الرَّسُوؿَ لَعَمَّكُ لَاةَ وَآتُوا الزَّ   9وَأَقِيمُوا الصَّ
 ٌوَقَالُوا الْحَمْدُ لِمَّوِ الَّذِي أَذْىَبَ عَنَّا الْحَزَفَ إِفَّ رَبَّنَا لَغَفُورٌ شَكُور 10   

وأمّا دخوؿ الجنة فقد كاف يبشّر بيا كما بشر بيا القرآف الكريـ مثؿ قولو 
: تعالى

 الِحَاتِ مِفْ ذَكَرٍ أَوْ أُنثَى وَىُوَ مُؤْمِفٌ فَأُوْلَئِؾَ يَدْخُمُوفَ الْجَنَّةَ وَلَا وَمَفْ يَعْمَؿْ مِفْ الصَّ
   11يُظْمَمُوفَ نَقِيرًا

 ُْـ فِييَا مَا يَشَاءُوفَ كَذَلِؾَ يَجْزِي المَّو جَنَّاتُ عَدْفٍ يَدْخُمُونَيَا تَجْرِي مِفْ تَحْتِيَا الْأَنْيَارُ لَيُ
  12الْمُتَّقِيفَ 

 َْـ وَجَنَّةٍ عَرْضُيَا كَعَرْضِ السَّمَاءِ وَالْأَرْضِ أُعِدَّتْ لِمَّذِيف سَابِقُوا إِلَى مَغْفِرَةٍ مِفْ رَبِّكُ
    13آمَنُوا بِالمَّوِ وَرُسُمِوِ ذَلِؾَ فَضْؿُ المَّوِ يُؤْتِيوِ مَفْ يَشَاءُ وَالمَّوُ ذُو الْفَضْؿِ الْعَظِي ِـ

ف الحث عمى قراءة القرآف والحديث عف الجنة كانا ياخذاف اىتمامو،  وىنا  وا 
أيضا كاف يستند عمى آيات القرآف الكريـ التي رغبت المؤمنيف في منافع قراءة 

: القرآف،وصوّرت ليـ الجنة بأبيى الصور، نحو قولو تعالى
وَاذْكُرْفَ مَا يُتْمَى فِي بُيُوتِكُفَّ مِفْ آيَاتِ المَّوِ وَالْحِكْمَةِ إِفَّ المَّوَ كَافَ لَطِيفًا خَبِيرًا 14  
 ُْـ الْأَبْوَاب 15جَنَّاتِ عَدْفٍ مُفَتَّحَةً لَيُ

   
 ْـ ْـ إِلَى الْجَنَّةِ زُمَرًا حَتَّى إِذَا جَاءُوىَا وَفُتِحَتْ أَبْوَابُيَا وَقَاؿَ لَيُ وَسِيؽَ الَّذِيفَ اتَّقَوْا رَبَّيُ

ْـ فَادْخُمُوىَا خَالِدِيفَ  ْـ طِبْتُ    16 خَزَنَتُيَا سَلَاٌـ عَمَيْكُ
 ْْـ بِشَيْءٍ مِفْ الْخَوْؼِ وَالْجُوعِ وَنَقْصٍ مِفْ الْأَمْوَاؿِ وَالْأَنفُسِ وَالثَّمَرَاتِ وَبَشِّر وَلَنَبْمُوَنَّكُ

ابِرِيفَ     17الصَّ
 لَاةِ وَمِمَّا ْـ وَالْمُقِيِـ الصَّ ابِرِيفَ عَمَى مَا أَصَابَيُ ْـ وَالصَّ الَّذِيفَ إِذَا ذُكِرَ المَّوُ وَجِمَتْ قُمُوبُيُ

ْـ يُنْفِقُوفَ  رَزَقْنَاىُ
18

   
 ًْـ سِرِّا وَعَلَانِيَة لَاةَ وَأَنفَقُوا مِمَّا رَزَقْنَاىُ ْـ وَأَقَامُوا الصَّ وَالَّذِيفَ صَبَرُوا ابْتِغَاءَ وَجْوِ رَبِّيِ

ْـ عُقْبَى الدَّارِ      19وَيَدْرَءُوفَ بِالْحَسَنَةِ السَّيِّئَةَ أُوْلَئِؾَ لَيُ
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 ا ًً ْـ إِيمَافَ ْـ آياتُوُ زَادَتْيُ ذَا تُمِيَتْ عَمَيْيِ ْـ وَاِ  الْمُؤْمِنُوفَ الَّذِيفَ إِذَا ذُكِرَ المَّوُ وَجِمَتْ قُمُوبُيُ
ْـ يَتَوَكَّمُوفَ  وَعَمَى رَبِّيِ

20
   

 ْـ ْـ إِلَى الْجَنَّةِ زُمَرًا حَتَّى إِذَا جَاءُوىَا وَفُتِحَتْ أَبْوَابُيَا وَقَاؿَ لَيُ وَسِيؽَ الَّذِيفَ اتَّقَوْا رَبَّيُ
ْـ فَادْخُمُوىَا خَالِدِيفَ  ْـ طِبْتُ    21 خَزَنَتُيَا سَلَاٌـ عَمَيْكُ

 َىُوَ الْحَيُّ لَا إِلَوَ إِلاَّ ىُوَ فَادْعُوهُ مُخْمِصِيفَ لَوُ الدِّيفَ الْحَمْدُ لِمَّوِ رَبِّ الْعَالَمِيف  22  
ويمكف القوؿ إف المنفرجة قصيدة في المناجاة والزىد والنسؾ ، أخذت 
شيرتيا مف إيقاعيا ومف معانييا ومف البواعث التي أدّت بالشاعر إلى قرضيا 
خراج مكنوف الصدر ونشره عمى صدرىا وعجزىا وحشوىا  ورصؼ كمماتيا ، وا 

. وقافيتيا 
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