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 : ملخص
ترسم مسافة الفصل بين العنوان ونصو فراغا يجعل من الأول إطارا ومن الثاني منظرا، يتجول القارئ في تفاصيلو 

 .ليحاول ملء فجوات تترك لتحقيق الغواية والجاذبية بمراوغاتها المستمرة، حتى يتمكن من المسك بخيوط الدلالة
 الوقوف على قصد" مرثية الرجل الذي رأى"من ىنا تسعى ىذه الدراسة إلى تتبع نظام العنونة في ديوان 

خصوصيتو، وإدراك مدى وعي المبدع في اختيار عناوينو، بما يتصل بالمتن النصي ويحقق رابطا وشائجيا يشكل انسجاما 
 .وتجانسا لا نفورا ونشازا

 العنوان؛ المرثية؛ الذات؛ الرؤيا؛ المقدمات والخواتم النصية:كلمات مفتاحية

 

Addressing system in the office of” marthiat al rajolallathiraafor: Al-

Akhdar falouss 

The separation distance between the title and its text draws a void that 

makes the first  a frame and the second a viewer, the reader wandering 

around in its details to try to fill in the gaps that left to achieve the 

temptation and attractiveness with its constant quirks so that he can hold the 

clues of significance. 

Hence, this study seeks to trace the addressing system in the office of 

”marthiat al rajolallathiraa” For the purpose of identifying its specificity and 

realizing the e” marthiat al rajolallathiraaxtent of awareness of the creator in 

choosing his titles in relation to the textual body and achieving an 

interconnected link that forms harmony and homogeneity, not repulsion and 

discord. 

 Keywords: title; Elegy; Self; Vision; Textual introductions and 

conclusions  
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 :مقدمة.1
ضاءة مكاطف العتمة فيو، كما  لمعنكنة أىميتيا البالغة في الافصاح عف مكنكف النص، كا 

تعمؿ عمى تفجير ما كاف ىائجا، أك ساكنا في كعي المتمقيمف حمكلة ثقافية فكرية، يبدأ المتمقي معيا 
 عممية التأكيؿ، فالعنكاف عبارة عف مرسمة لغكية يشترؾ في صناعتيا كؿ مف المرسؿ كالقارئ، افكر

علامة كاممة كما يمثؿ العمؿ ىك الآخر علامة كاممة  » اكليا دكائر اتصاؿ بيما كبالنص، إنو
، 1998الجزار، )«أخرل، كتأتي العلاقة التجميعية بيف العلامتيف تخمؽ علامة كسطية بيف الاثنتيف

داؿ العمؿ كىي ىدؼ + تنبني مف مدلكؿ العنكاف »  ىذه العلامة الكسطية ،(20 / 19صفحة 
، كلعؿ الفراغ الحاصؿ بيف الداؿ كالمدلكؿ ىك الدافع إلى (20، صفحة 1998الجزار، )«التحميؿ 

 .المعب الحر، الذم يحقؽ مبدأ لانيائية الدلالة، كتعدد المعنى بتعدد طرؽ المعب كالمراكغة
كيشكؿ ىذا الاختصار المغكم الخريطة التي تتعيف عمييا طبيعة النص، كتكشؼ خلاليا 

لبنة أساس لا يمكف اجتيازىا أك ىدميا إلا بالانصياع حمكليا،فالعنكاف الألغاز التي تستعصى 
ليدنتيا، التي تدفع الذات نحك الطمأنينة قبؿ الخكض في متاىة أكبر، كمف ثمة تشكؿ العناكيف 

. حكاجز منيعة لكؿ متطفؿ يأتي النص مف غير زاد ثقافي أك كعي معرفي
كلقد أدرؾ الشعراء تمؾ الأىمية التي تضفييا العنكنة عمى نصكصيـ، فحاكلكا بناءىا بشكؿ 

 كيحقؽ كظائؼ الإيحاء كالغكاية ثانيا، فأجادكا رسـ تمؾ الإشارة الدالة التي ،مدركس يخدـ النص أكلا
. تبعث التساؤؿ كتثير الجدؿ بما يستفز الكفاءة القرائية

ق استراتيجيتكيتميز ديكاف مرثية الرجؿ الذم رأل لمشاعر الأخضر فمكس بنظاـ عنكاني لو
 لككنيا تمجأ إلى الإيحاء كالإثارة بييكميا البنائي ، دلالية كجمالية في الآف نفسواالتي تيبو أبعاد

لطبيعة الاستكشافية التي تعكس لمحققؿ كمما يمفت الانتباه في عناكيف ىذه المدكنة الإيجاز ا،المراكغ
 النظاـ الذم تبناه ما: ىككعيا تاما بدكر الكممة المفردة، لذا تحاكؿ ىذه الدراسة الاجابة عف إشكاؿ 

 ؟ "مرثية الرجؿ الذم رأل"الأخضر فمكس في بناء عناكيف مدكنتو 
 تعريف العنوان.2

 :لغةلعنوان ا 1.2
يعَعُفُّ ععَفنَّ » "  عَنعَنعَ  " :الأولىالمادة: مادتيفكرد العنكاف في لساف العرب تحت   الشنَّيء يعَعِفُّ كعَ

نعَننا كعُنُكننا، ظير أمامؾ، كعفنَّ يعَعِفُّ كيعَعُفّ ععَنٍّا  ، كمنو قكؿ :كاِعْتعَفنَّ «كعُنُكنناععَ امرئ "  اعترض كععَرعَضعَ
و، كالاعتنافُ  فعفنَّ لنا ِ »:القيس  الاعتراض، ككذلؾ العنف مف عفنَّ الشيء أم سرْب كأننَّنعاجعَ

 (448، صفحة 1997ابف منظكر، )«اعتراض



 

العنونة في ديوان مرثية الرجل الذي رأى لـ الأخضر فلوسنظام   
 

7 

 

كىك يدؿ عمى البركز كديمكمة الحضكر التي  " الا تراض والظيور" كىنا يرد العنكاف بمعنى 
تخمؽ نمك العنكاف كتطكره في القصيدة، كأيضا سمطتو لممممكة النصية، كانعكاس القصيدة في مرآتو 

ذ  شمكلية القصيدة لأغراضو فيك فكارتباطو المباشر بصكرتيا؛ لككنو الظاىر منيا كالمتصدر ليا، كا 
يعبر عف المرسمة كينسج خيكطو التي تحكؿ دكف كلكج القارئ إلى النص، قبؿ التخمص مف استفزازه 
كتتيح لو التعرؼ عميو مف خلاؿ مطاردة دلالتو، ككأنو يريد أف يشير إلى الكظيفة التعيينية التي قاؿ 

 "                              Jean Cohen" بيا جكف ككىيف 
 عرضتو لو كصرفتػعَو إليو، :أم الكتاب كأعْنعَنْتُو لكذا ععَنعَنْتُ »:بقكلوكيكاصؿ ابف منظكر تعريفو 

مكْنعَتُو بمعنى كاحد، مشتؽ مف المعنى:كعننَّنعَوكعفّ الكتاب يعُنُّو ععَننا  نْتُو كعَععَ نْكعَ نعَو، كعَععَ كقاؿ .  كععَنْكعَ
ننَّيْتُة تعَعْنِيةن إذا ععَنعَنْتُ »:المحياني نْتعَو الكتاب تعَعْنعَيننا كعَععَ نْكعَ .  (450، صفحة 1997ابف منظكر، )«ععَ

داؿ عمى ككف العنكنة تعرض النص الشعرم مختصرا،  "  العرض" لمعنى  التعريؼكتعرض
كتحاكؿ أف تمككو لتبرز بنفسيا عمى الكاجية، كلأنيا بكابة ىذا النص فلا بد أنيا تعرض نكعو كتُعتبعَر 

. "GerardGenette"كىنا يقترب مف الكظيفة الاشيارية التي قاؿ بيا جرار جنيت . مدلكلا لدالو
ععَؿعَ كذا ككذا عُنْكعَاننا لحاجتو كانشد:يُصرّحُ  لمرجؿ الذم يعَعْرضُ كلا يقاؿ»:كقكلو :   قد جعَ

وتعَعْرِفُ في ُ نْوانِيا بعضعَ لعَحْنِيا  
مْععَاءُ تعَحْكِي  وْفيعَا صعَ ابف منظكر، )«الدّواىِيا                                                وفي جعَ

 (450، صفحة 1997
نما  " التعريض و دم التصريح" المعنى  داؿ عمى ككف العنكاف لا ييب نفسو لمقارئ كلا يبكح بسره، كا 

يتحمى بالغمكض الذم يشد انتباه القارئ كيخمؽ لديو المذة في متابعة سيره، ىذه المذة التي يمنحو 
، 1998سمدف، )« التدفؽ المتتابع البرمء لمنص أثناء تجاكز المعنى المفرد الشفاؼانتياؾ»إياىا 

.  (122صفحة 
رنَّبِ  كالعنكافُ الأثر، قاؿ سكّار بف »:ابن بري"  قاؿ :كقكلو  :المضعَ

 دُونعَ أُخْرعَى سعَنعَحْتُ بِيعَا       وحاجةةٍ »
ععَمْتُيعَا لِمَّتِي أعَخْفعَيْتُ  ، صفحة 1997ابف منظكر، )«ُ نْوعَانعَا                                         جعَ

450) 
نما ىك ما يدكر خارجيا كعمينا تتبعو لمكصكؿ إلى الحقيقة     فالعنكاف يُعدُّ أثرا، كالأثر لا يعد نكاة، كا 

، فالعنكاف دليؿ نستطيع بو قراءة شفرات النص مف أجؿ غزك مركزيتو، كالأثر يرمي إلى (النكاة)
نما ىي صيغة لإنتاج ىذه الكحدات لا»الكتابة التي   تعد كعاء لشحف كحدات معدة سمفا، كا 
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ىذا التككف . ، كبالتالي يشكؿ العنكاف كحدات لغكية جديدة(28، صفحة 1998قطكس، )«كابتكارىا
 .الانفتاحالمستمر كالتجدد اللانيائي يخرج النص إلى فضاء 

"  حساف بف ثابت" :قاؿ ككمّما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيك عُنْكعَافُ لو كما :كقكلو
 :عنويرثي عثماف رضي الله تعالى 

، 1997ابف منظكر، )« بأعَشْمعَطعَ  نوانُ السُجُود بو          يُقعَطِّع المّيل تعَسْبِيحًا وقرآنًاضحّوا»
 (450صفحة 
 فيك مدلكؿ لداؿ النصية، كىذا ما يربطو بالعمؿ كيجعمو "يستدل بيعن معنى القصيدة " فالعنكاف 

 .عنوبرغـ تقدمو لو لا يتناسى أنّو متكلد 
 (. نا)المادة الثانية 

نعَتْ بِوِ                    مِنعَ الرّطْبِ إِلّا يعَبْسُيعَا وىعَجِيرُهعَ                                 ولعَمْ » اءِ مِمّا  عَ مْصعَ  يعَبْقعَ بِالخعَ
 :اليذلي كأنشد بيت المتنخّؿ 

                              تعنُو بِمعَحْزُوتةٍ لو ناضحُ  
 عنيتُ فلاننا عنينا أم قصدتو، كمف تعني بقكلؾ أم مف تقصد، كقيؿ معنى قكؿ جبريؿ عميو :كيقاؿُ 

. (452، صفحة 1997ابف منظكر، )« يعنيؾ أم يقصدؾ(الرّقية حديث في)السلاـ 
نما ىناؾ ىدؼ ليا، فيي تُكضع مف "والقصد "  يعني عدـ ككف العنكنة شيئا اعتباطيا، كا 

أجؿ إبراز ما لا يستطيع النص قكلو؛ لذلؾ يأتي متفردا أماـ النص يُعمف ظيكره ككينكنتو التي تعبر 
عف المتميز مف النص كتكسبو حركة اىتزازية تفرغو مف مدلكلاتو، فالعنكاف إخراج لمفيكـ القصيدة 

براز لو، كما أنو يُعبِّر عف مقصدية المرسؿ، كبالتالي يرتبط بخارجو   كاف سكاء»كتكضيح لمنص كا 
 كىذا ما يكسع مساحة (21، صفحة 1998الجزار، )«ىذا الخارج كاقعا اجتماعيا عاما أك سيككلكجيا

 .المتمقيتأكيمو في ذىف 
 :اصطلاحاتعريف العنوان 2.2

 كاف ربما»:قاؿمف الصعكبة تعريؼ المكاف تعريفا شاملا كيعترؼ بيا جرار جنيت لما 
التعريؼ نفسو لمعنكاف يطرح أكثر مف أم عنصر آخر لمنص المكازم بعض القضايا، كيتطمب 

ىك في الغالب  (....)مجيكدا في التحميؿ، ذلؾ أف الجياز العنكاني، كما نعرفو منذ النيضة 
مجمكعة شبو مركبة، أكثر مف ككنيا عنصرا حقيقيا، كذات تركيبة لا تمس بالضبط 

، ىذه القضايا التي ترتبط في أغمبِيا بالنص كتدفع بالمتمقي (106، صفحة 1997حمداكم، )«طكليا
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، 2006بممميح، )« في مجمؿ ما يفيـ لكجية نظرهخاضعا»إلى تتبعيا لمحاكلة القبض عمييا كتتركو 
، كذلؾ بفضؿ الكظائؼ المختمفة التي يتمتع بيا العنكاف كالتي تيبو مجمكعة مف (102صفحة 

 .التعدديةالأشعة ترمي بو إلى شاطئ 
 دلالة "إبراىيم رماني":قكؿيتكسع العنكاف ليتربع عمى مساحة جغرافية مييمنة عمى النص في 

الكممات التي تختصر التفاصيؿ كتجمع  [كىك]كمية تنطكم عمى أبعاد عميقة تحكم معاني شاممة، 
، 1985رماني، )«الأشتات، كىك البداية كالنياية كالجكىر الذم تدكر في مداره عناصر القصيدة

 :كىي، ىذا التعريؼ يحمؿ ميزات مختمفة لمعنكاف (186صفحة 
 أم إنو شامؿ لما يأتي في النص كمعبر عنو مؤثر : ميقةالعنوان دلالة كمية تنطوي  مى أبعاد - 

فيو كمتأثر بو، كبذلؾ يصبح بؤرة تندفع منيا الدكاؿ المككنة لمنص، ىذه الدكاؿ تتحدد معالميا 
 .(قارئ- نص - مرسؿ )الأساسية ضمف أبعاد تقكـ عمى الثلاثية الآتية 

 فيك عبارة عف حقؿ مكثؼ مف المدلكلات لكنيا تتسـ بالشمكلية؛ أم :شاممةالعنوان يحوي معاني - 
 .لمقارئإنيا لا تيدم نفسيا ببساطة 

مف الافتقار " محمد فكري الجزار"  ىنا نمتقي مع ما ذىب إليو :التفاصيلالعنوان كممات تختصر - 
الدلالي لمعنكنة، ىذا الافتقار الذم لـ يمنع مف ككف العنكاف يختصر التفاصيؿ؛ أم يحمؿ أىـ 

 .كينكنتومدلكلات النص، كمنو لا حيمة لمقارئ في تخطيو كالاعتداء عمى 
 إف العنكاف يعمؿ عمى تقكيض الدكاؿ النصية ثـ يجمعيا بعد شتات :الأشتاتالعنوان يجمع - 

 .معالميامستخمصا بذلؾ عصارتيا كاشفا عف أىـ 
 فيك يمثؿ اسمية النص، كالنص لا يعرؼ بغير اسمو كحيف يذكر العمؿ لا :والنيايةىو البداية - 

كبعد ذلؾ تأتي قراءة الديكاف في درجة ثانية،  " مرثية الرجل الذي رأى" بد مف البداية بعنكانو فنقكؿ 
 إذ يعتبر آخر ما يكتب مف عكسية متسارعةكىكذا يعيش العنكاف مع نصو معادلة ذات علاقة 

 .منياالقصيدة كأكؿ ما يقرأ 
 فالعنكاف محكر الحركة المكلبية المتكاترة :القصيدةىو الجوىر الذي تدور في مداره  ناصر - 

لمقصيدة، ترتبط بو كتحكـ بدكاليا حكلو، كما القارئ إلا غائص في ىذه الدكامة التي يطارد فييا كما 
 (...) طيراف الطيكر يتبع في النص مناطؽ معينة حركة»" Roland Barthes "ركلاف بارتيقكؿ 
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، 1998حمكدة، )«المقتطفاتلكي يستطيع أف يرصد فييا ىجرة المعاني كنشكء الثغرات كانتقاؿ 
. (337صفحة 

ىذه اليجرة التي تنقؿ المدلكلات إلى العنكاف لتخزينيا ضمف علاقة تناصية كبالتالي يصبح يحكم 
.  معاني شاممة كما أسمفت في حيف تترؾ في نصيا فراغات يصعب عمى المتمقي سدىا

لقد تحكؿ العنكاف مف خلاؿ ىذا التعريؼ إلى كجكد أسطكرم يبعث الحركة النصية كينساؽ 
يطالب  " بارت" بمدلكلاتو خمفيا مطاردا ما تتحاشى البكح بو؛ كلذا كاف مكبلا ليا كىذا ما جعؿ 

 خلاص الذات التي لا تزاؿ ترغب في أف تككف حرة نص إف»: النص بخلاصو مف عنكانو إذ يقكؿ
. (102، صفحة 1994قانساف ، )«عنكافبلا 

 كبمثؿ ىذا التكسع جاء محمد فكرم الجزار بتعريؼ آخر يؤكد كجكدية العنكنة كيرسخيا إذ 
 نظاـ سيميكلكجي مكثؼ لنظاـ العمؿ حتى ليصؿ إلى حد التشاكؿ الدلالي، كحتى إف ىك»:يقكؿ

بناء النص يظؿ معمقا عمى اكتشاؼ آليات ىذا التشاكؿ، فالعنكاف يعتبر نصا مكتملا بذاتو مككنا 
الجزار، لسانيات الاختلاؼ )«كجكدهمف علامات دالة طاغية عمى النص تتكالد معو كتتكاثر في 

فالعنكاف ، (218، صفحة 2001، (الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النص في شعر الحداثة)
يمثؿ خمكد النص إذ ييب الحياة لدكالو كيستدرجيا ليمقي بيا ضمف الصمت السياقي، الذم يجعؿ 

، صفحة 2004الطريسي، )«المتجددة النص في مدل تفاعمو مع القراءة فخمكد»القارئ أسيرا لقراءتو 
 .النص، ىذا التفاعؿ ينتج انفتاح (130

كعمكما نجد أف ىذه التعاريؼ تتخذ منحى مكازيا لمتعريؼ المغكم إذ تذىب إلى حيز المعنى كالإرادة 
كالسمة، ثـ تتجاكزىا في ككنيا ترمي إلى أىـ الكظائؼ التي يستند عمييا العنكاف كتكسع مف العنكنة 

 .القارئلتصبح نصا لو ذاتيتو، ىذه التي تجعؿ منو رسالة لغكية مف المؤلؼ إلى 
 :(العلاقة بين العنوان الرئيس والعنوان الفر ي)العنواندلالة .3

 – مرثية):ثلاث فضاء ينفتح عمى مؤشرات مرثية الرجل الذي رأىيمثؿ العنكاف في ديكاف 
 (الرؤيا- الرجل

 عف اتصاؿ يعبر»مرثية الرجل " :بيا،فقكلنا حزف كألـ كعزاء يكجو إلى الإنسانية كيمتصؽ :فالمرثية-
 .الكصؿتحدثو ىمزة 

  (دقات القمب كمراحؿ العمر)كيحمؿ نبضات زمنية .   عف الذات الإنسانية يعبر:الرجل- 
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 الذم يعبر عف زمف ماض يستحضر التاريخ بكؿ حيثياتو كآلامو رأى بفعؿ  فمتعمقة:الرؤياأما - 
 .كآمالو

كالصراع .  كحدة دلالية مفادىا مرثية الذات الإنسانية مع التاريخ:فيكاندماج الدكاؿ يتخمص 
كيشير الاسـ المكصكؿ إلى استمرارية ىذا الصراع عبر إحداثيات . الأسطكرم بيف الزمف كالإنساف

 .الزمف
ذف يمارس سمطة عمى الديكاف، إف ك قكع داؿ الرجؿ قبؿ فعؿ الرؤيا يجعؿ الفعؿ متعمؽ بو؛ كا 

 الذات الإنسانية تحت حكافر العزاء المستمر، أيف تشعر الذات الحكـ كتبقىلكف المرثية تمحك ىذا 
بالكحدة في ىذا الكجكد مصارعة أعقاب الزمف دكف أف يتغير، كتشد الذات الإنسانية قطبية المرثية 

 .كالحياةكالرؤيا، فتكبؿ حريتيا كتسقطيا بيف ضفتي المكت 
ماذا يرل؟ . كما أف الرؤية تربط الذات بالمعرفة؛ فإذا أراد الرجؿ أف يعرؼ فعميو أف يرل

ف كانت مخيفة تكشحيا  حساسو )يجب أف يرل حقيقتو كيتكقؼ أماميا ليكاجييا كا  عزلتو كضعفو كا 
 .الزمفكيتحقؽ الاعتراؼ بمشاركة الذات في لعبة . (بلا جدكل
كىنا يضطمع الشاعر إلى تمزيؽ الأقمطة .  داؿ ارتكازم ينطمؽ مف الذات كيتجو إلى المرثيةفالرؤيا

 .التاريخعمى ىذه الذات ليكتب مرّثية لا تمحكىا يد 
،  المتتابع ليؤكد انكسار ىذه الذات،كيتكرر ىذا العنكاف الفرعي في العنكاف الرئيسي لمديكاف

كتكرار صراعاتيا عبر المكحات الجدارية مف قصائد الديكاف، إذ يرتفع منسكب الاعتراؼ بالحقيقة 
 .قصائد الشاعرليغمر 

 :التجاوزير الإجبار مدا1.3
، التي تطفكا عمى (270، صفحة 1985الغذامي، ) نحصي في ىذا المدار حركة الأفعاؿ

سطح القصيدة؛ لأنيا تقكد حركة النص كتتشابؾ مع معاني العنكنة، ثـ تتنامى عبر القصيدة لتخمؽ 
 .كمتجددةدلالات لا متناىية 

   يرتكز النص عمى شبكة فعمية تتلاقح لتظير خصكبتو كتقؼ عمى عتبات الصيغة المستقبمية، إذ 
، كفيما ٪55.55، في حيف لا تتجاكز الصيغة الماضية نسبة ٪44.45تبمغ نسبة الفعؿ المضارع 

 ".مرثية الرجل الذي رأى"قصيدة :النصيمي نبرز أىـ الأفعاؿ الكاردة في 
- استدارت- قاؿ- قمت- قاؿ- قاؿ- قمت- خفت- ضـ- حطت- سقطت- جرحت)الماضي 
- تعانؽ- تجرح- تتخطفو- تحفر- تساقط- تركع- تتخاطؼ)المضارع  (اعتدت- انخطؼ- ارتجؼ
 ( يخؼلـ)الماضي مضارع متحكؿ إلى  (أرل- أرل- ينحرؼ- يعكد- تفرح
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إف التفاكت النسبي بيف الزمنيف يجعؿ الذات تبحث عف بداية تأسيس ليا في الماضي، ثـ 
. تنطمؽ باتجاه المستقبؿ عمو يحؽ حقكقيا

كالفاتحة النصية في القصيدة تربط الفعؿ الماضي بالجراح؛ لتدؿ عمى كحدة الذات كجراحيا كىجرتيا 
باتجاه الدنيا تاركة نعيـ الخمكد، فالحياة تبدأ بألـ العزلة كالخكؼ الذم يعانؽ الذات كىي بعيدة عف 

 .الأمافشكاطئ 
كتتماكج الحركة لتتصاعد كتنحدر بيف التحدم كالخضكع كبيف النماء كالذبكؿ، إذ يتنامى 

 :القصيدةنسيج القصيدة في نسؽ متكامؿ يبمغ إثارة عالية مع بؤرة 
. .وارتجف. .قمبويديو إلى –  مرا –            ضمّ 

. (15، صفحة 2002فمكس، ) البعيدةخفت الفجاج:قمت
فتتصارع الأزمنة كتقع الذات فريسة ليا ترتجؼ بيف أنيابيا، فيي تبدأ بالماضي كتتجاكزه لتدؿ عمى 
الحاضر، ثـ تعكد إلى الماضي كتنطمؽ مرة أخرل نحك المستقبؿ، كتككف حركة المد كالجزر اجترارا 

لصراع الذات الإنسانية عبر منحى زمني متطاكؿ يترؾ القصيدة تتكالد دلاليا، فتكشؼ الخاتمة 
:  النصية عف مصير ىذه الذات المصارعة في قكؿ الشاعر

 إني أرى قمرا داخلا في المحاق  :قال
 .. (15، صفحة 2002فمكس، )                                     ودربي الذي ا تدتو ينحرف

.  كالانحراؼ معالميا الظممة كتمحكإذ ترل الكاقع كأرض ينمك عمييا الصراع المأساكم 
كيتكرر فعؿ الرؤيا كالسقكط في القصيدة ليبرىنا عف جدلية المكت كالحياة ككنيما يحملاف 

 (. التصاعد كالإنقاذالعماء،)نقيضييما 
 والقتيل  مى روحو تركع الشمس  :الشا ر               يقول 

..                                ترتيمو سقطت
                        وتساقط فوق السطوح، القريبة 

.. (13، صفحة 2002فمكس، )                              نصف ملاك
إني أرى  اشقا تتخطفو الطير : قال: أيضا                ويقول 

 (يخف لم لكنو)
    ..........................

 إني أرى قمرا داخلا في المحاق  :قال
.. (15، صفحة 2002فمكس، )                                    ودربي الذي ا تدتو ينحرف
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فسقكط الترتيمة كتساقط الملاؾ غرضو الدعكة إلى إنقاذىما، إلا أف استمرارية السقكط في فعؿ 
 .الزمفكتبقى الذات أسيرة . يقمب المعادلة الإنقاذية (تساقط)

كما أف فعؿ الرؤية كارتباطو بالمكت يؤسس لاستمرارية تطكيؽ الذات بيف ذراعي ىذه الجدلية 
 (.المكت، الحياة)

يابا تدؿ عمى كثبات الذات المتحمسة إلى إنياء الصراع، كالمرثية  كلعؿ الحركة التي تمتد ذىابا كا 
 .تعانيوتتمثؿ في عزاءىا بعد أف بقيت تكتب ممحمة ما 

 :الإجباريمدار الاختيار  2.3
يقكـ ىذا المدار عمى جممة الدكاؿ المييمنة عمى نظاـ القصيدة كالتي تفرض عمى باقي 

الدكاؿ احتلاؿ مكاقع معينة، فتصنع لنفسيا بركجا محصنة مف الإشعاع الدلالي يتناقص كمما تحدد 
. (277، صفحة 1985الغذامي، )الفضاء الذم تدكر فيو، كىنا يصبح ليا مدار الإجبار الاختيارم

نجد دكاؿ بنيت عمى أساس اختيارم، فكانت تفرض  " مرثية الرجل الذي رأى" كفي قصيدة 
كتجعؿ حركتيا إجبارية، ففعؿ الرؤيا يتكرر في القصيدة ليثبت . كصايتيا عمى باقي الدكاؿ التابعة
 .الحقيقةىا لمغيب كحبيا لمبحث عف استكناهتشبث الذات بالمجيكؿ كمحاكلة 

فيذه الإشارة تحمؿ زادا مف الالتصاؽ بالحياة كالتشبث بإحداثياتيا، رغـ الصراعات التي تتحقؽ خمؼ 
كما نممس في ىذا الفعؿ نكعا مف الإرادة، لذا أسس حكمو عمى أنقاذ الدكاؿ الأخرل الالتصاؽ، ىذا 

.  ككممة العنكاف قد أكدت حضكرىا مف خلالو
 :الثانيكتظير إشارة الخطؼ في المقطع 

، صفحة 2002فمكس، )(2002فمكس، )  طفمة تتخاطف خصمتيا الريح فوق المدى
13) 

 :عشر  كفي المقطع الثاني 
 إني أرى  اشقا تتخطفو الطير  :قال

 (15، صفحة 2002فمكس، )(لكنو لم يخف)                             
لتمارس ركنا إجباريا ميما في نص القصيدة فتدؿ عمى الاستلاب الذم تتعرض لو الذات الإنسانية، 
فترثي نفسيا كيتأكد فقداف الحرية، أيف تظؿ ىذه الذات دمية متحركة بيف يدم الزمف ككممة الخطؼ 

الجرح، القتؿ، الرككع، الارتجاؼ، الخكؼ، الانخطاؼ ) :مثؿترمي ببردتيا عمى كثير مف الدكاؿ 
 (.كالانحراؼ

فكؿ ىذه الأفعاؿ في القصيدة ناتجة عف انتزاع يحدث فمسار الذات كمو معاناة يسببيا افتقاد 
 (.الكممة الطيبة، الركح، الحرية، الأمف كالاستقرار)
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آ إِنِّيعَ أعَرعَانِي :الكريمةكالإشارة تستأجر دلالتيا مف طيات الآية  دُىُمعَ لعَ معَععَوُ اْلسّجنعَ فعَتعَيعَانِ قعَالعَ أعَحعَ دعَخعَ وعَ
رُ إِنّيعَ أعَرانِيعَ أعَحمِلُ فعَو قعَالعَ اعَلاعَخعَ مرًا وعَ كُلُ الطّيْرُ مِنْوُ نعَبِّئْنعَا بِتعَأوِيمِوِ إِنَّا نعَرعَاكعَ مِنعَ ْسِي خُبْزًا تعَأْقعَرعَأْأعَ صِرُ خعَ

الدالة عمى المكت فتأتي الإجابة عف مرثية الرجؿ الذم رأل (36الآية : سورة يوسف)اعَلمُحسِنِينعَ 
 .الأخرلكما يتعمؽ بيا مف ىكاجس ستكشفيا بقية القصائد  (الموت)

 الذم يتكرر أربع مرات في القصيدة، كىك يرتبط بالمساف كحركاتو كيتجو  القولثـ ىناؾ فعؿ
فينشأ حركة دائرية ممفتة للانتباه تجعؿ  " رأى" إلى السمع، كيجتمع في القصيدة مع الفعؿ البصرم 

مجاؿ الرؤيا في العنكاف يطؿ عمى الحقيقة مف خلاؿ الاعتراؼ كالبكح فأية 
:  يقكؿ الشاعر:ىذهحقيقة 

 خفت الفجاج البعيدة :قمت
 إني أرى  اشقا تتخطفو الطير :قال

 (لكنو لم يخف)                              
 مازالت الأرض تجرح حين تعانقيا :قال
 تفرح حين يعود الصغار إلى أميم :قمت

                               فانخطف 
 إني أرى قمرا داخلا في المحاق :قال

 .. (15، صفحة 2002فمكس، )   ودربي الذي ا تدتو ينحرف
   فالحكار يبدأ بالخكؼ كينتيي بالانحراؼ، فيحدد بذلؾ درب الذات الإنسانية التي تعاني خكفيا مف 

 .الحؽكتخشى الانحراؼ عف سبيؿ . غياىب الزمف المجيكؿ
   إف ىذه القراءة تعبد مسار البحث عف مدلكلات العناكيف الفرعية ككشؼ خباياىا، كتظير كيفية 

تكاصميا مع العنكاف الرئيس، كتثرم حيكية ىذا التكاصؿ ليصبح تشابكا ينتج نصا جديدا قكامو 
 .الفاصمةالانسجاـ في بكتقة كبرل تذيب الحدكد 

 :النصية قراءة في المقدمات والخواتم . 4
يمنح العنكاف لمقصيدة ىكيتيا كيكسكىا بفائض دلالي يتجسد في متنيا؛ كلذا اعتبره الكتاب 

تشكيؽ لمقارئ أك السامع أك المشاىد كجذب اىتمامو كتركيز كعيو بأىمية )مفتاحا؛ لأنو يمثؿ عامؿ 
.  (02، صفحة 2000بدرم، )(ما يتمقاه

نو أكؿ عتبة يقؼ عمييا المتمقي قبؿ الكلكج إلى المتف كمحاكرتو، كنظرا ليذه الأىمية كجب  ىذا كا 
السير في الطريؽ الذم تقترحو عناكيف الديكاف كالعنكاف الرئيسي لمحاكلة ضبط التكاصؿ بينيما، 

.  لمكشؼ عف مدل دقة الشاعر في اختيارىا كتكظيفيا
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 تندرج تحت ،يكمياتو في خمس لكحات شعريةخلالو  يسجؿ الشاعر :يوميةلمسات عنكاف 
 (العقبة، شكوى التحية، العراف، تبادل)العنكاف ظلاؿ ىذا 

كيرتبط بفعؿ الرؤية في العنكاف -  الذم يمثؿ انطلاقة نحك الغيب كبحثا في المجيكؿالعرافإف 
 :كجراحىك أكؿ شخص يتصدر يكـ الشاعر، كالذم يحدثو عف الحياة كما تمنحو مف ألـ - الرئيسي

...  ستحب :لي                             قال 
...  (07، صفحة 2002فمكس، )                             وتجرحك المرأة الصامتة

 كيرتبط الفعؿ الأكؿ بالمستقبؿ، في حيف يدؿ الفعؿ الثاني عف استمرارية معاناة الذات في ىذا
..                     حين مر العمر : الككف

                        فجأة في الطريق 
، صفحة 2002فمكس، )                        شقت القمب نصفين إيماءة صامتة

07) .
 الصامتة المرأة»ك،  "فعل الحب بالقمب" كتتمثؿ ثنائيتيف متجانستيف بيف المقدمة كالخاتمة، إذ يجتمع 

 فالزمف يحفر قمب الشاعر كتشقو الإيماءة الصامتة، كانشقاقو يكحي بانتصار «الصامتةبالإيماءة 
 .الحياةالمكت عمى قطبية 

، إذ أف الالتقاء صدفة يحث عف تبادؿ الأشياء، كفي ذلؾ رؤيا يتحقؽ نكع  "التبادل" ثـ يأتي 
. مف التماىي في الآخر كالانصيار

                       دائما نمتقي صدفة في الطريق  
 :أشياءنا                       نتبادل 

                       ىي تأخذ اسمي لتمبسو  
 (08، صفحة 2002فمكس، )                       وأنا أرتدي غابة من حريق

فالتبادؿ كاقع بيف الاسـ كالحريؽ، إذ تغيب اليكية في ثنايا ىذا الالتحاـ كتقذؼ الذات في 
 الحياة في صمت عندما تحي الشاعر في الانصيار، كتتساءؿسراديب الحياة، كيبقى الاحتراؽ دليؿ 

 ":تحية" عنكاف 
                        تتساءل في صمتيا  

                       كيف مر ولم يمق حتى السلام 
 وىي ما  ممت أنني منذ  ام  :الشا ر   ويجيب 

                       كنت ألقيت قمبي  مى بابيا  
 (09، صفحة 2002فمكس، )                       خلاصة كل الكلام
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ثر ىذه البنية التساؤلية يؤكد الشاعر الانصيار، بتقديـ قمبو الذم يمثؿ أغمى ما تممكو  كا 
الذات؛ إنو يتخمى عف قمب شقتو الإيماءة الصامتة نصفيف كتآكؿ حيف رمي في جب الحياة، عند 

كالتساؤؿ في حد ذاتو يمثؿ بداية لمحاكلة إعادة . ذلؾ يتحقؽ الصمت الذم يجمع المقدمة بالخاتمة
 .بالصمتبناء الذات المنصيرة، لكنو لا يحقؽ ذلؾ طالما ينتيي 

 :الطريؽالتي تجتاح  " العقبة" ثـ تأتي 
 مائل،،،                        في الطريق أشارت إلى حائط 

 الفتى؟ أأبصرت ذاك :قالت                        ثم 
... (10، صفحة 2002فمكس، )"إنو العقبة                                   " 

فالحياة تكجو بصر الشاعر كرؤيتو إلى ىذا الزمف الردمء الذم يشكؿ عقبة الذات الإنسانية كيقؼ 
 :ثـ إف الانتقاؿ مف الاسـ إلى الفعؿ يمثؿ انتقالا نحك الذات.حائلا بينيا كبيف السعادة الحياتية

 إذ  برنا تمايل والتفتـا :الشا ر                        يقول 
                ثم قام ليشعـل نيرانـو 
. (10، صفحة 2002فمكس، )                  في الـرؤى المعشبـو

 كألما،الرؤل المعشبة تحترؽ بنيراف ىذا الزمف كتتلاشى المغة الإبصارية مخمفة عذابا إف 
 ».شكوى" كأخيرا تشكك ىذه الحياة في المكحة الأخيرة 

                                أمس جاءت لتشكو 
 (       وكانت يـداىا تحسس نبض الجريدة

 (11، صفحة 2002فمكس، )معانيو  ني بعيده. .صعبإن شعرك          "

 في االحياة تحمؿ أخبارىا لمشاعر كتكممو عف أحاسيسو التي تبقى بعيدة عنيا، كيرتبط فعؿ الرؤمك
 الأرض أبصر: ،ويقول أيضاأي حزن أرى إذ أرى الصمت أغنيتي:ىذا المقطع بقكؿ الشاعر

 تندلع لغة الحزف محكلة الذات إلى شظايا مف الصمت، حيث،(12، صفحة 2002فمكس، )مائمة
 :الشاعركيرتبط الميؿ بعفف الكاقع كجراحو كتنتيي القصيدة بقكؿ 

                        وتسامى  مى جرحو إذ رأى نخمة 
                        بسقت ثم مالت قميلا 

. .أ دليا      فقال 
، صفحة 2002فمكس، ) راجين ىذا الفضاء تجيء– في الخريف –                        ربما 

12) 

 .كنماءترل الأفؽ أكثر أملا كتبحث عف حياة أكسع خصكبة ،ؼ الذات عف جراحيا كمعاناتياكتتسامى



 

العنونة في ديوان مرثية الرجل الذي رأى لـ الأخضر فلوسنظام   
 

17 

 

كتمؾ رحمة كجكدية تظير أزمات البقاء كتنـ عف صراع مستمر تعيشو الذات في مكاجية مستقبؿ 
. مجيكؿ فتعمف رحمة التحدم كالمكاجية

يتعمؽ بالزمنية التي تظير في العنكاف الرئيسي كتتراءل في التاريخ  " لمسات يومية" كعنكاف 
، ثـ تبدأ القصيدة بالجراح كتنتيي بنسيانيا لتدؿ عمى ألـ الذات كارتجافيا بيف أحضاف (الطريؽ)

 .محققةالزمف كمحاكلة البحث عف حياة أفضؿ، كفي ذلؾ متكالية صراعية 
 عند استنطاؽ الطبقات الدلالية لمعنكاف نجد الأغنية ترمي إلى »: أغنية الدرويش نوان

دليؿ إتحاد كتكحد بيف  (للإشارة إلى الغيب إذ نستطمعو منو)الطيارة كالحرية كاقترانيا بالدركيش رمز 
. الذات الباحثة عف الغيب كالحرية، كما تكحي الأغنية إلى حكار لشجف داخمي يؤرؽ ىذه الذات

ىذي السماوات :العنكافكتمثؿ البداية في ىذه القصيدة لحظة كاعية إذ تتكشؼ فييا معاني 
ففي ىذا الانتقاؿ ارتقاء الذات إلى الحؽ، لأنو انتقاؿ أكؿ ، (17، صفحة 2002فمكس، )انتقال أول

كانفلات مف قبضة الأرض كسفر مف أجؿ تحقيؽ الذات كالشعكر بالحرية كالفناء في كمية المطمؽ 
 .الكجكدكالذكباف في 

ثـ تعمؿ الخاتمة النصية عمى شد القصيدة إلى المنحدر النيائي كالانطلاؽ مف جديد فيي 
 .عندىامحفز في حرؽ مراحؿ التأكيؿ إذ تتآكؿ منعرجات القصيدة 

 :الشاعريقكؿ 
..                         تابعتو

. .خطاي..                         اضطربت
 (19، صفحة 2002فمكس، )                        ولم يكن بصري حديدا كي أراه

فْمعَةةٍ مِنْ لعَقعَد:الكريمةفيذا التناص القرآني مع الآية  رُكعَ ْ كُنْتعَ فِي غعَ ىعَذعَا فعَكعَشعَفْنعَا  عَنْكعَ غِطعَآءعَكعَ فعَبعَصعَ
د حعَ لم يكن بصري )  يوني ارتدت: الشا ر، والذي يتكرر في قول (23: سورة ق الآية )يدُ ِاليعَوْم عَ
يقذؼ بالخاتمة في معانيو الضدية، إذ لا يحدث الترفع عف ، (18، صفحة 2002فمكس، )(حديدا
كلا تتحقؽ الرؤية الحقيقية متجاكزة مكانع الكاقع إلى مستقبؿ أفضؿ بالرغـ مف ارتقاء الشاعر . الدنيا

اضطربت خطاه كبقي في غفمة مف أمره، كلـ يتمكف مف نزع القشرة عف الحياة  فقد إلى الحؽ
 .الكاقعالبشعة، فبمجرد استيقاظ الدركيش مف حضرتو يجد كؿ شيء انتيى كيظؿ قابعا تحت أسكاط 

 يتحدث ىذا العنكاف عف جراح كألـ، كتبدأ الفاتحة النصية بضخ نبضات »:نزيف "  نوان 
: النص لتيبيا الحياة بامتدادىا مف قكؿ الشاعر

                       جرى ما جرى لما رأيت جبينيا  
 (21، صفحة 2002فمكس، )                       كنار  مى ماء الغدير تطوّف
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ؼ؛ ّكالنزيؼ قد أصابو، فأصبح كنار عمى ماء الغدير كىي تطك. ففعؿ الرؤيا ىنا يتحد مع الجبيف
كذلؾ يحدث انفجارا لمكاقع كدكيا لصدل الانكسار العميؽ لمذات الإنسانية التي تتخطفيا جراح الحياة 

 .كالزمف
   كتحاكؿ القصيدة إلماـ إشاراتيا لصبيا في بكتقة كاحدة تنبئ عف ألـ ىذا النزيؼ كعف حيرة الذات، 

 :الصمتفتتصاعد حركتيا باتجاه الخاتمة متكقفة عند عزلة 
 (22، صفحة 2002فمكس، )                       وىا أنا وحدي مدمن صمت وحدتي

كيحدث التمزؽ  (الصمت كالكحدة)إذ تتجرع ىذه الأنا كأس الفراؽ، كتقع بيف فكي المكت كىما 
 .الكجكدكالانسحاؽ الذم يصيب الكياف في ىذا 

 :خاتمة.5
أظيرت مدل تكفؽ الشاعر " مرثية الرجل الذي رأى"إف الدراسة التحميمية لعناكيف ديكاف - 

 ارتباطيا بمعمارية النص، كعمؽ معالجتيا لقضايا حداثية تتعمؽ عناكينو، ككرستفي اختيار 
 .المتأزمةبالذات الإنسانية 

 .المؤلـ  تحكؿ فعؿ الرؤيا إلى الرؤية البصرية يؤكد تحقؽ رؤل الشاعر في كاقعو 
علامة لسانية غالبا ما تمتصؽ بنصكصيا، فتؤدم كظائفا مختمفة " الأخضر فموس"عناكيف - 

 .تختارهتعينية، تناصية، مرجعية كتجعؿ القارئ يراقصيا حسب الإيقاع الذم 
الاختباء كراء خمفية الزمف الماضي يعد فرارا مف مستنقعات الآف كخشية مف زمف - 

الاستقباؿ، فإذا اختيرت أغمب الصيغ الفعمية الكاردة، لتدؿ عمى المشاركة كالديمكمة 
. كالمطاكعة كالتعدم؛ فذلؾ دليؿ عمى احتجاج الشاعر كمحاكلة مكاجيتو ليذا الكاقع المرير

في نظاـ العنكنة المتبع مف قبؿ الشاعر عبر ديكانو مرثية الرجؿ الذم رأل تتغمب  -
 الرافضة لمحياة عمى الفعمية .الدنيءالجمؿ الاسمية المثبتة، كالمكاجية لقمع الكاقع 

. المعدنية 
 بما يشكؿ مرآة تعكس إقرار الحقيقة كتفسر تطمع ،استخدـ الشاعر المعرفة في تسمياتو -

 .بمكغ مفاصلالصدؽالشاعر إلى 
إنيا .  إلى إقرار ضكابط معينةمسبؽ كتذىبالعنكنة لدل الشاعر تكشؼ عف تخطيط  -

 .الكاقعيةليست فطرية إنما تمخص أفكار الذات كفمسفتيا 

 :قائمة المصادر والمراجع. 6
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