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 :ملخص

من الخطأ الفصل بتُ أقطار الدغرب العربي في حديثنا عن الشعر من حيث ابذاىاتو وأغراضو، أو حتى مراحل تشكلو وتطوره، فالتاريخ يثبت أف الدغرب 
العربي كاف كتلة جغرافية واحدة، وقد مرت عليو حوادث التاريخ بالصيغة التحولية نفسها، بدعتٌ أف الظروؼ التي خضعت إليها الجزائر وتونس ىي نفسها تلك 

التي مرت على الدغرب وليبيا وموريطانيا، مع اختلافات بسيطة جدا لا تكاد تكوف مؤثرة بشكل جذري في النسق العاـ للخطاب الشعري الدغاربي؛ على ىذا 
 . سوؼ نوجو الدراسة إلذ منحنيات كشفية أخرى، تتعلق بطبيعة الصراع الذي ساد حركة الشعر في ليبيا ومدى تأثتَ ىذا الصراع على تطور الشعر

 :الكلمات المفتاحية

 .الدغرب العربي، الشعر، ليبيا، الخطاب الشعري

 

 

Libyan Poetry: Its Purposes and Artistic Trends 

 
Abstract: 

It is a mistake to separate the countries of the Arab Maghreb in our talk about poetry in terms of its directions 

and purposes, or even the stages of its formation and development. History proves that the Arab Maghreb was a single 

geographic block, and incidents of history have passed on it in the same transformational formula, meaning that the 

conditions that Algeria and Tunisia have been subject to are The same ones that passed through Morocco, Libya and 

Mauritania, with very slight differences that are not nearly as radically influential in the general pattern of the poetry of 

the Maghreb; Therefore, we will direct the study to other scout curves, related to the nature of the conflict that prevailed 

in the movement of poetry in Libya and the extent of the impact of this conflict on the development of poetry.  
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 :مقدمة

لد يكن الشعر في ليبيا بدعزؿ عن حركة الشعر العربي منذ الفتح الإسلامي لإفريقيا، وقد كانت القصيدة القديدة تقليدا للقصيدة 
العربية الدوروثة بنية وأغراضا، على اختلاؼ في الدوضوعات بدا يتناسب مع تطور العصر، وقد كانت الحركة الشعرية الليبية حركة قيمة 

- تستحق الوقوؼ عندىا بالبحث والكشف والدراسة التطبيقية، نظرا للأهمية الفائقة التي يستحقها شعراء ىذا القطر الدغاربي؛ الذي ثبت 
أنو عانى لساضا عستَا في سبيل إرساء دعائم فنية، مثلت بؤرة الحدث - من خلاؿ تتبع حركة الشعر فيو، منذ الفتًة التي سبقت الاستعمار

الشعري الذي شهد لو النقاد الدشارقة والدغاربة بالتفوؽ، وبالتجديد الدبكر على عكس ما يشاع عن ىذا القطر الدغاربي من التبعية والتخلف 
. (وىي منقصة ترددت كثتَا حوؿ قيمة أقطار الدغرب العربي عموما من حيث الشعرية والأدبية)الأدبي 

ومن "وقد العصر الحديث فقد شهد حركة شعرية ثورية تعلقت في جلها بالأحداث التي زامنت الاستعمار في الدغرب العربي 
أعجب ما يلمسو الباحث في شعراء ليبيا أنهم لا يحرصوف، بل لا يحبوف أف تدوف أشعارىم، وكأني بهم ينزىوف ىذه الأنفاس الحارة التي 

لكن ىذا لد يكن حائلا أماـ نبوغ شعراء نظموا شعرا متميزا في لستلف  1"تنبعث عن وحي قلوبهم الخفاقة عن أف تطلع الأنظار عليها
وشعراء ليبيا "مثلها مثل بقية الأقطار الدغاربية – ومنها ليبيا – الأغراض الشعرية العربية الدعروفة، أو الدستجدة على الحاضرة العربية والدغاربية 

في ىذه الفتًة التي امتدت مع الاحتلاؿ الإيطالر ىم الطلائع التي تلقت الضربات، وأحدقت بها الخطوب، أما الشاعر الذي صاحب 
الدعوة إلذ الوحدة والاستقلاؿ، وكذا الشاعر في الجيل الدقبل، فسوؼ تكوف مهمتو أسهل من أخيو السابق لأنو سوؼ يدلر بجهد مشكور 

ما ىي أىم الابذاىات :  ، من خلاؿ ىذا التقدنً يدكن طرح الإشكالية التالية2"في خلق قوالب ، وأبواب شعرية، لد يكن لذا وجود 
الشعرية التي مثلت الشعر الليبي قديدا وحديثا، وما ىي الأغراض والقوالب الفنية التي استطاعت أف تنقل جماليات الشعر الليبي وتعبر عن 

ىوية الشاعر وتطلعاتو؟ 

:  وللإجابة عن ىذا التساؤؿ الدعرفي تضمنت الدراسة المحاور التالية

 .ابذاىات الشعر في ليبيا -1
 : الصراع الفتٍ والفكري بتُ التحديث والعصرنة في الشعر الليبي -2
 .أغراض الشعر في ليبيا وموضوعاتو -3

أما الأىداؼ الدتوخاة من ىذا البحث، فتتلخص أساسا في لزاولة الوصوؿ إلذ توصيف متكامل للحركة الشعرية الليبية، وتسليط 
الضوء على شعر ىذا القطر الدغاربي الذي يعد مهدا لتأسيس حركة شعرية حملت علامات التجديد الفتٍ مبكرا، بدا يدكن أف يجعلها رائدا 
للحداثة الشعرية عند العرب إذا ما استمر البحث الجاد والتمحيص الدقيق في زمنية القوؿ ومرتكزات الثورة الفنية؛ قالبا وموضوعا وابذاىا 

.  جماليا

 

: اتجاىات الشعر في ليبيا -1

جيل الشيوخ الكلاسيكيتُ الإحيائيتُ ومثَّػلو أحمد رفيق، وجيل .  صنف الدؤرخ لزمد الحاجري شعراء تلك الفتًة إلذ ثلاثة أجياؿ
وإذا كاف الرواد الشيوخ على منهج القصيدة التقليدية . الشباف ومثلو علي صدقي عبد القادر، وجيل الناشئة ومثلو آنذاؾ رجب الداجري
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وحاولوا الرقي بها من حضيض الركاكة والزخارؼ اللفظية التي ىيمنة على العصر السابق، فإف جيل الشباف ما لبث أف أشرب ثقافات 
عصره الحداثوية بانفتاحهم على شعر التفعيلة وتفاعلهم مع رومانسيات معاصريهم الذين تأثروا بالانفتاح الثقافي على الغرب وبشعراء 

وابتداءً من . وغتَىم (حسن صالح)و (خالد زغبية)و (علي الرقيعي)و (علي صدقي عبد القادر)الدهجر، حيث ظهر ىذا الأثر في شعر 
، والمجاىد (إبراىيم باكتَ)، والشاعر (مصطفى بن زكري)الشاعر : النصف الثاني من القرف التاسع عشر؛ كاف من أشهر شعراء ليبيا

. (أحمد رفيق الدهدوي)، و(أحمد قنابة)، و(أحمد الشارؼ)، و(لزمد الستٍ)، و(سليماف الباروني)

كما نرصد في الثلاثينيات بداية ظهور جيلٍ من . (إبراىيم الأسطى عمر)، و(إبراىيم الذوني) ثم تلاىم في مطلع القرف العشرين 
، وغتَىم (خليفة التليسي)، و(خالد زغبية)، و(علي الرقيعي)، و(علي صدقي عبد القادر): الشعراء قدموا إضافات للساحة الشعرية منهم

من الشعراء الذين استمرت بذاربهم الشعرية إلذ الستينيات، حيث قدموا الشكل الجديد للشعر العربي في ليبيا، متمثلًا في الشعر الحر أو 
، (خليفة التليسي)، و(حسن السوسي): شعر التفعيلة، وإف كاف منهم من جمع بتُ النمطتُ؛ التقليدي والحديث في قصائده، مثل

  3...(الداجري)و

 :اتجاه التقليد والمحاكاة - أ

من الطبيعي أف بسر الآداب بدرحلة أولذ تكوف فيها النصوص مبنية على تقليد السابقتُ في الديداف، قبل أف يستتب الأمر على 
لقد كاف التقليد والمحاكاة السمة البارزة في الشعر " قدمتُ ثابتتتُ في سماء الإبداع، وحاؿ الشعر الليبي في ىذا حاؿ كل الأقطار والأمم 

الليبي في الدرحلة الأولذ من مراحل الحياة الأدبية في ليبيا أثناء السيادة العثمانية، ومع وصوؿ تلك النداءات التي تدعو لمحاكاة القدنً، 
فاستجابوا لذا وانتقلوا بشعرىم من لزاكاة القدنً، واستخداـ الصيغ والقوالب الجاىزة إلذ الاحتذاء بالقصيدة العربية القديدة الأصيلة في 

ولا عجب ." لكنو على الرغم من ذلك لد يركن إلذ التقليد الجامد بل عمد إلذ إضفاء مسحة من التجديد4"العصور العباسية والأندلسية 
فإف الشعر بعد موت وركود طويل عندما أراد التجديد ولزاولة بعث حيويتو في القرف التاسع عشر وأوائل القرف العشرين، كاف التجديد أو 

 5"الإبداع لدى الشعراء مبدِئا خطوه بإرساؿ الدسحات الأندلسية، والعباسية، وما في الشعر من جزالة، أو قوة في جوانب الحماس، والقوة 
لكن الاستعمار الإيطالر قمع الحركة الشعرية التي كانت قد بدأت تقف على قدمتُ قويتتُ لأنو أدرؾ أف الشعر كاف قادرا على التأثتَ في 

. الجماىتَ، وتأليبها ضد الدستعمر

 6:(إخلاص قلبي)في قصيدة " لزمد الطيب الأشهب"يقوؿ الشاعر 
جاد الزماف بوصلها فأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحنا     طرفا كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلا حالكا سحّارا 
في غفلة الرقباء والػػػػػػػػػدىر الذي     كم لاكنػػػػػػػػػػػػػي في ماضغيو مرارا 
فنعمت نعمى نازح عن أرضػػػػػػػػػػو     ترؾ العشتَة كلها والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجارا 
فأعاده حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظ إلذ أوطػػػػػػػػانو     للكل فانظر كيف حػػػػػظّي صارا 
عيش رغيد طيػػػػػػػػػػػػػػػػػب متػػػػػػػػػكاثر    إخلاص قلبي ذلل الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػدارا 
فإذا نظرت فليس إلا قػػػػػػػػػػػػػػػػدّىا    كم ذا عشقت لأجلو الأشجارا 
وإذا سمعت فليس إلا صػػػػػػػػوتها      أعتٍ بو النغػػػػػػػػػػػػػػػػػمات والأوتارا 
والخمر أىواىا وما أحػػػػػػػػػػظى بو     إذ ليػػػػػػػػس فيما قػػػػد أرى إنكارا 
حتى حظيت بوصلها فشربتها      من ريقها فسكرت ليػػػػػػػل نهػػارا 
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فها ىو الشاعر يلتزـ بنمط البناء العمودي التقليدي للقصيدة، وينتحي منحى الغزؿ الذي عرفتو الحاضرة العربية العباسية، وىو 
في ىذا التقليد يعمد إلذ استخداـ ألفاظ رقيقة الحواشي، ليس فيها غلظة ولا وحشية، من أجل أف يوصل كلمتو الدبدعة إلذ قلوب الشباب 

.  ويؤثر في أذواقهم

 7":أحمد علي الشارؼ"للشاعر  (الصحراء)ومن ذلك أيضا أبيات من قصيدة 
وشاسعة الأطراؼ واسػػػػػعة الفضا     فلم تدر في ظلمائها أين تذىب 
ولد يك في الظلػػػػػػػػماء نور مبدد      بسبسبػػػػػػػػػػػػها إلا إذا لاح كوكب 

وتسمع أصوات الكلاب مزيجة      بضجة حتى إف حدا بك مطلب 
ومن راح في أرجائها وفجػػػاجها       يفاجئو ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػث وذئب وثعلب 

. وىو يزاوج بتُ الألفاظ القديدة والحديثة في بناء عمودي أصيل، وضمن بحر خليلي رصتُ لا يخرج عنو ولا يطرؼ
  8:يقوؿ فيها (أجواء قلب)من قصيدة " سليماف لزمد تربح"ومن بتُ تلك الأشعار كذلك، نذكر أبياتا للشاعر 

ماؿ قلبػػػػػي للهوى    يبتغي نفػػػح العبتَ 
وبسادى فانػػػكوى    بتُ أشواؾ الزىور 

تثتٌ ... عػػػػػػػػػػػػػػػػػود
وسقاه الورد حزنا 
ورأى الواقع شينا 

فتنحى وارعػػػػػػػػوى    غائر الجرح كستَ 
وأتػػػػػػػػػػػػػػػاني وانزوى 
بتُ أضلاعي وأنّى 

 ***
حسب الحب نعيػػما     وضياء ساحرا 
فرأى فيو جحيػػػػػػػػػما     وخداعا ظاىرا 

لد يجػػػػػػػػػػػػػػد روحا رآىا 
في  الأماني واشػػتهاىا 
وسػػػػػػػػػػػػػػػػعى يبغي رؤاىا 

فرأى الدسعى وخيما   وطريػػػػػػػػػػػػػػػػػػقا عاثرا 
فنلاحظ أف الشاعر يستقي بنية الدوشح الأندلسي ومظاىر التشكيل الشعري، التي ظهرت في أواخر العصر العباسي من 

. لسمسات وغتَىا، لينسج على منواؿ متناغم منها قصيدتو التي لا تعلو على القدنً ولا تنزوي إلذ المحدث
: اتجاه الشعر الشعبي - ب

وجد الشعراء متنفسا في الشعر الشعبي الذي كاف قادرا على استيعاب روح الدعاناة، وبرريك الفن والإبداع الذي أراد لو 
فقد بزلف التعبتَ باللغة العربية الفصحى، وتوقف بساما، واتسعت السبل أماـ فنوف الأدب الشعبي " الاستعمار أف يبقى حبيس الصدور 

ىو الوثيقة الوحيدة التي " إف الشعر الشعبي 9"وخاصة الشعر العامي الذي تولذ وحده تسجيل ملامح الجهاد، وتفنن في تصوير البطولات
تعطينا صورة واضحة وفكرة تامة عن طبيعة الدعارؾ الدامية في ىذه الفتًة الحالكة من تاريخنا الحديث، أما الشعر الفصيح فقد كاف دوف 
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 ولذلك يرى معظم الباحثتُ أف الشعر في ليبيا تأخر قليلا عن مواكبة الحركة الشعرية 10"مستوى الدعركة، لد يحتًؽ بلهيبها، ولد يعاف مرارتها 
. العربية والدغاربية

 11:إثر إعداـ خليفة بن عسكر" أحمد بن دلة" يقوؿ الشاعر 
غرابتُ صادوا صقر فوؽ زراره    وضربوه بتُ القلب والدراره 

 12:قائلا" خليفة الكردي"فرد عليو الشاعر 
غرابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػود دكاكي      ولّوا برانو وزلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحوا لذفاكي 
وحطوا الدراىم كػػػػػػػػػػدس على لبناؾ     جتهم ابسرد زاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفو وطياره 
خدموا السياسة ويضحكوا للشاكي    وكل من تعذّر قابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلتُ عذاره 
قدوا لحروج وضمنوا الدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؾ      تضمتُ صػػػػػػػػػػػػػاحبو بنػػػدقو للشاره 
خلوا فريق الضايعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ متاكي     وكل من اغبر لو دين خػػػػػػلّص ثاره 

لقد ظلت حركة الشعر في ليبيا خاضعة لدعايتَ لا نكاد نصادفها في شعر الأقطار الدغاربية الأخرى، تتمثل تلك الدعايتَ في 
ولذذا ظل الشعر متأرجحا بتُ الرغبة في مواكبة العصر وبتُ التخفي خلف التقليد، ىذا التأرجح جعل النقاد يحكموف  (التقاليد/ السياسة)

على الحركة الشعرية الليبية بالفتور حينا وبالضحالة حينا آخر، ولكنهم جميعا لد يتمكنوا من التدقيق في علامات التجديد التي جعلت 
فقد طغت : أما السياسة الاستعمارية" الشعراء يواجهوف الكثتَ من الأحكاـ المجحفة في حق مسارىم الشعري حتى يتمكنوا من الاستمرار 

وأفسدت الدزاج الشعري والأدبي، حتى إنو لتضطرب موازين الكلاـ عند الدتعقبتُ بنقد أو تقريظ، أما التقاليد فأمرىا أعجب، فهي في 
لزاربتها للشاعر الليبي قد تستًت وراء الدين حينا، ووراء السياسة حينا آخر، حتى اتهم بعض الشعراء بالإلحاد والإباحية، أو بأنو مشكوؾ 

ولد بسنع كل العراقيل التاريخية الشعر في ليبيا من النهوض 13"ومضوا في طريقهم. صمدوا لذاتتُ العقبتتُ: في وطنيتو، على أنهم والحق يقاؿ
. والارتقاء

 :اتجاه التجديد والعصرنة - ت
لا يقف الشعر كغتَه من الفنوف الإنسانية عند حدود بنائية قارة، إنما برتم عليو حركة الزماف وتقدـ الأفكار، وتبدؿ الواقع أف 
يتماشى مع كل روح جديدة، وأف يغتَ ما يجب تغيتَه وفق ىذه الحتمية الطبيعية، وحتى لا يبقى الشعر الليبي رىتُ الزمن الداضي بينما 

في قصيدة " رفيق"يقوؿ الشاعر . حركة الحياة تدور في عجلة وارتقاء، وجد الشعراء أنفسهم لربرين على لراراة التغيتَ، دوف وجل أو تردّد
 14:(أما آف؟)

أما آف للشػػػػػػػػػػػػػػػػعر أف يستقل    ويخلص من ربقػػػة القافية؟ 
فقد طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ والله تقييده    بتقليدنا العػػػػػػػػػػػصر الخالية 
إلاـ نسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ بوزف الخليل    ونرصف في قيػػػػػده الػعائق 
وللشعر في كل لحن جميل      لراؿ مع النغم الػػػػػػػػشائق 

إلذ آخر القصيدة التي بذري ما يشبو الدوازنة بتُ ما ىو كائن من حاؿ الشعر والشعراء الدقلدين، وبتُ الآفاؽ التي يدكن أف 
. يبلغوىا بشعرىم إف ىم امتلكوا الجرأة على التغيتَ والابتداع

 15:(ذكرى أمي)في قصيدة " علي لزمد الرقيعي"وكمثاؿ على قصيدة النثر يقوؿ الشاعر 
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أنت كنت الرجاء والأمل الدعسوؿ، والحب للفؤاد الكئيب 
أنت في خاطري الدتيم إشراؽ من الحسن والجماؿ الخلوب 
أنت معتٌ الحياة ينشدىا البشر أغاف من الصفا الدرغوب 
أنت كنت الدعتُ من فرحي الشادي وعرسا لرنح التطريب 

أنت شعر الخلود، نغم، لحنا عبقري الإيقاع، عذب الوجيب 
أنت في قلبي الدعذب آىات حرار من اللظى والكروب 

آىة تلو آىة تتلظى في كياني وتستزيد شحوبي 
وأنا الشاعر اليتيم من الحب، من العطف والحناف الحبيب 
وأنا الشاعر الحزين أضاع العمر في مهمو الأسى والخطوب 
لد تزؿ في فؤادي الدغضن لصوى، ونزوع إلذ الشباب الطروب 

غتَ أني وأنت يبعدؾ الدرب أماف لشزقات النجيب 
غتَ أني وأنت يبعدؾ البتُ غريب يجر جزف غريب 

غتَ أني وأنت في خاطر الظلماء دمع من الأسى الدشبوب 
غتَ أني وأنت في عتمة الرمس روح على شفيف الغروب 

فها ىو الشاعر ينظم ترنيمة في شوقو لأمو ضمن نمط من الرثاء الدستحدث بزتلف فيو التعابتَ عن تلك التي تعود الشعر القدنً 
في غرض الرثاء، والواقع ىنا أف الشاعر يبكي حالو ويصور ما آلت إليو نفسو من وحشة وكرب بسبب الوحدة التي خلفها موت الأـ، وىو 

.  (شكلا وموضوعا)في ىذا لردد على قبلتتُ 
 16:يقوؿ فيها" أبي القاسم خماج"كما نسجل قصيدة من الشعر الحر للشاعر 

ظلمة الليل حوالّر كثيفة 
وأنا أمشي وأمشي 
بيدي حلم سراج 

الدتاىات لسيفة .. والدتاىات
وأنا داخل نفسي 
كأنا بتُ فجاج 

ىجرت كل النجيمات السماء 
يا خطى حتَى على الدرب ولا درب 

 !قفي 
 !من أنا؟

أأنا حقا على الأرض خليفة؟؟ 
فنلاحظ أف الشاعر يعاني حالة إنسانية من التيو والفراغ عبر عنها بكلمات مشحونة بالآه، وقدـ من خلاؿ ىذه القصيدة الحرة 

. نمطا من التعبتَ الإبداعي لروح العصر، وللموضوعات الفكرية التي صارت تشغل باؿ الشعراء دوف ابتذاؿ أو إسفاؼ
وقد ظهر كذلك نوع من الشعر الدستجد عرؼ بالتشطتَ، وقد كاف مشهورا جدا في ليبيا، ىذا النوع من الشعر يجمع بتُ البناء 
العمودي المحتذى من خلاؿ الاشتغاؿ على قصيدة قديدة لأحد الشعراء، وإضافة نسج من قبل الشاعر في مزيج بارع الدقة، ومنها أبيات 

 17:(تشطتَة لرائية أبي فراس الحمداني)في " علي لزمد الديب"للشاعر 
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تعاني الأسى والدار نازحة قفر       (أراؾ عصيّ الدمع شيمتك الصبر)
 (أما للهوى نهي عليك ولا أمر)وتكتم من أمر الذوى حرّ زفػػػػػػػػػػػػػػػرة      

والحقيقة أف القصيدة جميلة جدا، بل يدكن القوؿ إف مشقة الشاعر اللاحق كانت أكثر من مشقة الشاعر الأصلي، وذلك أف 
.  مواءمة الدعاني بهذا الشكل مع الحفاظ على رونق العبارة وبلاغة التعبتَ وقوة السبك، ميزات لا تنبغي لأي شاعر أو متقوّؿ

وعلى الرغم من قوة الصراع الذي كاف قائما بتُ دعاة التجديد والمحافظتُ في ليبيا، إلا أف التعايش بينهما كاف قد وجد طريقا 
وسطا بلغ بالشعر الليبي مرحلة من النضج الفتٍ تشهد لو الدراسات النقدية الدعاصرة بالاكتماؿ والنقاء، ويبدو ذلك جليا من خلاؿ 

الاىتماـ الأكاديدي في جامعات الوطن العربي بدراسة ذلك الشعر وإعادة بعثو، على الرغم من ندرة الددونات الدطبوعة إلذ الحد الذي يجعل 
الباحثتُ يشتغلوف على الدخطوطات التي يجود بها أصحابها من الشعراء، إلا أننا بسكنا من الحصوؿ على نموذج شعري لزدث، حاولنا من 

. خلاؿ مقاربة نقدية موجزة أف نقف فيو على عوالد الصراع الفتٍ، التي امتزجت ىنا في صيغة فكرة الشاعر عن الدرأة
 :الصراع الفني والفكري بين التحديث والعصرنة في الشعر الليبي -2

حسن " للشاعر 18(امرأة فوؽ العادة)جاىزية الوصف والرؤى البديلة في الشعر الليبي الحديث، قصيدة : مقاربة نقدية حوؿ
: ، مثالا19"السوسي

من أعنيها لا تشبهها امرأة أخرى 
.. يضحك في عينيها فرح الدنيا

وترتسم البشرى .. وعلى شفتيها يندى الورد
تلك امرأة أخرى 

 ***
تلك امرأة فوؽ العادة 

" ميّ زيادة"ألدح فيها – أحيانا - ىي 
" ولّادة"شيئا من – حينا آخر – وأرى فيها 

.. تبقى نمطا.. لكن
وسطا .. تبقى

" السّادة"وبتُ .. بتُ الحلُو
" ولّادة"ولا " مي"فليست 

 ***
.. إني للحب: لد تكتب فوؽ عصابتها

أو تسكب فوؽ كتابتها من جرح القلب 
أبصر فيها، فوؽ الأنثى 

وطنا .. بلدا
سكنا .. أىلا

وطباع عشتَتها ... فيها من فطرة أمتها
كبر لا يحتمل الزيف 
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ولا يغتفر الحيف 
كلقاء الضيف .. وببشر تلقى زائرىا

تأسره بدودّتها أسرا 
تغمره ببشاشتها غمرا 

وفوؽ الراس ... فوؽ العتُ (فيشرّؼ)
 ***

 (جربة)، ووداعة (بنغازي)بنصاعة 
 (فاس)، وأصالة (قسنطينة)ووقار 

.. تكرـ زائرىا
.. فإذا ما غتَّ جلدتو، أو جاوز رتبتو

.. نظرت شزرا
.. شمخت كبرا

... تلك امرأة فوؽ العادة
تلك امرأة أخرى 

 ***
أنك ضائع .. تشعر حتُ حضورؾ في حضرتها

تتلاشى في ملكوت السحر الرائع 
.. تبحر في غسق العينتُ
وفي شفق الخدين 

وفي ورد الشّفتتُ الراّعشتتُ 
ويضيع صوابك في لفتات الجيد الناصع 

 ***
فنّ الإصغاء . تتعلم حتُ تكوف بحضرتها

تأسرؾ اللفتة، والإيداءة، والإيحاء 
.. تتحدّث عن كل الأشياء
.. وبرلق في كل الأجواء

وتلامس كلّ المحظورات 
فتلامس صدؽ مودتها، وبراءة ألفتها، وبدا ىو آت 

تتحدث في عفوية أىل الصدؽ 
وبساطة أىل العشق 

بعيدا عن بسجيد النفس، وحب الذات 
 ***

تفضي بدواجع أىل البؤس 
ومباىج أىل الأنس 
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وصفاقة بعض الناس 
فتشدّؾ ىاتيك النظرات 
وبرس بدؼء الأنفاس 

ويروقك منها ذاؾ السّمت 
.. ويهزّؾ إيقاع النبرات

فتدؽ بداخل ىيكلك الدغلق كل الأجراس 
... حينا آخر

تنأى بك في الأفق الدمتد 
بتُ الجزر، وبتُ الددّ - وىي بردّث - وتراوح 

.. وبسازج بتُ الذزؿ، وبتُ الجدّ 
وبسيّع مدلوؿ الكلمات 

 ***
تتبسّط حتى برسب أنك منها أقرب شيء 

لدساحة ما بتُ البينتُ حدود .. لكن
.. ومسافة ما بتُ البعدين تزيد

.. وتبسّطها.. وبرغم بساطتها
أبدا خيفو .. تتوجّس منها

.. تتوقع شيئا ما
لا تدري من أي فجاج الخوؼ يجيء 

.. فتظلّ تراوح بتُ الجمر، بتُ الداء
وبتُ الطيّ .. تتمزؽ بتُ النشر

 ***
يتخثرّ نهر العطش الدرّ 

يتكلّس مابتُ الشفتتُ، وبتُ الحلق، وبتُ الصدر 
وبرسّ كأف الأرض بسيد 

فتخيّم في ليل العينتُ السوداوين طويلا، ثم تفرّ 
 ***
 20(زينب)ورثت عن جدّتها 

 (النفراوية)تلك 
لرد العقل، ولرد القلب 
ولرد الحسن، ولرد الحبّ 

.. ورثت سمت أمتَة
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.. ورثت أشياء كثتَة
قرطا، عقدا، أسورة، وقلادة 

 (حرزا)ورثت عزاّ، خزاّ، طلسما، 
يحرسها من نظرات الدفتونتُ  (حرزا)

ويجنبها وخز عيوف الدنهومتُ 
.. ويسيّج بستاف الخوخ الناضج فيها

.. عن أيدي المحرومتُ
.. وبسرّ فيو

يدنً عليها نعمة ىذا الوجو الناضر، والحسن الباىر 
ملء الخاطر .. عنها (تنأى)و.. عنك (تنأى)تبقى مهما 

وىي الحاضر .. فهي الغائب
.. تبقى في أعماقك فيض مشاعر

فهي امرأة فوؽ العادة .. نبع سعادة
 ***

تزدد بعدا .. وازدد قربا.. فتقرّب منها
.. فستبقى أبدا أنت وىي
.. كتوازي الخطتُ الدمتدّين

.. مهما امتدا.. لا يلتقياف
؛ فقد كانت أيقونة النصوص وإلذاـ الشعراء، وقد كانت رمزا ومثالا للحياة (الدرأة)لد يخل الشعر منذ عصوره الأولذ من حضور 

وللحب وللأمل، بل لقد وجد الشعراء في الدرأة الإلذاـ الذي لا ينضب معينو، ولذذا جعلوىا حاضرة في كل أنواع النصوص الشعرية بدختلف 
. توجهاتها وأغراضها

والشاعر في ىذا النص يبتكر أوصافا لامرأة لا ترى إلا بعتُ الشعر، ولذذا فهي امرأة غتَ عادية، جمعت في تفاصيل وجودىا كيانا 
.  متداخل السمات فامتدت وجودا كاملا، وتاريخا حافلا يجمع الداضي والدستقبل في آف

: أطراف القصيدة -
من خلاؿ الإمساؾ بطرؼ منها؛ إذ يصعب تلقي النصوص من كل أطرافها في مثل ىذه  (أي قصيدة)يدكننا أف نقرأ القصيدة 

تعتبر القراءة عملية معقدة ومتشابكة وشائكة بقدر حاؿ النص الدنتج، وقراءتو وتأويلو تضع القارئ "الدقامات الدتعلقة بالتطبيقات العينية 
أماـ جملة من الإشكالات الدرتبطة بالكشف عن مقصدية الدؤلف، وظروؼ الإنتاج، دوف أف نغفل قدرة القارئ الدؤوؿ في الغوص في 

 ولذذا فإنتٍ اختًت التنويو إلذ بعض 21"أعماؽ النص، والبحث عن أسراره وخباياه، ووضع تصورات نظرية في آليات القراءة والتلقي 
، مع توفر أطراؼ أخرى تتعلق بدا وراء الخطية الدثبتة (...الإيقاع/التشكيل الخطي/الوحدات/النهاية/ البداية/العنواف): أطراؼ القصيدة، وىي

. (...الاستدعاء الدلالر/الرمز/ الإيحاء): نصيا تبدو في
 العنوان: 

وىو جملة اسمية ابتدأىا بإعلاف الاسم الدتعلق بالدوضوع الرئيس دلالة على أهميتو  (امرأة فوؽ العادة)اختار الشاعر لقصيدتو عنواف 
دلالة على الاستعلاء والسموؽ الذي برتلو الدرأة الدقصودة بالوصف  (فوؽ)وىيمنتو، بينما كاف الخبر شبو جملة ظرفية اعتمدت على الفوقية 

.  (على الخصوص)في ىذا النص، ومنو في نفس الشاعر وفي وعيو وفي حياتو، بل وفي الحياة البشرية ككل والذكورية 



 
أغراضه واتجاهاته الفنية: الشعر الليبي  

 
 

40 
 

، بل يدثل خلاصة، أو نسغا أصيلا لدا ىو موجود بالفعل (القصيدة) إف العنواف بهذا الوصف لا يعد نصا خارجا عن النص الدتن 
داخل القصيدة، التي نصادؼ عند تتبع مقاطعها وجودا لنساء متعددات خلاصتهن امرأة الشاعر التي جمعت كل ذلك وتفوقت فيو، فػػػػ 

ولد يقتصر الشاعر على ... بسثّل الشاعر آيات الجماؿ في وجو الدرأة، لأنو أوؿ ما يطالعو من فتنتها الدتفشية في لوف البشرة كصفحة بيضاء"
 والشفتتُ والجيد، في أبيات 22..."سر جماؿ العتُ بوجو لزبوبتو بل شرع بسرد مواضع الجماؿ تنازليا حيث استقرت صورتو على الفم

.  متفرقة أنبأت عن طبيعة الذوؽ العربي في تقييمو لجماؿ الدرأة الخارجي
 البداية: 

يستهل الشاعر قصيدتو بجملة اختزالية أولذ مقسمة إلذ جملتتُ، توضح اللاحقة منها السابقة في لزاولة لاختزاؿ الدوضوع كاملا 
قبل البدء في تفصيلو، وىو إذ يفعل ذلك إنما يريد بسهيد نفسو لدا سيأتي من قوؿ؛ فهو ينوي قوؿ ما لد يقُل سابقا في أية امرأة، كما أنو 

يريد بسهيد القارئ للاستجابة لدا سوؼ يقولو حتى يتمكن من استقبالو بعد صدمة الاستهلاؿ التي ستجعلو متقبلا لكل الأوصاؼ 
ينتج الفهم الدسبق الذي يتنبأ بو متلقي من جهة عن موقف التوقع الخاص بو، ومن جهة أخرى عن بذاربو النصية الدستلزمة " اللاحقة، إذ 

من جهة لذجتو الفردية، فكل جملة نص متحققة تنتج لدى متلقي النص عددا معينا من توقعات الاستمرار التي تؤكد أو لا تؤكد في أثناء 
، ومن جهة أخرى على نتائج لزتملة من معلومات (فهم افتًاضي مسبق)جهة تلقي النص، وتقوـ أوجو التوقع من جهة معلومات ضمنية 

.   يصر الشاعر على أنها بذتمع في امرأة واحدة، وإف كاف ذلك اجتماعا ذىنيا حتُ يتعذر اجتماع كل تلك الدزايا بشكل إنساني23"متلقاة 
فالشاعر وىو يضع إعلانا أولا بعدـ تشابو الدرأة التي يعنيها مع أي امرأة أخرى، إنما يعمد إلذ افتتاح نصو بغتَ العادي، أو ربدا 

يود أولا أف يفرغ الشحنة الإدراكية التي تعتًي فكره بذاه ىذه الدرأة قبل أف يقدمها إلذ القارئ، إنو يودّ أف يجعلها أماـ ناظريو، يخرجها من 
إف حسن الافتتاح، وبراعة الدطلع ىو أف يجعل "عقلو إلذ الورؽ كي يتمكن من تفكيك شيفرة التكوف الدتكاملة في شخص امرأة واحدة 

الكلاـ رقيقا، سهلا، واضح الدعاني، مستقلا عما بعده، مناسبا للمقاـ، بحيث يجذب السامع إلذ الإصغاء بكليتو، لأنو أوؿ ما يقرع 
.  وىو ما يجعل كلامو اللاحق مسوّغا وقابلا للتصديق وللتّقبل مهما كاف انزياحو عن الدألوؼ كبتَا24"السمع

 التشكيل الخطي: 
درج النص الشعري الحديث على كسر الخطية العمودية التقليدية، وىو بهذا يكسر أفق توقع القارئ التقليدي، أو القارئ العارؼ 

فالنص لرموعة من الدظاىر الخطاطية برتاج إلذ قارئ فعّاؿ يقوـ بتحقيقها وبذسيدىا، لشا يؤكد على ضرورة " بنمطية النص العربي الدوروث 
 ىذا التفاعل إنما يدتدّ إلذ اندماج ضروري آخر مع ما يريد الشاعر أف يقولو بفعل ىذا الانزياح 25"اندماج الذات والدوضوع لتحقيق التفاعل

فالنص يفرض نفسو على القارئ بكل " الدقصود، إذا فالخطاطة البنيوية بستد إلذ التوجو العمودي للنص ولا تقف عند الأفقية والسطح 
عناصره، ويؤدي كل عنصر دوره دوف أف يجد القارئ ما يريده من النص، أو دوف النظر إلذ غاية لزددة من غايات النص، فالوظيفة 

.  لشا يبدو ظاىريا26"الجمالية التي برمل ألفاظ النص وأدواتو الجمالية، تنطوي غالبا على ىدؼ أسمى ودلالات أبعد 
 الجمالية: 

حاوؿ الشاعر في نصو ىذا أف يحافظ على الدسافة الجمالية التي بذمع النص بالقارئ، وذلك لأنو يعرؼ مسبقا أف ما يقولو يدكن 
أف يكوف مشتًكا على سبيل الحقيقة أو الدصادفة بتُ النص والقارئ، غتَ أنو لد يجعل لتلك الجماليات قيمة بلاغية لغوية، بقدر ما كانت 

انزياحات رمزية إيحائية اعتنت بالقيمة الذىنية التي برفّز القارئ على العودة إلذ معطيات خارج نصية، للوصوؿ إلذ الأثر الذي يريد لو 
نوعا من التداخل والالتحاـ بتُ النص وقائلو، ينتج عنو تأثتَ جمالر لتصبح بذلك آليات القراءة تتحرؾ بتُ " الشاعر أف يرسخ، مشكلا 

قطبتُ، القطب الفتٍ والقطب الجمالر، يختص الأوؿ بالنص وصنعتو اللغوية، ويختص الثاني بنشاط عملية القراءة، وكلا ينصهر بالآخر، 
 لكن الشاعر يبدو كمن يعاني قصر النفس الوصفي أماـ ىذه الدرأة الدقصودة بالوصف، فنلاحظ كيف أنو 27"ويحل فيو ليتشكل النص 
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قسم الجماليات التي يرتكز عليها وصفو لقيمة ىذه الدرأة إلذ مقاطع برمل أبعاد الدوجود أو المحتمل، وعلى الرغم من أف تلك الانزياحات 
الذىنية جعلت قيمة الدوصوؼ ترتفع لتصبح أكثر من لررد مادة قابلة للوصف، إلا أف ارتكاز الشاعر على جماليات جاىزة؛ في شكل 

أمثلة مستحضرة من التاريخ تارة أو معطيات مباشرة لنموذج ذوقي عربي من جهة أخرى، جعل الصوت الدتعلق بالبلاغة الذاتية للشاعر 
.  يقبع عند حافة السطح، فيقع في التكرار دونما ابتكار فعلي للشكل الدبهر، الذي يوىم بو الشاعر القارئ في مستهل النص

 استحضار الشخصيات التاريخية :
استعاف الشاعر على وصف الدرأة غتَ العادية التي جعلها موضوعا لنصو بأوصاؼ جاىزة كما سبق وألمحنا، لكن تلك الأوصاؼ 

لد تتكرر في بذربتو إلا بدقدار ما ىي موجودة في الشخصية النموذج، فهو لد يحدد بساما أي تلك الأوصاؼ كاف يريد استعارتها لامرأتو، 
مي زيادة أو ولادة أو زينب )بقدر ما ركّز على نفي السّيء وإثبات الحسن، فجوانب الشخصيات الجمالية أو الذاتية الدتفردة لكل من 

لد تظهر بشكلها الدتعلق بتفرد ىذه الدرأة أو تلك، فلهن جميعا من الدزايا ما خلّد أسماءىن في التاريخ، لكن ىذه الدرأة التي تفوقت  (النفراوية
عليهن ىنا بذاوزت الأخطاء والسلبيات التي وقعن فيها جميعهن، فكانت مثالا لدا يريده الشاعر أف يكوف لا لدا ىو موجود بالفعل، وقد 
عزّز وجود تلك الأسماء بعينها فاعلية الخياؿ الدتجاوز للمثاؿ الواقعي الذي جعلو يبتعد أكثر عنها، غتَ أنو وسع لراؿ التمثيل والاحتذاء 

إلذ حدّ ضيع معو السمات التي يدكن أف تكوف مقنعة حتى وإف كانت برمل نقائص البشر بشكلها الضروري والعادي، لكن بطريقة بذعل 
إذف التكوين الصوري في الفن يتعارض في بعض صفاتو مع التكوين الصوري من الطبيعة، حيث يبدأ في الفن من "منها مسوغا للتفوؽ 

الحدود الدرتسمة في ذىن الفناف بوعي أو بغتَ وعي ثم تتم عملية ملء ىذه الحدود بالدادة التي تكوف ضرورية في بناء الصورة والتي تعطيها 
وجودىا بالفعل، بينما الصور في الأشياء تبدأ من الدادة ثم النمو، ثم تشكيل الصورة حيث يعطي ىذا التشكيل الوجود الدادي صورتو 

 فماذا كاف يريد الشاعر فعلا؟ ىل كاف يريد امرأة كاملة، أـ أنو كاف 28..."بالفعل ولذلك تصدؽ تسمية العمل الفتٍ بالعمل التصوري
يرفض الدثالية التي تركتو بعيدا عنها، غتَ قادر على نوالذا؟  

إف الشاعر يصور الأمر وكأنو متاىة تواصلية كاف تفوؽ الدرأة الدوصوفة بدثاليتها ووجودىا الدتجاوز للمألوؼ سببا فيها، وىو لذذا 
يختم نصو بنصح الرجاؿ بالاقتًاب، لا من أجل التوصل إلذ الغاية الدألوفة بل من أجل اكتشاؼ استحالة بلوغ الأمنيات الدتعلقة بها، بعد 

.  رحلة اكتشاؼ اللاعادي واللامألوؼ في شخصيتها الدبهرة
تبدو الأنا الشاعرة في حضرة الأنوثة الطاغية ىنا ضائعة، ولا نكاد لصزـ بدوقف الشاعر إزاءىا؛ إف كاف بالفعل يصور ما بلغتو 

الدرأة الدغاربية من فكر واعٍ وشخصية متحكمة في مصتَىا وفي بنيتها الإنسانية وانتمائها البشري، أـ أنو كاف يريد الدبالغة في وصف امرأة لا 
تشبو النساء فخرج عن الحقيقة وغلّب المجاز؟   

 تمثلات الأنوثة التقليدية :
استعاف الشاعر على تقريب الدسافة بينو وبتُ الدرأة بصفات تقليدية لزببة لدى الرجاؿ، وىي كذلك لأنها بسنح مساحة لذم 

وللأسف فهذا الفتَوس الخبيث يهاجم "للتواصل والاقتًاب، فقد عجز بساما عن التواصل مع امرأة غتَ تقليدية، أىم ما يديزىا فكرىا 
ويتغلغل في عقولذم ويوحي لذم برغبة جالزة في أف يروا شريكتهم التي تضاىيهم برضرا، ولعلها أستاذة في ... الرجاؿ في عالدنا اليوـ

وإف كانت امرأة -  إف الصيغة التي يريد الشاعر إثباتها ىنا ىي أف الدرأة الدفكرة 29"تتصرؼ كالجارية... أو طبيبة في مشفى... جامعة
بذعل منها امرأة معزولة عن عالد الرجاؿ، ىذه العزلة تنبع من خوؼ مبطن لدى الرجل لا علاقة للمرأة بو، لكنو عجز فطري - مثالية

ذكوري عن التواصل المحسوس الذي يحبذه الرجاؿ بذاه النساء، ولذذا يحتمي الشاعر بتُ الفينة والأخرى كي يداري ارتباكو ونقصو 
بالصفات التقليدية التي توجد في جميع النساء، معددا تلك الصفات في شكل أقطار تنتمي إليها الدرأة التي بستاز على الرغم من تفردىا 

بالصفات العامة للمغاربة، وىذا ما يحقق شكلا من أشكاؿ الانتماء الطبيعي الذي يحاوؿ الشاعر من خلالو أف يردـ الفجوة التي خلقها 
. وصفو السابق لتلك الدرأة
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إف الشاعر ىنا لا يقدـ نصا غزليا بدعناه التقليدي، لكنو يحاوؿ أف يكتب نصا حداثيا شكلا ومضمونا، لكنو لا يكاد يخرج عن 
طبيعة التكوين الدعرفي الدغاربي، الذي أثر بشكل كبتَ على طبيعة الدوضوعات وعلى كيفية صياغتها شعرا على الرغم من دعاوى الحداثة 

وكجزء من الثقافة العربية بكل ما فيها يعبر الشعر الليبي الحديث عن أزمة الإنساف العربي وعن تكوينو الامتثالر الجاىز ولا يبدو "والتجديد 
 (الشاعر الرجيم)أف ىناؾ أية مغامرة جادة للتحديث بدعناه الحضاري الشامل من الساحة الليبية، وكجزء من الكل الحضاري العربي تفتقد 

ىذا الذي يتجرأ لزطما، ليس أيقونات الشكل الفتٍ ظاىريا، بل وتتعمق بذربتو لتحطيم أيقونات القيم الحضارية الدتخلفة التي بزنق كل 
إف موت الأب والقبيلة مهمة شاعرنا الأولذ ولضن لو قرأنا ىذه النصوص .. جديد بعنف أحيانا وأخرى تناور عليو مستعتَة ثوبو فقط

 لشا يبتُ أف ما قلناه 30..."الشعرية بهدوء وعمق، لاكتشفنا مراثي الأب والقبيلة، لوجدنا خوفا من الدستقبل الذي يفقد ىاتتُ السلطتتُ
الدرأة عند ىؤلاء الرمز "؛ فػػػ(الدرأة)سابقا عن احتماؿ وصفو ما يريد لا ما ىو موجود ىو الدلمح الأقرب إلذ التمثيل الفتٍ للموصوؼ الدادي 

 لا تتجاوزىا إلذ ما حاوؿ الشاعر أف يبنيو بابتكاره أنموذج امرأة غتَ عادية، لكنو مع الأسف 31..."والوطن والحرية والأمن والحلم والسلاـ
 .لد يتمكن من بزطي عجزه الفتٍ وموروثو الفكري

: أغراض الشعر في ليبيا وموضوعاتو -3
كما لاحظنا من خلاؿ حديثنا عن ابذاىات الشعر في ليبيا، لد بزل الساحة من القوؿ في شتى الدوضوعات ومن التطرؽ إلذ 
لستلف الأفكار، فكاف من تلك الدوضوعات والأفكار ما يدكن تصنيفو ضمن الأغراض التقليدية للشعر العربي، وكاف ما يدكن تصنيفو 
ضمن الأغراض الدستجدة على الحاضرة الشعرية العربية منذ بدايات التجديد الأولذ قبل الحكم العثماني أو بعده، وسوؼ نمثل لذلك 

. ببعض ما توفر لدينا من أشعار
: غرض المدح - أ

 32":رجب باشا الدشتَ"يددح " سليماف الباروني" يقوؿ الشاعر 
ذاؾ الدشتَ الدرتضى عنػػػد الورى      حاوي الدكارـ حائز أسماءىا 
جمع الفضائل والمحامد واكتسى       ثوب الدهابة والعلوـ حػػػػػواىا 

 .ومثل ذلك كثتَ، يتمثل في أبيات وقصائد في مدح بعض الشخصيات التاريخية من الأئمة أو من الشعراء
 : غرض الرثاء - ب

 33":إبراىيم الأسطى عمر"في رثاء الشاعر " عبد الباسط الدلاؿ"يقوؿ الشاعر 
قبس شع في سمػػػػػػػػػػػاء الخلود    فالصلت ظلمة الأسى والخمود 
وأضاء الوجود فيض من الإلذا    ـ يسري على لساف لرػػػػػػػػػػػػػػػػيد 
من جبتُ اليتيم إشػػػػػػػراقة النور    وومض الذكاء والتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجديد 
ومن البؤس صيغ ذاؾ الشػعو    ر الحي، والبؤس ملهػػػػػػم الغريّد 
 (...)     وإباء النفوس من عنػػػت الأيا     ـ لا من رخائها والسعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود 
ثم شاء الردى فحػػػػػػػػػػػػػػػطػمت    الأقػػػػػػػػػػػػػػػػدار أوتار ذاؾ الػػػػػػػػعود 

فالشاعر يعيد ذكرى شاعر آخر ويعلن أنو ورث عنو صدى القوؿ، حتى لا يقاؿ إنو قد مات فهو خالد في شعر أحفاده من 
. الشعراء

 34:(البذور تغتٍ)في قصيدة " علي الفزاني"ويقوؿ الشاعر 
راعتٍ ىذا التكاثر 
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وازدحاـ اللغو في الأرض البوار 
أنا ما غنّيت لحنا للمقابر 

وغنائي كاف، إسقاط الجدار 
كل يوـ يأخذ الدوت أبيا 
 (...)كيف دمعي لد يزؿ صلدا عصيا 

 .والدلاحظ أف أغلب الدراثي كانت للشعراء، كما لصد أحيانا من يرثي أمو أو زوجتو، أو يرثي أىل العلم جميعا
 :  وصف الطبيعة - ت

 35:في وصف الربيع" أحمد رفيق"يقوؿ الشاعر
 فقم بنا يا صػػاح     نلق الزمػػػػػػػػػػاف يدر بالأفراح !جاء الربيع

في موكب لبس الزماف ثيابو      واخػػػػػػػتاؿ منو بديعة ومػراح 
عرس زىت فيو الطبيعة فاكتست 

                                حلل النبات البػػػػػػػارض الفواح 
أيامو حور حساف أقبلػػػت      تهدي عروس الروح للأرواح 

وللشاعر أبيات كثتَة في وصف كل الفصوؿ، كما لصد شعرا آخرين وصفوا الرياض والجباؿ ومظاىر الطبيعة الخلابة بخضرتها 
 .وأزىارىا اليانعة، ومنهم من تبحر قصيا ودنيا في وصف الصحراء والتغزؿ بدزاياىا

 : المرأة في الشعر - ث
 36"عبد الدولذ البغدادي"يقوؿ الشاعر 

سلي جفونك يا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمراء ما فعلت    بنازح غرهّ في دربػػػػػػػػػػك السػػػػػػػػػػفر 
صادي الجوانح في لزػػػػػػػػػػػػراب غربتو    ما ىزهّ الشوؽ إلا بات يسػػػػػػػػػػتػعر 
أبحرت في موجك الفضّيّ ليس معي    إلا الدشاعر أذكيػػػػػػػػػها فتنػػػػػػػػػػػػػػهمر 
ربابة في أكفّ الريح مطبقة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ     أجفاف ما مسّػػػػػػػػػها عود ولا وتػػػػػػػػػر 
تئنّ كالشفق الدامي على غسػػػػػػػػػػػقي     فنحن خلاف في أعػػػػػػػػػماقنا سقػػػػػر 
ماذا أحدّث عنها إنها قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدري     ىل يدفع الحب ما يأتي بو القػدر 
قلبي وللسمرة العذراء لذفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتو      أحنّ شوقا إليها وىي تعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر 
تبرجّ الزىر في روضي ليفتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها      فجفّ بتُ يديها ذلك الزّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
والشعر في حضنها ما عاد أغنػػػػػػػية       خضراء تعزفها الأنداء والدػػػػػػػػػػػػػطر 

     فالشاعر يصف الدرأة المحبوبة ىنا وصفا رائقا عذبا، يدزجو بغزؿ عفيف، في لحن شجي رقيق، يعبر عن روح عاشقة لسلصة لامرأة فاتنة 
. بعيدة

 : الشعر الوطني - ج
 37:(عيد)في قصيدة " عبد ربو الغناي"يقوؿ الشاعر 

فاتبعينػػػػػا .. تتخػػػػػػػػػػػطى    كل يوـ إلذ العلا. ليبيا: يا ابنة البيد
مع الدصلحينا .. أعلن الحق، فالدآسي تولػت     وبدا فجرنا
وىم بنا معجبػػػػونا . ولنا من مناصري الحق رىط     عاضدونا

كل شعب يناصر الحق يوما      لضن في حقو لو ناصػػػػػػػػػػػػرونا 
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وقد كاف الشعر الوطتٍ في ليبيا شعر ثوريا متميزا، جمع أحيانا بتُ موضوعات الفخر بالانتماء إلذ العروبة أو إلذ الدغرب العربي أو 
إلذ القطر الليبي، كما امتزج بالدعوة إلذ الثورة أو وصف ألرادىا، وكذلك امتزج بشعر الغربة والحنتُ إلذ الوطن، كما لصد شعرا وطنيا في 

 .أقطار عربية أخرى كمدح مصر، أو الخوض في أزمة فلسطتُ، أو التعاطف مع آثار الفتنة الطائفية في لبناف
 : الشعر الاجتماعي - ح

 38":أحمد قنابة"يقوؿ الشاعر 
حيوا الشباب الناىض الصنديدا     فالحق أصػػبح عدة وعديدا 
حيوا الددافع عن سناء بػػػػػػػػػػػػػػػلاده     مثل الجنود منظما وشديدا 
حيوه شهما ثابتا مستأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا     واجفوه خبا طائشا عربيػػػػػدا 
حيوه تواقا إلذ لرد الأولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى     لد يرىبوا موتا ولا تهديػػػػػػػػدا 

فالشاعر يشيد بالشباب وبأخلاقهم التي تسند الوطن وتبنيو وترفعو، وىو في ىذه الأبيات يضمن نصحا بضرورة التحلي 
.  بالأخلاؽ الكريدة لأنها ىي السمة التي ترفع الأوطاف

 : الشكوى - خ
 39":أحمد الفقيو حسن"يقوؿ الشاعر 

صبرت على النوائب من قدنً     لعلمي أنػػػػػػػػػها حرب الكرنً 
وقد عودت نفسي كػػػػػػػػػػػػل أمر     يضيق بحملو صدر الحليم 

 40"لزمود الرخصي"ويقوؿ 
أيها التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائو ما بتُ الشجر    ضاع عمرؾ 
بتُ آماؿ وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم وفكػػػػػػػػػػػػر    طاؿ غمرؾ 
ما الذي أمّلت من ىذي الحياة    ثم فػػػػػػػػزت؟ 
لد يكن حظّك إلا بالشقػػػػػػػػػػػػػػاء     قد خسرت 
ىذه الأعواـ مرّت كالسحاب     دوف جدوى 

فالشاعر ينسج لشكواه نمطا بنائيا لستلفا يكثف فيو الصيغ الخطابية الدتًاوحة بتُ السؤاؿ والجواب، في قوالب من الحتَة والقلق 
 .واللاجدوى

 : الغربة والشيخوخة - د
 41":لزمد السنوسي بن صالح"يقوؿ الشاعر 

أردد آه من بعدي وشػػػػػػػػػػػػوقي     ومن مرّ اغتًابي في دمشق 
إلذ من في طرابلس مقػػػػػػػػػػػػػيم     أكاد أطػػػتَ مع الريح كبرؽ 
فجسمي غارؽ في لجّ دمعي     وقلبي مثػػػػػػػػػػػػػػل ناقوس لدؽ 

 ***
كتابك ىزّني عجبا وعُجبػػػػػا      على شيخوختي رغما وحذقي 
وحرّؾ ساكنا فينا كميػػػػػػػػػػػػنا       وحشّ حشاشتي لكن برفػػػػػػػػػػق 

.  فهذه الأبيات الرصينة تعبر بصدؽ عاطفي وشجن راؽ رزين عن حاؿ الشاعر في غربتو
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 : مواضيع مختلفة - ذ

لقد كثرت الدوضوعات التي ابزذ منها الشاعر الليبي سبييلا إلذ تفتيق موىبتو الشعرية، فقد كاف الشاعر ملهما بكل ما يدكن أف 
يراه مؤثرا في حياتو، لشا جعل كل الرؤى والتجارب قابلة لأف تصاغ في قوالب النظم المحكم، والشكل البديع؛ ونمثل لذلك بأبيات للشاعر 

 42التي مزج فيها بتُ العربية وبعض الألفاظ الإيطالية التي كاف ملمّا بها" لزمد الذوني"

لا تسألوني فإف الأمر كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازينو     والحاؿ تدعو إلذ أف نشرب الفيػػنو 
أما تروني أبكي من تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفهم      كػػػػػػػػػػػػػػػػػما بكى عند فقد الأـ بدبينو 
لا تعجبنّك من قوـ ضػػػػػػػػػػػػػخامتهم      فالجسم ضخم وأما العقل بشينػػػػػػػو 
عمائم وعكاكيز ومسبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         لكنّ إيدانهم إيداف ببيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو 
صلوا وصاموا لأغراض فما انتفعوا       إلا كما انتفعوا سكاف تورينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

ويبدو أف الشاعر يريد أف يقلب نمط التفكتَ ككل، ولذذا فهو يزاوج بتُ الفكر والبناء لعرض رؤيتو الدبتكرة إلذ الناس والحياة في 
. عصره

: خاتمة
ىذا ولا يسعنا مقاـ البحث ىنا لعرض كافة الدواضيع التي نظم فيها شعراء ليبيا قصائدىم الدطولة أو مقطوعاتهم القصتَة، ولذذا 

أبدع من خلالذا شعراء ليبيا إبداعا ملفتا، على الرغم من شبهة التقليد " شوقي" على نمط مسرحيات 43ننوّه أختَا بوجود مسرحيات شعرية
.  التي يصر النقاد عليها

لكن على الرغم من ذلك واستنادا إلذ تاريخ الشعر الليبي وحيثيات تطوره، فإف تقدـ الحركة الشعرية إلذ حدّ إبداع جنس أدبي 
خاص ومعقّد مثل الدسرحية الشعرية، يعد مرحلة مهمة جدا من مراحل تفوؽ الحركة الشعرية وسمة خاصة من سمات التطور الفتٍ في الشعر 

. الليبي الحديث
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