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"- أنموذجا" مَضَاياَ"قصيدة " - ليلى لعوير"القيم التداولية في أشعار 

                                         

شفيقة طوبال /     أ

 -جيجل–                                        جامعة لزمد الصديق بن يحي 

 

 ملخص

، كذلك بُ أبعادىا الإشارية "ليلى لعوير"للشاعرة الجزائرية الدعاصرة " مضايا" يكشف ىذا الدقاؿ عن القيم التداكلية بُ قصيدة    
. ك الإلصازية ك السياقية ك الحجاجية التي تجلّت من خلاؿ الدقاربة اللسانية كفق الدنهج التداكلي

كقد بً التًكيز على دراسة كتحليل العناصر السياقية، كالإشاريات الدكانية كالشخصية، ككذلك تحليل الأفعاؿ الكلامية، كبعض     
. التقنيات الحجاجية التي ارتكزت عليها الشاعرة لتبليغ مقصديتها من الخطاب

 .تقنيات الحجاج– أفعاؿ الكلاـ – العناصر السياقية – تداكلية الخطاب الشعرم : الكلمات المفتاحية

Abstract : 

This article highlights the pragmatic strategies used by “Leila Laouir”, in her 

poem entitled “madaya”, it traces the indicative, contextual and argumentative 

dimensions manifested through the linguistic and the pragmatic approaches. The 

focus is placed on the study and analysis of the contextual elements, the spatial 

and the personal indicators. The poet’s analysis and ways to communicate her 

intentions relied on speech act theory and some argumentative techniques. 

Keywords:  pragmatics, poetical speech, contextual elements, speech acts, 

argumentative techniques.  
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I - الشعر والمقاربة التداولية 

:  في مفهوم الشعر/ 1

 القدنً مكانتو السامية، كرتبتو الرفيعة؛ فهو فنّ ك لزاكاة للطبيعة، كىو سبيل إلى الدعرفة ذكاف للشعر من
إنّّا رؤية فلاسفة اليوناف التي لّخصها ... كالإبداع، كىو فضلا عن ذلك طريق إلى الدتعة التي لا تتأتّى إلا بالتخييل

 فقد كضع أفلاطوف ثلاثة معايتَ للفن الجيد تتمثل بُ تأثتَه الأخلاقي كالدتعة التي »؛بُ كتابو فنّ الشعر" أرسطو"
 .(1)«يحدثها، كمدل صحة لزاكاتو 

قد دعا إلى طرد الشعراء من جمهوريتو، فإفّ ذلك لم يكن إلا لأنّم عجزكا حسب " أفلاطوف"كإذا كاف 
كبالتصّور نفسو تقريبا عرض الفلاسفة الدسلموف نظرية . تصوّره عن لزاكاة الدثل العليا، كتدثّل قيم الختَ كالجماؿ

الرؤية كتديز - لسانيا–بُ أىمّ عملية تديزه كىي التخييل التي تعتٍ بُ أكسع ما تعنيو »المحاكاة، فحصركا الشعر 
 .(2)«الدذاىب بُ التصوير

الأقاكيل الدخيّلة، كإلى مثل ذلك ذىب " ابن رشد"ىو الكلاـ الدخيّل، كىو عند " ابن سينا"فالشعر عند 
    (3) .الفارابي بُ تفستَ الأثر الذم يحدثو الشعر بُ متلقيو لأفّ الإنساف كثتَا ما تتّبع أفكاره تخيلاتو

كقد لا تسمح الضركرة الدنهجية بُ ىذا الدقاـ للوقوؼ على مصطلح التخييل لتشعّبو، كتداخلو مع 
" ك" ابن رشد"ك" ابن سينا"مصطلحات أخرل كالخياؿ كالتخيّل،لذلك أختصر الكلاـ لأقوؿ إف ما قصده 

ىو أف الشعر رؤية جمالية فنية تنبتٍ على التمثيل أك المحاكاة بطريقة لسادعة كغتَ صادقة، من أجل " الفارابي
. التحايل على الدتلقي، كالتأثتَ بُ نفسو، كجعلو يتوىم أف تلك الصور الذىنية ليس فيها خرؽ للأصل كالواقع

كبوضوح أكثر فالشعر عند الفلاسفة العرب لا يرقى أف يسمى شعرا مالم يفعل بُ الدتلقي فعل السحر، 
.  بقلب الأشياء إلى غتَ حقيقتها
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أما النقاد العرب القدماء، فقد ذىبوا مذاىب شتّى، كلعلّ ما يجمع بينهم الوزف كالقافية، فذلك عيار الشعر 
 .(4)«الشعر كلاـ منظوـ بائن عن الدنثور الذم يستعملو الناس بُ لساطبتهم»: كمقياسو، يقوؿ ابن طباطبا

" حازـ القرطاجتٍ"كفضلا عن كوف الشعر كلاما لسيلا موزكنا لستصا بُ لساف العرب بزيادة التقفية يكشف 
أفّ الشعر الجيد يبعث على الإعجاب، ك يثتَ الانفعاؿ كيقويو، فتسرّ النفس بما أعجبت بو، » عن أثره، إذ يرل

. (5)«كتقبل عليو مستحسنة أياه

تشوفا ...رؤية كتخييلا...كلا يدكن أف يحدث الإعجاب كالإقباؿ ما لم تكن التجربة الشعرية فضاء رحبا
الشعر نفحة ركح كلفحة كجداف، »كاستشرافا،إخلاصا يشبو إخلاص الصوبُ لعقيدتو، كمتى تحقق ذلك فاعلم أفّ 

. (6)«إنوّ اكتشاؼ الإنساف، رؤية تختًؽ حياتو فتعلّمو كيف يسائل الكوف، فيفهم منو سرّ كجوده، كسرّ فنائو

ماىية الشعر بكلمات غاية بُ الدقة؛ فليس الشعر لرموعة من الدعاني " ليلى لعوير"ىكذا حدّدت الشاعرة 
الدتناثرة تفرغ بُ قوالب لضبط الأكزاف كالقوابُ، إنما ىو لفحة كجداف، تنبعث لتعانق الكوف، كتكشف أسراره، 

. فتتبدل تلك العلاقة الخفية بتُ الشاعر كالعالم

إمتاع كإقناع  ...كعليو فخلاصة ما يتضح من لزاكلتنا للوقوؼ على ماىية الشعر أنوّ لزاكاة كتخييل
 .معرفة كإضاءة، بل ىو رؤية عميقة للكوف، كتوغل أعمق بُ الذات الإنسانية...كتأثتَ

: في مفهوم المقاربة التداولية- 2

تلك الدنهجية التي تدرس الجانب الوظيفي كالتداكلي كالسياقي بُ النص أك »يقصد بالدقاربة التداكلية 
الخطاب، كتدرس لرمل العلاقات الدوجودة بتُ الدتكلم كالدخاطَب، مع التًكيز على البعد الحجاجي كالإقناعي 

 .(7)«كأفعاؿ الكلاـ

فرديناند دم " يفهم من ىذا أف ىذه الدقاربة تقف على النصوص كالخطابات من الخارج، بعكس ما أرساه
أم ،من خلاؿ نظرتو إلى اللغة كونّا نظاما كنسقا مغلقا من العلامات" Ferdinand de Saussure" سوستَ

 8«س بُ حد ذاتها كمن أجل ذاتهاتدر»
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فإذا كانت البنيوية كالأسلوبية كالسيميائية، كالتوليدية التحويلية قد قاربت النصوص بالبحث عن الدعتٌ 
داخل اللغة فإف التداكلية التي تُحدّ بدراسة اللغة بوصفها ظاىرة خطابية كتواصلية كاجتماعية قد قاربت النصوص 
كالخطابات بالبحث عن الدعتٌ خارج اللغة، أم لزاكلة القبض على الدعاني بُ سياقاتها كطبقاتها الدقامية، مع إيلاء 

. الأهمية للظركؼ النفسية كالاجتماعية

تشارؿ "كعليو فالتداكلية أك التداكليات علم يهتم بدراسة اللغة بُ الاستعماؿ، كىي كما يعرفّها 
جزء من السيميائية التي تعابِ العلاقة بتُ العلامات كمستعملي ىذه »"CHARLE MORRISموريس

. (9)«العلامات

ترفض الدقاربة التداكلية بُ لراؿ الأدب كالنقد التًكيز على البنيات الشكلية كالجمالية دكف  »بناء على ذلك 
. (10)«مساءلة أفعاؿ الكلاـ ك الدقصدية الوظيفية

 فجو"كتعدّ الأفعاؿ الكلامية النواة الأكلى للسانيات التداكلية، كىي نظرية أرسى دعائمها 
، كتتلخص بُ العبارة الشهتَة " j. Searleستَؿ"كسار بها إلى النضج تلميذه  "J.L.AUSTINأكستتُ

، كىو العنواف الدميز الذم اختاره لمحاضرتو بُ جامعة ىارفارد سنة «كيف نصنع الأشياء بالكلمات»لأكستتُ 
رفض أف تكوف اللغة لررد كصف للوقائع الخارجية يحكم على مقولاتها بالصدؽ أك الكذب عادا » ـ، فقد1955

ذلك الدوقف الفلسفي مغالطة كصفية خاصة إذا نظرنا إلى كم ىائل من العبارات التي لا تصف العالم كلا تقرر 
 (11).«حقيقتو، إنما تنجز فعلا كتوقع عملا 

من ىذا الدنطلق تكوف الدقاربة التداكلية النقطة التي انتهت إليها رحلة البحث عن الدعتٌ ليكوف بذلك 
أفق لدواجهة العنف التأكيلي بُ غصب  (...)الأفق التداكلي ىو أفق انعتاؽ الدعتٌ من إسار التوظيف كالاستخداـ»

 . (12)«النصوص على قوؿ ما لا تقولو

كأكثر من ذلك فقد تكوف التداكلية الدقاربة الأكثر فاعلية لتحليل الخطاب الأدبي الإبداعي لأنو خطاب 
كلكن كيف يدكن التوسل بمدخل فلسفي لدقاربة نص شعرم؟ أليس بُ ذلك . كجد من أجل  التفاعل كالتلقي
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 كما انبثق عنها من تيارات معرفية متنوعة ىي *خرؽ لطبيعة الإبداع كالفن، إذ ما علمنا أف الفلسفة التحليلية
. الدصدر الأكؿ للدرس التداكلي

بُ ىذا الإطار يندرج موضوع ىذا الدقاؿ لزاكلة للوقوؼ على مدل مواءمة الدقاربة التداكلية للخطاب 
كلا أخفي أنتٍ انطلقت من فرضية أساسها قدرة الدنهج التداكلي على استيعاب الخطاب الشعرم بما . الشعرم

: يحملو من طقوس التخييل كالتمثيل كالتشبيو كذلك بناء على ما يلي

:  تداولية الخطاب الشعري/ 3

لقد أقحمت الدقاربة التداكلية الخطاب بُ قلب العملية التواصلية التي تفرض منتجا كمتلقيا كمقاما معينا، 
فكانت ىذه الأطراؼ التواصلية حجة قوية على التصور التداكلي للخطاب لدا يتميز بو ىذا الأختَ من جملة من 

. الخصائص

فالخطاب موجو ينطوم على مقصدية، كىو شكل من أشكاؿ الفعل من منطلق نظرية الأفعاؿ الكلامية، 
 (14) .كما أنو خطاب تفاعلي لأنو يجمع بتُ الدتكلم كالدتلقي، كيقع بُ سياؽ معتُ، كيحتوم على الإشاريات

جاءت تصورات الكثتَ من – كبناء على ىذا التصور الذم تباناه الدشرفوف على معجم تحليل الخطاب 
، كغتَىم لشن "خليفة بوجادم"ك" لزمد خطابي"ك" أحمد الدتوكل"، ك"نعماف بوقرة"ك" لزمد مفتاح"الباحثتُ أمثاؿ 

كما أنّا خطابات تهدؼ عبر .نظركا إلى النصوص الأدبية على أنّا خطابات لغوية كظيفية إبلاغية كتواصلية
. لرموعة من الأفعاؿ الإلصازية إلى تغيتَ كضع الدتلقي، كتغيتَ نظاـ معتقداتو

لقد استطاعت التداكلية إذف أف تشقّ طريقها من اللغة إلى الأدب، كمن فلسفة اللغة العادية إلى تحليل 
كليس غريبا أف لصد بُ تراثنا النقدم العربي القدنً مشركعا رائدا تأسس على رؤية . الخطاب الإبداعي شعرا كنثرا

. تداكلية للشعر من خلاؿ النظر إلى لستلف عناصر التواصل الأدبي

العناصر »الذم ركز فيو على " عيار الشعر "بُ كتابو  (ىػ322ت )إنوّ بلا شك ابن طباطبا العلوم 
الشاعر كالدتلقي كالنص كالدقاـ، فتناكؿ الشاعر من خلاؿ تحليلو لعملية نظم الشعر كما يلزمها من شركط : الأربعة
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كما عابِ قضية النص الشعرم كأىتم فيو  (...)كأسباب، كما تناكؿ الدتلقي الناقد كحدد لو معايتَ النقد كأسسو 
 (15).«بعملية البناء لزددا مراحل إبداع النص

، كىي الرؤية التي "ابن طباطبا"من ىذا الدنطلق تكوف العملية الإبداعية فعلا تداكليا تفاعليا من كجهة 
يقوـ على إثارة »تكشف عن نضج مبكر، ككعي غتَ مسبوؽ، خاصة من خلاؿ عنايتو بالتأثتَ الانفعالي الذم 

الذم يقوـ على  توجيو أفعاؿ السامع كتغيتَ » ، ككذا التأثتَ الفعلي (16)«انفعالات السامع ككسب عواطفو
. (17)«مواقفو

كبهذا يكوف ابن طباطبا قد كشف عن الآثار الأخلاقية التهذيبية للشعر بُ الدتلقي، كبتُّ أهميتو كالغاية منو، 
. فهو فعل إلصازم تأثتَم بتعبتَ ركاد نظرية الأفعاؿ الكلامية

كبناء على ما سبق يتبتُّ أف مقاربة الشعر بمدخل فلسفي تداكلي ليس أمرا مستحيلا، كلا ىو خرؽ لطبيعة 
، كمع ذلك فهي *الشعر التخيلية، كإف كانت الدفاىيم الأكلى للدرس التداكلي قد انبثقت من فلسفة اللغة العادية

. قادرة على احتواء العادم، كغتَ العادم، الخارؽ كالدفارؽ على السواء

II – مضايا"ولية في قصيدة داالقيم الت "

، كإلى آخر ملفوظات القصيدة "مضايا"بقيم تداكلية غاية بُ الثراء، بدءا بالعنواف " مضايا"تطفح قصيدة 
يفرض نفسو على جلّ الدستويات؛ سواء على مستول " ليلى لعوير"فالبعد التداكلي لخطاب الشاعرة ". لزمد"

إنو . الددخل الإشارم أك التلفظي أك السياقي، أك على مستول النظرية الحجاجيّة، كنظرية الأفعاؿ الكلامية
خطاب مكبّل بالإشارات الدكانية كالزمانية كالشخصية، لشا يجعل القبض على الدعتٌ يتوارل خلف عمق الرمز، 

الشعر »كقوة التلميح، كبعد الإشارة ؛ إذ تتوثب الألفاظ حرة لا يلجمها إلا إيقاع تفعيلة بحر الرمل، ذلك لأفّ 
كليس الشعر ثورة بالكلمات فحسب، كلا ىو خرؽ للمألوؼ . (18)«ثورة مستمرة كتحطيم كلي لكل حواجز اللغة
كائن حي يحيا فينا بقدر ما نعطيو من عمق، كيحيا بُ الأجياؿ بقدر »تخييلا كانزياحا، كإنما ىو بُ كحي الشاعرة 

. (19)«ما يعطيها من حياة
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بعمق السياؽ اللغوم، كالسياؽ الدقامي، كعلاقة " مضايا"كتعمق شعرية خطاب ليلى لعوير بُ قصيدتها 
التفاعل التي تغذيها باستمرار العناصر السياقية من مرسل، كمرسل إليو، كرسالة دالة تعجّ بالقيم الحجاجية 

الشعر ىو عملية »كالتوجيهية بُ أبعادىا الرامية إلى تغيتَ العالم، كصناعة الأشياء بالكلمات انطلاقا من كوف 
. (20)«انقلابية يخطط لذا كينفذىا إنساف غاضب، كيريد من كرائها تغيتَ صورة الكوف

إفّ ذلك الإنساف الغاضب ىو بعض ما بقي من الإنسانية كقد طمست جلّ معانيها كقيمها بُ قرية 
السورية المحاصرة تحت القصف، ليغدك الأىالي من الأطفاؿ كالنساء كالشيوخ ىياكل عظيمة، كقد منع " مضايا"

. عنهم الغذاء كالداء كالدكاء، كحتى الذواء

كتدفعو إلى التحليل التداكلي ذلك الحضور الدكثف " مضايا"كمن الدظاىر التي تستفز الدارس لقصيدة 
للأفعاؿ الكلامية بقوتها الإلصازية التي تراكحت بتُ دلالات الحزف، كالألم، كالتحسر كالغضب كالاستنكار ككذلك 

. الحضور الدكثف للتكرار، سواء على مستول الفونيمات أك الدورفيمات أك التًاكيب

كتتجلى القيم التداكلية أيضا، كبكل كضوح من خلاؿ رسالة الشعر كما تتمثلّها الشاعرة، فهو فن، لكنو 
الشعر أنا حتُ أعبر عتٍ، كالشعر أنت حتُ أعبر عنك، كالشعر الدنيا حتُ تختًقهما معا، إنو »ليس فنا لذاتو بل 

تساؤؿ، »فالشعر إذف ينهض بوظيفة أساسية بُ الحياة فهو. (21)«ىكذا بدايتو تساؤؿ،، كنّايتو اكتشاؼ
. (22)«فاكتشاؼ، فرقي بمعارج من نور إلى سر الأنوار

تشعّ فيوضات الشعر الصوبُ بنفحاتو الإيدانية لتكشف عن جانب من النزكع الصوبُ " مضايا"كمن قصيدة 
الولوج إلى عالم ليلى الشعرم الدكتنز »كىو الجانب الذم سيعيننا  من أجل" لليلى لعوير"بُ التجربة الشعرية 

ليلى "فلغة الشاعرة . (23)«بتحليق إيداني رفيع من جهة، كالجارح الدوجع بحس مأساكم راعف من جهة أخرل 
تتحدل حدكد العقل، كتعج بالرموز، كبحس كجداني خالص تعبر عن كينونة الأشياء التي لا تتكشف إلا " لعوير

  (24) :عبر إيحاءات صامتة لا ينطقها إلا صدؽ الإحساس كقد قالت

ىَلْ أَناَ فِيَ من الإنْسَان بَ عْضُ 
أم أناَ بعَض لأحْمَد 
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 َ ااَو الرًحْمن نوراَ 
تبرز قيمة تداكلية أخرل بُ بعدىا الحجاجي الإقناعي كىو " إنما الشاـ لزمد"كمن آخر ملفوظات القصيدة 

النص الشعرم يحمل بُ ذاتو قيما »ذلك لأفّ " ليلى لعوير"البعد الذم يؤطر لدقصدية الرسالة الشعرية عند الشاعرة 
تداكلية أهمها أف غايتو التأثتَ بُ الدخاطب، كتعديل مواقفو مستندا بُ ذلك إلى البلاغة التي غرضها الإبلاغ، كإلى 

 (25)«البياف الذم غرضو التبيتُ 

. كتفصيل كل ىذا الذم ذكرناه فيما يلي من عناصر ىذا الدقاؿ

: العنا ر السياقية/ 1

ترتكز القراءة التداكلية للخطاب عموما على لرموعة من الدعطيات السياقية التي تديط اللثاـ عن الكثتَ من 
الداؿ )الدلالات، كذلك بربطها بالظركؼ الخارجية ، كلرمل التفاعلات الحاصلة بتُ قطبي العلامة اللسانية 

لأف الوحدات التي يتكوف منها »كبتُ عناصر العملية التواصلية من مرسل كمرسل إليو كرسالة كمقصدية  (الددلوؿ/
النص جملا كانت أك غتَ جمل ليست لررد كحدات متصلة مع بعضها البعض بُ سلسلة، إنما ينبغي ربطها بطريقة 

. (26)«مناسبة من حيث السياؽ

قبل النظر بُ معتٌ الكلمات لنتفحصها أكلا على أنّا أحداث بُ العالم »كلذذا يقوؿ برتراند راسل 
. (27)«المحسوس

إف بُ ىذا الكلاـ إشارة إلى أف السياؽ اللغوم سياؽ يجعل الدعتٌ مبتورا أماـ أهمية السياؽ غتَ اللغوم 
كلضيط بالظركؼ " مضايا"الذم يهيمن بقوة على الدعتٌ بُ الخطاب، كمن أجل أف نقتًب أكثر من قصيدة 

: كالدلابسات العامة التي قيلت فيها ، كجب أف نقف عند عناصر السياؽ الآتية

: المرسل/ أ

الطرؼ الأساسي بُ العملية التواصلية، إذ ينهض " جاكبسوف"يعدّ الدرسل كفق الخطاطة التي صاغها 
 EMOTIONAL)أك الوظيفة الانفعالية (EXPRESSIVE FUNCTION)بالوظيفة التعبتَية 
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FUNCTION) كونّا تصور الحالة النفسية للمرسل، فتتًجم أحاسيسو كانفعالاتو الدتباينة بتُ الذدكء أك التوتر،ك
. الانشراح أك الغضب، ك الفرح أك الحزف، كغتَىا من الأحاسيس الدتنوعة

الناطقة بلساف الإنساف بُ كل زماف كمكاف، كبلساف " ليلى لعوير"كالدرسل بُ ىذا الخطاب ىو الشاعرة 
الإنساف العربي بُ زمن الذؿ العربي كقد تهاكت كل معالم الإنسانية ، كانمحت كل ملامح العركبة بُ تلك القرية 

فالشاعرة كثتَا ما احتًفت الصمت ، فقمعت أىات .  أين حوصر الصغار لحسابات لا يحسنها إلا الكبار*المحاصرة
جعل الصمت يخونّا لأف الشعر ثورة لا تقمع كبركاف " مضايا"الحزف كالألم كالغضب، لكن عمق الدأساة بُ بلدة 

. لا ينطفئ

: المرسل إليو/ ب

الدرسل إليو ىو الطرؼ الثاني بُ العملية التواصلية، ينهض بفعل الفهم كالتأكيل بُ فضاء من التفاعل من 
موجهة إلى كل إنساف يعي مبادئ الإنسانية " مضايا"كرسالة الشاعرة بُ قصيدة . أجل الارتقاء بالرسالة الدقصودة

. الجامعة للختَ كالعدؿ كالآماف، كيدرؾ من ناحية أخرل مرارة الظلم حيث يغدك جورا بتجرد الإنساف من إنسانيتو
كالدرسل إليو على كجو الخصوص كما تكشف عتبات القصيدة ىو ذلك الإنساف العربي الدسلم، كقد  تدزقت 

، كقد كانت مهدا للفتح الإسلامي، كقلعة حصينة لصلاح الدين "بُ بلاد الغور كالشامي أحمد" عركبتو بدمشق 
. الأيوبي، كملكا مستقرا لبتٍ أمية

: الرسالة/ ج

كىي إحدل الوظائف »تشكل الرسالة حلقة الوصل بتُ الدرسل كالدرسل إليو، كتنهض بالوظيفة الشعرية 
كبدكنّا تصبح اللغة ميتة كسكونية كىي موجودة بُ كل أنواع الكلاـ، كتتحقق حينما تكوف  (...)الاساسية للغة 

الرسالة معدة لذاتها، كما بُ النصوص الفنية اللغوية مثل القصائد الشعرية، كىي ليست الوظيفة بُ الشعر بل ىي 
. كبهذه الذيمنة يهُيمن الشعر على الدتلقي فيؤثر فيو، كيغتَ من أفكاره، كسلوكاتو. (28)«الدهيمنة فيو
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قصيدة معاصرة من الشعر الحديث الذم نّض منذ القرف الداضي بهموـ الأمة " ليلى لعوير"كرسالة الشاعرة 
تعبتَا عن تلك النكسات كالانكسارات " مضايا"العربية ككاقعها الدرسوـ بكلمات الذؿ كالذزيدة، فجاءت قصيدة 

. لتكشف عن ذلك الشرخ الذم مزّؽ الوحدة العربية بأيد عربية لتحقيق مطامع غربية

: موضوع الرسالة/ د

بريف دمشق كغتَىا من الدناطق السورية " مضايا"يتعلق موضوع ىذه الرسالة بالوضع الدأساكم بُ بلدة 
كبر كالغوطة الشرقية، حيث عاش الأىالي لزنة من  أشد المحن التي عرفتها الإنسانية أماـ صمت عالدي جكأدلب ك

مطبق، كقد أكدت الكثتَ من الدنظمات الحقوقية أف لزاصرة تلك البلدات كالقرل قد تسببت بُ كاحدة من أسوأ 
. الأزمات الإنسانية

، كأماـ الصمت العالدي الدطبق إلا من بعض التنديدات من ىنا كىناؾ، لم تقو الذات الشاعرة على الصمت
فاعلاتن " كتوىّجت الكلمات متدفقّة بأعذب ما تكوف النغمات تُهدْىِدُىا تفعيلات الرمل ىا، ضاؽ صدرؼ

. (29):، كتسألذا الذدكء، كبلغة مغرقة بُ التصوير كالتخييل تقوؿ"فاعلاتن فاعلات

حْتَ رَفْتُ الصَّمْتَ لكنْ ا
خَاننَي الصّمْتُ مَضَاياَ 

لم يَ عُدْ للصّمْتِ فِي الصَّدْرِ مَكان 
  وبهَاء الشَّامِ تَ عْصُرُهُ المآسِي

تضع الشاعرة الدتلقي من خلاؿ ىذا الدقطع بُ سياؽ الدوقف الذم ألذب تجربتها الشعرية كأرغمها على 
يراد بها اصطلاحا لرموعة من الدرجعيات الإحالية الدبنية » (Déictiques)التواصل بمعية الدعينات، كالدعينات 

، كتساىم بُ تحيتُ فعل التلفظ (...)على شركط التلفظ الخاصة ك ظركفو، كهوية الدتكلم كمكاف التلفظ كزمانو 
. (30)«إلصازا كقولا كفعلا

بكل " مضايا"كأكّؿ معتُ إشارم يقحم الدتلقي بُ قلب العملية التواصلية بأبعادىا الجمالية كالتأثتَية ملفوظ 
. ما يحملو من ثقل الدكاف، كقد حوصرت أرضو بالألغاـ، كسماؤه بالقنابل، كىواؤه بالغازات كالسموـ
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كتتحسّر الشاعرة على ما ألّم بسورية بأفعاؿ تعبتَية تعجّ بالنداء كالاستفهاـ، كهما فعلاف كلامياف مثقلاف 
. بقول إلصازية عميقة عمّق المحنة التي تدرّ بها إحدل معاقل الحضارة العربية الإسلامية

غرضها الإلصازم ىو التعبتَ عن الدوقف النفسي تعبتَا يتوفر »أفعاؿ لغوية " ستَؿ"كالتعبتَيات بحسب تعبتَ 
. (31)«*فيو شرط الإخلاص كليس لذذا الصنف اتجاه مطابقة

.  (32) :تستحضر التاريخ العربي بألراده لتتحسّر على كاقع مزرٍ فتقوؿ" ليلى لعوير"فالشاعرة 

يا دِمَشْقُ اُرَباءُ 
ىا ىُنَا بيْنَ الجَوانح 

لا، أمَُيّة  لا، َ لاحَ الدين يَشْدُو
َ مَتَتْ كُلّ الأراضي 

 يوّاً عَلرسَكَتَتْ س
يتضح الغرض الإلصازم إذف بُ التعبتَ عن ىذا الدوقف النفسي الدشحوف بألم الحسرة كمرارة اليأس، كقد 

لكن الشاعرة بُ ختاـ قصيدتها مررت رسالتها إلى الدتلقي بكل ذكاء، لتصدح بمقطع . تهاكت جدراف الإنسانية
غنائي يفيض بمعاني التفاؤؿ، فقد زرعت بدؿ اليأس الأمل، كنّضت بالذات الدنهزمة الدنكسرة إلى معارج نورانية، 

ككلّها طاقة خلاقة مؤمنة بالانتصار ، تغذيها ركح إيدانية لا تؤمن إلا بالحق، كلا تستسيغ إلا ما كاف عذبا 
كىذه الذات الدعبأة بالإيداف كالدشعة  عسجدا تأبى أف تكوف الشاـ معبدا لتًاتيل الخطايا، فهي بعض لأحمد، .صافيا

: نورٌ على نور، تقوؿ الشاعرة

وأَنا بيْنَ َ ريمٍ المَوْت عَسْجَدٌ 
يَ قْهَرُ الذّلَ ويأَبَى 

 الخَطاَيا لِ أن تكُونَ الشّامُ معبَدْ لتَراتِي
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    كخلاصة ما يدكن استنتاجو بُ ىذا الدقاـ أف ىذه القصيدة تعجّ بأبعاد تداكلية كشفت عن الرسالة الحقيقية 
التي يدكن أف ينهض بها الشعر بُ زمن أصبح فيو الخطاب رىاف قوة، كقوة خطاب الشاعرة بُ ىذه القصيدة 

. تكمن بُ عمق مقصديتها الدتوارية خلف كثافة الرموز كإيحاء الكلمات كبلاغة الصور

العنا ر الإشارية وتوليد الدلالات / 2

من الأهمية البالغة أف يحيط لزلل الخطاب العادم أك الخطاب الإبداعي بمجمل التفاعلات الناجمة عن 
تدوضع العناصر الإشارية داخل النص، كما تحيل إليو بُ الخارج بمراعاة سياؽ الدوقف أك السياؽ الاجتماعي أك 

. الثقابُ

بٍ إفّ مقاصد الدرسِل تتوارل كتختبئ ، كتحيط بها حالات من الغموض كالإبهاـ، كلا تتكشف إلا عند 
كالإشاريات عند . (33)«التغيتَ كالتطور الذم يحدث بُ اللغة يدر عبر مستويات الإلصاز»لحظات التلفظ، ذلك لأفّ 

. (34) أغلب الباحثتُ إشاريات شخصية كإشاريات زمانية، كإشاريات مكانية كإشاريات اجتماعية كخطابية

، كانطلاقا من العنواف ىي قصيدة مثقلة بالقيم التداكلية، لأنّا تتمحور حوؿ "مضايا"كعليو فقصيدة 
دراسة البعد الإشارم للعلامة اللغوية يدثل جزءا »الإشاريات الدكانية كالشخصية بالدرجة الأكلى، فضلا عن كوف 

بُ خطابها ىذا لا يتكشّف إلا بدلالة " ليلى لعوير"كلاشك أفّ ما تقصده الشاعرة .(35)«من مقاصد الخطاب
. تلك الأمكنة كالإشاريات الشخصية بُ عمقها كتوالد دلالاتها

: المؤشرات الشخصية/ أ

لقد فضلت الشاعرة بُ قصيدتها ىذه أف تتواصل مع الدتلقي عن طريق ملفوظات مركزية شكلت البؤرة بُ 
ذلك لأف الرموز التاريخية كالدينية كالاجتماعية كالثقافية ىي التي تعيد تشكيل الدعتٌ لتخرج الدلالة لضو »الخطاب 

. (36)«" الشاعر"أفاؽ كمستويات أخرل يقصدىا غالبا صانع اللغة 

لم تصنع اللغة بُ قصيدتها فحسب، بل صنعت أيضا الكلاـ بمفهوـ " ليلى لعوير"كالحقيقة أف الشاعرة 
، "دم سوستَ"، كبتُ بنيوية "جوف أكستتُ"، كما ينطوم عليو من قصدية صناعة الأشياء بمفهوـ "سوستَ"
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بدكف – مسافة تتقارب حينا، كتتباعد حينا آخر، كعامل التغيتَ بُ التقارب كالتباعد ىو " جوف أكستتُ"كتداكلية 
: الدتلقي الدتلهف لفك رموز الخطاب، كلعلّ أبرز ىذه الدؤشرات الشخصية ما يلي- شك

 :الأن         ا -

إف البحث عن الدرجعية بُ التلفظ تحيلنا مباشرة إلى الشاعرة، فهي العنصر الدتكلم الفاعل بُ الخطاب، 
، أك من خلاؿ "ىل أنا بُّ من الإنساف بعض: "بُ قولذا" أنا"كالبارز من خلاؿ العنصر الإشارم الوجودم 

كأكّؿ ما يكشف عن ىذا الضمتَ كوف ..." احتًفت، خانتٍ، أرعبتتٍ، جدراني"الضمائر الدتصلة بالفعل مثل 
؛ فهي تعبتَ عن موقف، كإفصاح عمّا تعانيو النفس من كجع " ستَؿ"بتقسيم " التعبتَيات"القصيدة تنتمي إلى 

، كبقية الدناطق السورية الدفجوعة بُ أدنى مبادئ "مضايا"كحزف كعذاب اتجاه ما حدث، كما يحدث بُ بلدة 
. الإنسانية كالقيم الأخلاقية

لكن مقاربة خطاب الشاعرة تداكليا يفصح عن الكثتَ من الدعاني العميقة الدختفية كراء السياؽ كلحظات 
ليس بمعتٌ الأنا الدقابلة للأخر بُ ثنائية الصراع العدائي الدبتٍ على الاختلاؼ " مضايا"التلفظ فالأنا بُ قصيدة 

كالدفارقة، لكنها الأنا الدوحية بالنحن؛ فأنا الشاعرة مفرد مندمج بُ المجموع كناطق بلسانو، كذلك المجموع يتجاكز 
كما أنو يتجاكز الإحالة إلى الدتلقي الدسلم " يا دمشق"الإحالة إلى الدتلقي العربي رغم ما يوحى بو النداء الدكرر 

، كلكنو المجموع المحيل إلى الإنساف بكلّ ما يحملو اللفظ من "صلاح الدين"ك" لزمد"رغم ما يوحي بو ملفوظ 
. القيم كالدبادئ الجامعة للختَ كالأمن كالسلاـ

. (37): تقوؿ الشاعرة

ىَلْ أنا فيَّ من الإنْسَان  
بعَضْ أمْ تَ هَاوت كُلّ جُدْراني 
ولم يَ بْقَ مع الأشْلاء حقا 
بَ عْدَ أنْ َ ارَت حُروفي  

ن ..ا..س..أنا الإن...يا
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 رتَْ قًا ثمُّ رتَْقاً ثمُّ رتَْ قًا
 :الإشاريات الدينية  -

 (38) :لرموعة من الإشاريات الشخصية، كىي كما كردت" ليلى لعوير"كظفت الشاعرة 

ىَا ىُنَا بَ يْنَ الجَوانِح  
لا، َ لاحَ الدينِ يشدُو لا، أمَية 

َ متَتْ كُلُّ الأراَضِي 
سَكَتَتْ سِراً عَليّو 

ىا ىي الشاعرة تبعث برسالتها إلى الدتلقي عبر استحضارات تاريخية، بٍ تدضي كتتًؾ لو تلك الرموز 
معرفية تشكل مدخلا حقيقيا للإلداـ بحقيقة الخطاب ككوامنو، إنّا تذكي نار الذزيدة كالذؿ كالمجد دينية ك كإحالات 

". صلاح الدين الأيوبي"الضائع بنور منسي منبعث من صورة ذلك السيف العربي، سيف البطولة التي لردىا 

قائد إسلامي شهتَ، دُعي لضبط البلاد الشامية كالجزيرة على إثر  (ػق589- 532)كصلاح الدين الأيوبي 
صلاح الدين الداخلي، كما دفع إبن عماد الدين الزنكي، كانصرؼ فيها إلى " نور الدين لزمود"موت قائدىا 

صلاح الدين "كالدفارقة العجيبة التي يتخضب بها ىذا العنصر الإشارم ىو انصراؼ .(39) .عنها الغارات الصليبية
إلى إذكاء الحرب الأىلية كتجويع - اليوـ–إلى الإصلاح الداخلي ببلاد الشاـ، بينما انصرؼ قادة الشاـ " الأيوبي

. اختفت كل معاني الإنسانية كانعدمت الحياة" مضايا"الأىالي كالددنيتُ، كلزاصرتهم حتى الدوت، ففي 

وتِ  
َ
أرْعَبَتتٍ بُ سَماَء الد

أكْجَاعَ الطفُولةِ 
رْمِي لحَْما غَجَ 

َ
يا يػَلْعَقُ الليلُ أفُُولَو رِ أرْ ىَقتتٍ صُورةَُ  الد

عذّبت رُكحِي تَجاعيد الأمَاني 
 تػَرْسُم الذؿ بطُوُلَة

إنّا الدفارقة العجيبة حقا ببلاد الشاـ أين غدا الذؿ بطولة، كالجور عدالة، كالحصار حقا مشركعا لفرض 
 .، فلا شيء غتَ الدوت كالضياع الذيمنة على الأطفاؿ كالنساء كالشيوخ
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بالسيادة " أمية"أما استحضار ملفوظ أمية فلعلّ بُ ذلك الرمز مرجعية قوية تحيل على تديز ىذا الرمز 
صلى الله )فقد كاف أمية بن عبد شمس بن عبد مناؼ بن قصي الذم يلتقي نسبو مع نسب الرسوؿ »كالشهامة 
سيدا من سادات قريش بُ الجاىلية، ككاف الأمويوف صناع حضارة بإسهامهم بُ نشر الإسلاـ،  (عليو كسلم

. (40)«كعنايتهم بالعمارة كالتنظيم كنشر التعليم

دليل على تلك الدفارقة " لا، صلاح الدين يشدك، لا، أمية"كنفي الشاعرة لحضور تلك الرموز بقولذا 
؛ فأمية بُ بلاد الشاـ  كغتَىا من " مضايا"غدا سيدا على الأىالي بُ بلدة - اليوـ- الدوجودة بتُ الأمس كاليوـ

. الأراضي السورية ، كىا ىو  يحرمهم من أدنى ضركريات الحياة

 :الإشاريات المكانية -

يكتسي الدكاف بُ الإبداع الأدبي عموما كالشعرم على كجو الخصوص أهمية بالغة لنهوضو بالوظيفة الجمالية 
فالدكاف ليس الجغرافيا الصماء، إنو على لضو راسخ الدكاف الأدبي الذم تتًاءل من خلالو التجربة »كالدلالية، 

. (41)«الشعرية كالعناصر العاطفية كالدوقف الوجودم من الواقع كالتوقع

فقد تأججت الدراسات »كلذلك فقد سجّل الدكاف حضوره بُ الشعر منذ القدنً، أما بُ العصر الحديث 
ضمن أطركحتو الثمينة جماليات  (ـ1962- 1884)الدكانية على جهود الفيلسوؼ الفرنسي غاستوف باشلار 

. (42)«الدكاف

. فالدكاف موقف من الوجود، كىو بيت أليف زمن الطفولة ، كىو بُ الوعي القومي ىوية كانتماء

قصيدة مكاف لأف الدكاف ىو موضوعها الأساسي الذم تراءت من خلالو أصالة " مضايا"كعليو فقصيدة 
، فتًجمت عواطفها اتجاه المجد العربي الضائع، كالإنسانية الدسلوبة، ككشفت عن "ليلى لعوير"التجربة الشعرية لدل 

فمضايا مكاف متأجج بكل معاني الدوت كىو رمز للظلم بُ أعظم . موقفها الوجودم من الواقع العربي الدمزؽ
.  تجلياتو؛ بل إنوّ بُ أسمى معانيو الضدار الإنسانية إلى أدنى خصائصها
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، كىي "دمشق"ك " جوبر"ك" الريف"ك" أدلب"ك" الشاـ"كمن ألفاظ الأمكنة التي كردت بُ القصيدة أيضا 
لقد . بؤر للنار كالجريدة بُ سورية، كقد اغتيلت الحقوؽ ككممت الأفواه، كلغمت الأراضي كتناثر الإنساف أشلاء

بُ بلاد الغور كالشامي " الرحمة"حضر كل شيء بُ ىذه الأمكنة ، كتشظّت الإنسانية، ككاف الغائب الوحيد 
. أحمد، كقد بعث رحمة للعالدتُ

أكلى العتبات التي سمحت للمتلقي بالولوج إلى مقاصد الشاعرة الدرسِلة للخطاب فإف " مضايا"كإذا كانت 
كقد أسهم التكرار بُ بلوغ الغاية . قد شكلت العتبة الثانية التي انصاعت عندىا الدلالات كالدقاصد" دمشق"

فعل كلامي يحمل معاني مستلزمة مثقلة بقول إلصازية غاية بُ " يا دمشق"كالقبض على الدعاني الدستتًة ؛ فالنداء 
  (43) :التنوع، كعلّة ذلك التنوع ىو التكرار، فالنداء الأكؿ

دِمَشْقُ ىَلْ سَلامٌ من َ بَا برَدَى أَرَقْ  ار رقِاً  يا
كاءََ ىل حديُُ  الّرُوحِ عَمّن يَ لْبَُ  الأنْ 

 ا قلَْ مًا  ارَ حُمْ  

 .ىو نداء بكاء كحسرة لشزكجة بالتعب كقد كانت دمشق من أقدـ الأمكنة بُ الدعمورة 

 (44) : كالنداء الثاني

يا دِمشْقُ باَعَنا باِلبَخِْ ، منْ شَدَّ الرّحِيلَ 
وتَمَطّى َ هْوَةَ المَجْدِ ذَليِلاَ 

 تاركًا في الأفُُقِ من يَ بْكِي عَليلاَ 
كقد كانت عاصمة »ىو نداء بكاء كحسرة لشزكجة بالاستنكار، كدمشق مدينة من أكبر الددف بُ بلاد الشاـ 

أما النداء . (45)«ػق134 – ػق32أرامية، بٍ إغريقية، بٍ ركمانية، بٍ أصبحت عاصمة للخلافة الإسلامية بتُ 
   (46) :الثالث

يا دِمشْقُ اُرَباءُ 
 حىا ىنا بينَ الجَوانِ 
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 لا،َ لاحَ الدين يَشْدُو لا، أمَُيّة
. أماـ بابها الغربي" صلاح الدين الأيوبي"فهو نداء بكاء كحسرة لشزكجة باليأس، كدمشق الددينة التي أقيم تدثاؿ 

  (47): كجاء النداء الرابع

 مَضاياَ يدِمَشْقُ حَللُ تبَِ ِ  ياَ
حَللْ : ومَضايا،  ِ 

دَمْعُها المَنْسِيّ، لَونٌ اَجَرِيٌ 
 بَ يْنَ البَ قَايا يلْبُِ  الأحْمَرَ ثوبْ وأنا

قد مزقّتها الحرب كىَدَّمت معالدها ، كسُلِب منها -  اليوـ - نداء بكاءٍ كحسرة لشزكجة بالحزف الشديد كدمشق 
. المجد كالحضارة

كلشاّ سبق، فالعنصر الإشارم بُ الدقاربة التداكلية قد نّض بدكر ريادم بُ توليد الدلالة كتوسيعها، أما 
كالواقف على الأطلاؿ، كدمشق معلم كرسم انمحى، كحضارة " النداءات"فتبدك بُ ىذه " ليلى لعوير"الشاعرة 

. بادت بعد أف سادت لأزمنة طويلة

  "Expressives/ التعبيريات"أفعال الكلام و ناعة الأشياء بالكلمات / 3

تعُدُ نظرية أفعاؿ الكلاـ أك النظرية الإلصازية الركيزة الأساسية الأكلى التي تأسست عليها اللسانيات 
التداكلية، كىي نظرية اىتمت بمقاصد الكلاـ كأغراض الدتكلمتُ باعتبار الدعتٌ بُ أصولو الفلسفية متغتَا كليس 

 كقد قدـ فتجانشتاين ثبتا طويلا بهذه الاستعمالات كأطلق .(Meaning is use)ثابتا، فالدعتٌ ىو الاستعماؿ 
 كسمى كل استعماؿ منها لعبة لأف لو قواعد متفق عليها، كرأل أف (Language games)عليها ألعاب اللغة 

 (48) .كل نوع من ألعاب اللغة لزكوـ بنوع لسصوص من السياؽ الاجتماعي

كنظرتو إلى اللغة؛ فهي ليست لررد كصف للوقائع الخارجية " أكستتُ"كعلى ىذا الأساس تشكلت رؤية 
ك الفعل الكلامي ينقسم إلى فعل .بعبارات إخبارية، كإنما ىي إلصاز كصناعة للأشياء بالكلمات، فالقوؿ ىو الفعل
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القوؿ كىو الفعل النطقي، كالفعل الدتضمن بُ القوؿ كىو الفعل الإلصازم الحقيقي، كالفعل الناتج عن القوؿ كىو 
 (49). الفعل التأثتَم

من خلاؿ الحضور الدكثف للأفعاؿ الكلامية، " مضايا"من ىذا الدنطلق تتجلى القيمة التداكلية لقصيدة 
فالقصيدة تتمظهر كلعبة بالكلمات من سطر إلى سطر، كبُ كل سطر تتكشف مقاصد الشاعرة من رسالتها التي 

كيدكن تصنيف ىذه ". Expressives"ارتأت أف تبلغها عن طريق أفعاؿ تعبتَية، أك ما يسمى بالتعبتَيات 
: الأفعاؿ كالكشف عن قوتها الإلصازية كمعانيها الدباشرة كغتَ الدباشرة على النحو الآبٌ

: التعبير عن ال زن والألم/ أ

بُ قصيدتها ىذه عن لرموعة من الدعاني التي لا يدكن تحديدىا بُ الدقاربة " ليلى لعوير"أفصحت الشاعرة 
 (50) :التداكلية إلا بُ إطار السياؽ كمنها

أَرْعَبَتْنِي فِي سَماءِ المَوْتِ 
أوجَاعَ الطفُّولَو 

 يَ لْعَقُ اللّيلُ أفُولَو لَْ مًا اَجَريِاً أرْىَقَتنِي ُ ورةَُ المَرْمِيّ 
 

". مضايا"فبعد أف أكضحت الشاعرة احتًافها للصمت ، ىا ىي تعلن عن عجزىا أماـ ىوؿ الدوقف بُ 
كقد عبرت عن ذلك بأفعاؿ إسنادية كردت بُ جمل فعلية دلالتها الدباشرة ىي الإخبار، ككلها تحيل إلى الشاعرة 

أما المحتول القضوم لذذه ". عذبت ركحي"ك " أرىقتتٍ"، " أرعبتتٍ"عن طريق الضمتَ الدتصل بالفعل مثل " ليلى"
الأفعاؿ فيدؿ على مشاعر الحزف كالألم التي انتابتها اتجاه ما يحدث بُ بلاد الشاـ من مآس يندل لذا جبتُ 

كبهذا الإفصاح تكوف الشاعرة قد عبرت عن فعل إلصازم . الإنسانية، كىي القضية التي استلزمت الإفصاح كالتعبتَ
. المحاصرة" مضايا"تتمثل قوتو الإلصازية الدستلزمة بُ التعبتَ عن عمق الدأساة التي تعيشها بلدة 

كخلاصة ما يدكن استنتاجو أف الشاعرة بُ الواقع قد عبرت عن حالتها النفسية، لكن اختيارىا التداكلي 
جعلها تقحم الدتلقي دكف كعي منو بُ القضية ليتصل " ألعاب اللغة"للكلمات بُ إطار ما سماه فتجنشتاين 
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كجدانّا بوجدانو، كيتحقق عندئذ الفعل التأثتَم الذم من شأنو أف يغتَ لرريات الأحداث، كيعبر عن ىذا النوع 
ىي التي تتصل بوجداف الدتكلم، لكنها تقتضي مشاركة من الدتلقي »من التعبتَيات بالتعبتَيات الاجتماعية ك 

. (51)«بحيث يلتفت الدتكلم إلى حالة الدتلقي كونو مشاركا أساسيا بُ الدوقف التداكلي

: دلالة الت سر والتعجل والاستنكار/ ب

أما الفعل الدتضمن بُ القوؿ فهو النداء كما ألصزه من " يا دمشق"تبرز دلالة الحسرة من خلاؿ فعل القوؿ 
. معافٍ خفية تنوعت كتعددت بتعدّده بُ القصيدة كقد سبقت الإشارة إلى ذلك عند تحليل الإشاريات الدكانية

يعُدّ فعلا لغويا شأنو بُ ذلك شأف الأفعاؿ اللغوية الأخرل كالإخبار كالسؤاؿ »كمن الدعلوـ أف النداء 
. (52)«كالالتماس

كغالبا ما كرد النداء بُ ىذه القصيدة مردفا بالاستفهاـ الذم انطول على قول إلصازية غتَ مباشرة متًجمة 
 (53): لأغراض الدرسل كمقاصده، كمن أمثلة ذلك

دِمَشقُ ىل سَلامٌ من َ بَا بَ رْدَى أرّقْ  ارَ رقِاَ ياَ 
ىل حَدِي  الرّوحِ عَمّن يلَبَُ  الأنْواءَ  
لَْ ما  ارحَُمْقَا ىلْ دِماءُ الأم والفتْيانِ 
 اوالشّيخِ المُسَجّى ببُِكاء الليل حِذق

  

   يتضح من خلاؿ ىذا الدقطع أف القصيدة تأسست على فعلتُ كلاميتُ هما النداء كالاستفهاـ، كقد شكلا لزور 
القصيدة، كنّضا بمقصدية الخطاب الشعرم كأىدافو؛ فالفعلاف الكلامياف يحملاف قول إلصازية مباشرة كغتَ مباشرة 

كمن ىذه الدلفوظات أداة . ، كىذه الأختَة ىي الدقصودة من خلاؿ تلك الاختيارات التداكلية لبعض الدلفوظات
. (54)«آداة يطلب بها التصديق فقط أم معرفة كقوع النسبة أك عدـ كقوعها»كىي " ىل"الاستفهاـ 
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كتعرض الأىالي للموت البطيء، جعل الشاعرة تستفهم استفهاما  " مضايا"كعليو فهوؿ الدوقف بُ بلدة 
غتَ حقيقي، ككأنّا لا تصدؽ ما يحدث على أرض الواقع، كبُ ذلك دلالة على التعجب كالاستنكار، فضلا عن 

. أغراض حجاجية أخرل ىدفها التأثتَ بُ الدتلقي كلزاكلة تغيتَ ذلك الواقع الدر

: التعبير عن اليأس والشكوى/ ج

عبرت الشاعرة بأفعاؿ كلامية مثقلة بقول إلصازية متنوعة عن حالة اليأس التي تشعر بها، كقد عمق التكرار 
أربع « ىل أنا بُ من الإنساف بعض»ىذه الدلالة لأف بُ التكرير تقرير للمعتٌ بُ الأنفس، فقد كردت ىذه العبارة 

كمرد ىذا الشعور باليأس كالآسى صمت الإنسانية اتجاه . مرتتُ« أـ تهاكت كل جدراني»مرات،كما كردت عبارة 
  :كغتَىا، أما دلالة الشكول فتتجلى من خلاؿ الدقطع الآبٌ" مضايا"ما حدث كما يحدث للإنساف بُ بلدة 

يا دِمَشْقُ اُرَباَءُ 
ىا ىُنا، بَ يْنَ الجَوانِحِ 

لا، َ لاحَ الدينِ يشْدُو لا، أمُيّو 
 مَتَتْ كُلّ الأراَضي 
 سَكَتَتْ سِرا عَليّو

   فالفعل الكلامي الدباشر ىو الإخبار، لكنو يخفي من كراءه دلالات تنبئ بتأزـ حالة الشاعرة، فسماؤىا قاتدة لا 
باب دقيق الدسلك، لطيف »دلالة الخطاب الشعرم لأنو " غرباء"لصوـ فيها كلا أقمار، كقد عمّق الحذؼ بُ عبارة 

الدأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر فإنك ترل بو ترؾ الذكر، أفصح من الذكر، كالصمت عن الإفادة أزيد 
يقدـ " فستَؿ"»كلذلك  . (55)«للإفادة، كتجدؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطق، كأبًّ ما تكوف بيانا إذا لم تُبن 

الخطاب الخيالي بوصفو عملا لغويا غتَ مباشر، كضربا من الاستعارة القصول فدلالتو تتجاكز الدلفوظ ذاتو، كترتكز 
على مواصفات مُضمرة خاصة، كعلى عقد كاقع بتُ الكاتب كالقارئ، إنّا طريقة لسصوصة بُ اللعب مع 

. (56)«العلامة
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كلعب الشاعرة بالدكاؿ كمدلولاتها لم يكن من باب البحث عن مقبولية أثرىا الشعرم كضماف انسجامو، 
لأف الكتابة الأدبية تلتحق بإطار التواصل كمن بٍ بإطار »بقدر ما كاف لزاكلة لوضع الخطاب بُ إطاره التواصلي 

 (57)«التلفظ كحتى التلفظ الدشتًؾ

كبناء على ما سبق فإف التداكلية قد أحدثت تحولات مفهومية بُ ميداف دراسة النص الأدبي رغم ذلك 
 لكن الواضح أف تصورات (58) .الوسم الذم كسم بها النص الخيالي تحديدا من قبل أكستتُ كونو ملفوظا غتَ جاد

حوؿ عدـ جدكل ملفوظات النصوص الأدبية كالشعرية كانت تصورات غتَ دقيقة، لأنو انطلق بُ " أكستتُ"
حكمو ىذا من نظرتو إلى الإنتاج السردم بُ عالم القصص كالركايات، كىو الإنتاج الذم يتأسس عموما على 

. أفعاؿ إلصازية فارغة

لكن القصيدة الشعرية عموما كالقصيدة الحداثية على كجو الخصوص، كرغم إغراقها بُ اللغة التخييلية، فإف 
أفعالذا اللغوية أفعاؿ إلصازية تعجّ بالدقصدية كالأغراض الحجاجية التي تسعى إلى التغيتَ كالتأثتَ ، كيدكن الكشف 

عن القيمة الحجاجية لذذه القصيدة كبعدىا التداكلي من خلاؿ تحليل تقنيات الحجاج، كسيكوف التًكيز على 
. حجاجية أفعاؿ الكلاـ كبعض الآليات البلاغية 

تقنيات ال جاج / 4

أف قصيدتها تحمل قيما تداكلية متنوعة، لا سيما " ليلى لعوير"لقد كشفت الدقاربة التداكلية لخطاب الشاعرة 
على مستول الأفعاؿ الكلامية، كىذا التنوع جعلها تنهض بالوظيفة الحجاجية التي غايتها الإقناع كالتأثتَ، كلعل 
من أبرز الدلائل على البعد الحجاجي لذذه القصيدة تقنياتها بُ الخطاب سواء على مستول الفعل الكلامي، أك 

.  على مستول الآليات البلاغية

: حجاجية أفعال الكلام/ أ

إفّ الفعل الكلامي بما يحملو من قوة إلصازية متنوعة بُ كل لحظة من لحظات التلفظ ينهض بوظيفة تواصلية 
ك  "  Van Eemrenفاف ايدتَف"كىي الوظيفة التي من شأنّا أف تحدث نوعا من التأثتَ بُ الدخاطب كلذذا يرل 
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أف الأفعاؿ اللغوية تسهم بأدكار لستلفة بُ الحجاج إذ تضطلع » " Rob Gootendorst   -جركتند كرست"
.  (59)«كل منها بدكر لزدد بُ الحجاج بتُ طربُ الخطاب

فمن خلاؿ تحليل الدعاني غتَ الدباشرة للأفعاؿ الكلامية التي كظفتها الشاعرة اتضحت مقاصد خطابها 
الشعرم، فالتعجب كالتحسر كالحزف كالاستنكار كلها معافٍ تهدؼ إلى إقناع الدخاطب بهوؿ القضية بُ بلدة 

. كمأساكية الوضع الذم يستدعي التغيتَ" مضايا"

كعليو فالشاعرة كىي بُ مقاـ الإخبار أك التقرير أك الإثبات أك النفي أك الاستفهاـ أك النداء كانت تهدؼ 
أساسا إلى نقل موقفها النفسي من القضية من أجل تحقيق فعل تأثتَم بُ الدخاطب، كذلك من شأنو أف يقلل 
ىوؿ الدأساة، كينتقل بو من مرحلة الشعور إلى مرحلة الدشاركة الوجدانية، بٍ لزاكلة تغيتَ ذلك الواقع الدر، كمن 

كقد عدّ »الدلائل على حجاجية أفعاؿ الكلاـ بُ ىذه القصيدة اتكاء الشاعرة على فعلي النداء كالاستفهاـ 
. (60)«الاستفهاـ من ألصح أنواع الأفعاؿ اللغوية حجاجا

: حجاجية الآليات البلااية/ ب

ارتبطت البلاغة مند القدنً بالحجاج كقد عدّىا بعض الدنظرين اليونانيتُ القدماء خطابا حجاجيا يقوـ على 
ميّز جاكبسوف بُ حديثو عن الشعرية بُ الأدب بتُ الشعر على أنو خطابا استعاريا »كظيفتي التأثتَ كالإقناع، كقد 

كيتضح من خلاؿ ىذا التمييز أف الاستعارة تنهض . (61)«يتوسل بالاستعارة، كبتُ النثر الذم يعد خطابا كنائيا
بالدكر الريادم بُ الحجاج، كلذذا كضعت بُ التقاليد البلاغية القديدة على رأس جميع الصور البلاغية ، كبُ ىذا 

لا يخفى على ذم بصتَة أف نموذج العلاقة المجازية ىو العلاقة الاستعارية »أنو " طو عبد الرحمن"الدقاـ يؤكد الدفكر 
»(62) .

إف تلك العلاقة التي تربط بتُ الدعتٌ الحقيقي كالدعتٌ المجازم بُ التعبتَ الاستعارم ىي التي من شأنّا أف 
كإذا كانت مقصدية صاحب الرسالة تتمحور حوؿ . تنتقل بمتلقي الخطاب من مرحلة التلقي إلى مرحلة الإذعاف

ترجيح من بتُ »، فإف الحجاج بُ شكلو النهائي (63)«القوؿ الاستعارم ىو قوؿ حجاجي»الحجاج لكوف 
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خيارات بواسطة أسلوب ىو بُ ذاتو عدكؿ عن إمكانات لغوية إلى أخرل يتوقع أنّا أكثر لصاعة بُ مقاـ 
. (64)«معتُ

مبنيا على التعبتَ الاستعارم، من " مضايا"بُ قصيدتها " ليلى لعوير"على ىذا الأساس جاء خيار الشاعرة 
منطلق توقعها أف علاقة الدشابهة التي اختلقتها أك ابتدعتها بتُ قطبي العلامة اللسانية ىي علاقة سيكوف لذا بالغ 

التأثتَ بُ الدتلقي، لأف أكجو الشبو الدتخيلة بتُ الدشبو كالدشبو بو من شأنّا اف تكوف حجة قوية كدليلا قاطعا على 
كبقايا " مضايا"ما يحملو الخطاب الشعرم من رسالة عميقة لإيقاظ الإنسانية النائمة على ألغاـ موقوتة ببلدة 

تنطلق نظرية الحجاج بُ اللغة من فكرة مفادىا أننا نتكلم عامة بقصد التأثتَ كأف الوظيفة »كلذذا . الدناطق السورية
. (65)«الأساسية للغة ىي الحجاج، كأف الدعتٌ ذك كظيفة حجاجية

كاف بالتحديد عن طريق الاستعارة كمجاز " مضايا"كىذا الدعتٌ الذم نّض بالوظيفة الحجاجية بُ قصيدة 
 كذلك لأنّا أقواؿ مغرقة بُ (66)«الأقواؿ الاستعارية أعلى حجاجيا من الأقواؿ العادية»لغوم علاقتو الدشابهة لأف 

بٍ إف غاية . التشبيو كالتمثيل كالتصوير حيث تشخص الدعاني كينتقل بها من المجرد الدعنوم إلى المحسوس الدادم
الشاعرة من تلك الاختيارات التداكلية للتعبتَ الاستعارم لم يكن لمجرد لغة شعرية تخييلية بقدر ما كاف يهدؼ إلى 

: كمن نماذج ىذه الاستعارات الحجاجية ما يلي. صناعة الأشياء التي تهز النفوس ىزا كتحرؾ الضمائر تحريكا

  وبهاء الشام تعصره المآسي والمنايا بين جنبيو

تأبٌ ىذه الصورة المجازية القائمة على البناء الاستعارم لتساعد ذىن الدتلقي على الوصوؿ إلى الدعتٌ الدراد 
كىو " البهاء"كىو بُ حالة من الدتعة كالراحة النفسية التي مرّدىا ارتساـ معالم الصورة كتجلي عناصرىا بالانتقاؿ من 

اسم داؿ على معتٌ لررد إلى شيء مادم لزسوس يعُصر، كالأعجب بُ ىذا التًكيب توالي التشخيص، فالدآسي 
تغذك آلة لرسمة ، بٍ تتعقد الصورة أكثر كتغرؽ بُ التخييل، إذ تنتقل بالبهاء من الدعنوم إلى الدادم، كمن الدادم 

ك ىذا العدكؿ عن الحقيقة كالانزياح إلى . «بتُ جنبيو» الدشخص تحديدا، كقد اكتملت صورتو بعبارة  الماديإلى
المجاز ينطوم على قوة حجاجية فائقة، لأف ما يعصر مآلو النفاذ، كبُ ذلك مدعاة لتوالي التساؤلات بُ لسيلة 

. الدتلقي عن أشكاؿ تلك الدآسي التي أذىبت بهاء الشاـ كركنقو
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بٍ إف الدتلقي يقع بلا شك تحت تأثتَ تلك الصور التي ترتسم بُ ذىنو حوؿ الدآسي؛ شكلها كلونّا 
كحجمها دكف أف يجد سلطة على نفسو لإيقاؼ ذلك السيل من التصورات، كىو السيل الذم يجعلو يذعن 
للقضية الدطركحة، كبذلك الإذعاف تكوف الشاعرة قد كفقت بُ اختيارىا للاستعارة باعتبارىا تقنية حجاجية 

أمد ميدانا كأشد افتتانا، كأكثر »كظيفية افتتن بها البلاغيوف قديدا كحديثا، كىا ىي عند عبد القادر الجرجاني 
 . (67)«جريانا، كأعجب حسنا كإحسانا، كأكسع سعة، كأبعد غورا

 أم تهاوت كل جدراني: 

لإيجاد أكجو التشابو بتُ عنصرم التعبتَ " ليلى لعوير"بلغة تخيلية مغرقة بُ الرمز كالمجاز ، تسعى الشاعرة 
الاستعارم ؛ فتشخص الدوت، كرماؿ الشط، بٍ تنأل بعيدا بالدتلقي لتمارس لعبة الكلمات بطريقة عكسية، حتُ 

إنّا اللعبة التي توسلت بها الشاعرة لتعبر عن ضياع الدبادئ الإنسانية . يغدك الإنساف جمادا، كقد تهاكت كل جدرانو
بُ سورية، كىي لعبة مؤثرة تدعن لو العقوؿ، فماذا يتبقى من كل بناء إذا تهاكت جدرانو؟ 

 عذبت روحي تجاعيد الأماني 

بإيحاء عميق ، كتلويح بديع، تؤدم ىذه الصورة البيانية دكرا حجاجيا، إذ تتكشف من خلالذا مقصدية 
الجماد حيا ناطقا، كالأعجم فصيحا، »إنك لتًل بهذه الاستعارة . الشاعرة كغرضها بُ التأثتَ على الدتلقي

إنو المجاز الذم يدفع الدتلقي إلى بناء صورة الأماني كقد . (68)«كالأجساـ الخرس مبينة، كالدعاني الخفية بادية جلية
ارتسمت على ملالزها التجاعيد بفعل الزمن كطوؿ الانتظار، لقد تحوؿ السلاـ كالأمن بُ بلاد الشاـ إلى أمنية، 

كقد تعذبت ركح الشاعرة لطوؿ انتظارىا، كىاىي تهفو إلى مشاركة كجدانية من متلقي خطابها، عسى أف يقاسمها 
. كغتَىا من الأراضي" مضايا"تلك الذموـ التي ألدتّ بالإنسانية بُ 

 كخلاصة ما يدكن استنتاجو بُ ىذا الدقاـ أف البعد الحجاجي للقصيدة قد أضفى عليها مسحة من الجماؿ 
الفتٍ بسبب الارتكاز  القوم للشاعرة على التعبتَ المجازم عامة كالتعبتَ الاستعارم على كجو الخصوص لدا يتميز 

. بو من ركعة الخياؿ كالابتكار، كما يحدثو من أثر عميق بُ النفوس
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:  الخاتمة

: إف التحليل التداكلي لذذه القصيدة الحداثية الدعاصرة قد كشف عن الكثتَ من النتائج لعلّ أهمها مايلي

  ،لقد استطاعت الدقاربة التداكلية بجلّ نظرياتها احتواء كل أنواع الخطابات بما بُ ذلك الخطاب الإبداعي
كىو الأمر الذم كاف بُ العقود السابقة مستبعدا نظرا للمرجعية الفلسفية التي تأسس عليها الدرس 

، كتنوع مداخلها كلا سيما النظرية  اللساني التداكلي، لكن علاقة التداكلية بالكثتَ من الدعارؼ كالعلوـ
الحجاجية جعلها تنصاع طوعا للخطاب الشعرم التخييلي، كقد صنّفو أكستتُ ضمن الخطابات غتَ 

 .الجادة

 كيف نصنع الأشياء "كعليو فالخطاب الشعرم خطاب تداكلي حجاجي يجسد بامتياز العبارة الشهتَة
، لأف سحر اللغة الشعرية، كما تبثوّ من انفعالات نفسية تجعل "أكستتُ"لفيلسوؼ اللغة " بالكلمات

كتشكل تداكلية المجاز، أك ما يعرؼ اليوـ بالبلاغة الجديدة .الدتلقي بُ أقول حالات الإذعاف كالاقتناع 
أكبر رىاف يضاؼ إلى قوة الخطاب الشعرم بما تنطوم عليو التعابتَ الاستعارية كالكنائية من سلطة على 

 .الدتلقي

  فهي شاعرة من "ليلى لعوير"كشف التحليل التداكلي لذذه القصيدة عن أصالة التجربة الشعرية عند ،
الطراز الدتميز، لأف الشعر عندىا رسالة للتعبتَ عن الذوية كالانتماء كالدبدأ، كىو التزاـ كإيداف ، تساؤؿ 

كاكتشاؼ، بل إنو فعل إلصازم تأثتَم يقوـ على إثارة انفعالات الدتلقي، ككسب عواطفو كتوجيو أفعالو، 
 .كتغيتَ مواقفو، كىو الدسعى الذم كاف كاضحا بُ ىذه القصيدة 

  بالتنوع كالثراء، فهي على مستول اللسانيات النصية نصا إبداعيا تحققت فيو كل " مضايا"تديزت قصيدة
كمقبولية كإعلامية ، أما على مستول لسانيات الخطاب فالقصيدة  الدعايتَ النصية من اتساؽ كانسجاـ

تحمل بعدا تداكليا انطول على لرموعة من القيم الدتنوعة، فهي لرموعة أفعاؿ إلصازية نّضت بالوظيفة 
الحجاجية التفاعلية، كىي قصيدة مكاف تجلت من خلالذا أدكار الإشاريات بُ توليد الدلالة كتوسيعها، 
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كىي قصيدة سياؽ تدثلت فيها كل العناصر السياقية فضلا عن كونّا قصيدة نّضت بالخطاب الدقاصدم 
 .الذم يتوارل خلف كثافة الرموز كعمق الإشارات

  بٍ إف ارتكاز الشاعرة على فعلي النداء كالاستفهاـ، كنزكعها لضو التعبتَ الاستعارم الدغرؽ بُ التمثيل
كالتخييل قد جعل من قصيدتها نموذجا للتداكلية اللغوية، كالتداكلية الإبداعية، بل نموذجا لتداكلية الخطاب 

 .الشعرم

   كما أف الاحتفاء الكبتَ بالأفعاؿ الكلامية كونّا أفعالا إلصازية قد كثف من القول الدستلزمة الطافحة
اء بالكلمات، كالتعبتَ عن أسمى رسالة حجاجية قد ينهض بها الشعر الحداثي لتغيتَ مبالدقاصد لصنع الأش

 . العالم

  كإذا كانت الآليات البلاغية بُ الدقاربات النقدية السابقة قد نّضت بالوظيفة الجمالية كالإمتاعية   
كظيفة الإمتاع، : فحسب، فهي اليوـ  كبُ ظل البلاغة الجديدة تؤدم كظيفتتُ أساسيتتُ كمتلازمتتُ هما 

 . ككظيفة الثأثتَ كالإقناع

  كخلاصة القوؿ إفّ تعالق النظريات الأدبية بالدناىج اللسانية الحديثة قد أضفى مسحة من الجدّة كالطرافة
على تحليل الخطاب الشعرم، ككضع حدا للكثتَ من الرتابة التي كانت تبثّها الدناىج النسقية، التي ركزت 

. على دراسة الدعتٌ من داخل النص، كألقت كل ما ىو خارجو

: الهوامش

                                                           

.21إبراىيم حمادة، مكتبة الألصلو مصرية، مصر، د ط، د س، ص: تر:فن الشعر: أرسطو (
1
(  

، 1، بيت الحكمة للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط-دراسة تطبيقية– بتُ التداكلية ك الشعرمقاربة- بُ اللسانيات التداكلية: خليفة بوجادم (2) 
. 11، ص2012

 . 12الدرجع نفسو، ص : ينظر (3) 

 .9ـ، ص2005، 2عباس عبد الساتر ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط:عيار الشعر، تح: ابن طباطبا العلوم (4) 
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، 2011، 1عالم الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط- نظرية الدعتٌ كالسياؽ بُ الدمارسة التًاثية العربية- الافق التداكلي: إدريس مقيوؿ (12) 
. 03ص

فلسفة جديدة اتخذت من التحليل منهجا جديدا، حيث أعادت صياغة الإشكالات الفلسفية على أساس علمي الفلسفة التحليلية  ( *
كقد أبّ أصحاب ىذا الاتجاه على أف أكؿ مهاـ الفلسفة البحث عن بُ . بعكس الفلسفة الكلاسيكية التي ارتكزت على الدنهج الديتافيزيقي
التداولية عند العلماء : مسعود   راوي: للمزيد من التوسع ينظر.اللغة كتوضيحها من أجل فهم علاقتنا بالعالم كبالكائنات البشرية

 . م2005، 1العرب، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط

عبد القادر الدهتَم، حمادم حمود، دار سيناترا، تونس، د ط ، : معجم تحليل الخطاب، تر: دكمينيك مانغنو- باتريك شاركدك: ينظر (14)
 . 288- 285ـ، ص 2008

، الكويت، 21ابن طباطبا العلوم كالتصور التداكلي للشعر، حوليات الآداب كالعلوـ الاجتماعية، العدد : عبد الجليل ىنوش (15) 
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إذ يعتقد أفّ اللغة ىي الدفتاح السحرم "لودفينغ فيتغنشتاين" فلسفة اللغة العادية  ىي تيار من تيارات الفلسفة التحليلية أسسو  الفيلسوؼ *
صلاح إسماعيل عبد :للمزيد من التوسع ينظر.الذم يفتح مغاليق الفلسفة، كىي اتجاه يدرس اللغة اليومية كما يتكلمها الشخص العادم
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 بواسطة 2015ريف دمشق منذ تدوز  بُ لزافظة" مضايا"يشتَ إلى الحصار الذم فرضتو الحكومة السورية على بلدة : حصار مضايا* 
 ألف، كقد 28الألغاـ الأرضية، كالتي بً زرعها بكثافة بُ كل حدكد الددينة بُ إطار الحرب الأىلية السورية، كيبلغ عدد سكاف مضايا قرابة 

كيكيبيديا : كقد أثار الحصار تنديد أطراؼ دكلية عديدة ، للمزيد من التوسع ينظر (...)أثار الحصار بُ ارتفاع معدلات الوفاة اليومية 
 .الدوسوعة الحرة

. 89-88ـ، ص 2014، 1الددارس السانية الحديثة، مكتبة الآداب ، القاىرة، مصر، ط: نعماف بوقرة (28) 
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لتصنيف الافعاؿ الإلصازية بعدما صنفها أستاذه أكستتُ على أساس كاحد كىو الغرض "ستَؿ"ىو أحد الأسس الذم أضافو: اتجاه الدطابقة*
الإلصازم، كيتمثل بُ لزاكلة الدتكلم جعل كلامو مطابقا للعالم الجارجي كما ىو بُ الإخباريات،أك لزاكلتو جعل العالم الخارجي يطابق 
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