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: ملخص

 تتجلى الوظائف الشعرية في قصائد الطيب معاش من خلاؿ توظيفو لتعابتَ بصيلة، ولغة بديعة، وكذا بإعطائو 
العناية الكبتَة لشكل الرسالة، بدءاً من انتقاء الألفاظ، إلى رصفها رصفا بؿكما، وبضلها للمعالٍ بشكل سليم، وصولا إلى 

 .وقعها على أذف السامع بشكل منتظم بصيل، مع التأكيد على انزياحها وشحنها بدعاف جديدة مبتكرة

  القافية- الموسيقى- الإيقاع- الشعرية: الكلمات المفتاحية

Abstract: 

  Poetry functions in the poems of the good pension through the use 

of beautiful expressions, and exquisite language, as well as giving great 

attention to the form of the message, starting with the selection of words, to 

pave an orderly shelf, and carry them to meanings properly, to the impact 

on the ears of the listener on a regular basis, On its shift and shipment in 

innovative new ways. 

  :مقدمة

ربدا كػػػػػػانت إشكػػػػالية الإيقػػػػاع من أكثر إشكاليات ابغداثة الشعريػػػػػة بروزاً في القرف العشريػػػػن، حتػػػػى إف 
آراء مرمػػػػػػوقة لم تزؿ إلى الآف لا تفهم من ىذه ابغداثة سوى كونهػػػػا نقلة موسيقية حصلت من خلاؿ تغتَّ شعر 

، "الإيقاع الداخلي"ىذه الإشكالية ابؼستمرة تنسحب وبشكل أكثر تعقيداً على مفهوـ . البحػػػػور إلى شعر التفعيلة
 .حتى يكاد ابؼرء يتوىم أف ىذا الإيقاع ما ىو إلا مصطلح وافد لا علاقة للُّغة العربية بو
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مفهوم الإيقاع 

في ابؼعػػػػػاجم العربية القديدة أفضى إلى أف ىناؾ بظة جوىرية متضمنة في " وقع"إف استقراء لدلالات الفعل      
وَبَظعتُ وَقَع . سَقَط: يػَقَعُ وَقْعاً ووُقُوعَا"ىذا الفعل تربطو بابؼفهوـ الاصطلاحي، فقد ورد في لساف العرب أف وقع 

طر، وَىَو شَدة ضَربو الَأرض إِذَا وَبَل
َ
. وَالوقْعة أَيْ أَحَدث مَرة في كِلِ يوـَ. وَالوَقعةُ وَالوَاقعة صَدمَةُ ابَغرب. ابؼ

طر بعَض . وَالتَّوقِيعُ رَمي بعَيد لَا تباعده. وَالَّتوقِيعُ في السَّتَ شَبِيو باِلتلفِيف وَىَو رَفعُ اليَد إِلَى فَوؽ
َ
وَالتَّوقيعُ إِصَابة ابؼ

وَقِيلَ ىَو مُشتَق مِن التَّوقِيع الَذِي . وَالتَّوقيعُ فِي الكِتَاب إِبغاؽُ شَيء فِيوِ بعَد الفَراَغ مِنوُ . الَأرض وَإِخْطاَؤه بعَضها
طْرَقة

َ
كِلَاهُُا ابؼ ، إف السمة ابعوىرية التي تشتًؾ فيها كل ىذه ابؼعالٍ للفعل 1"ىَو بُـاَلفة الثَّالٍ الَأوؿ وَابؼيقَع وابؼيقعَة ُ

. ىي الدلالة على وجود نظاـ يتشكل من تعاقب فعلتُ بالتناوب والاستمرار" وقع"

البداية التي وضعهػػػا ابػليل بن أبضد الفراىيدي – منذ البداية  "النظم"و" الإيقػػػػػاع"إف العرب ميػػػػػزوا بتُ 
إلا أف بشة من يرى أف الإيقػػػػػػاع ليس شيئاً آخر سوى نظم التفعيلات في البيت الواحد؛ أو إذا ما شاء ابؼرء أف – 

يكوف إيقاعُو حراً، الانتقاؿ من نظم الأبيػػػات والبحور إلى شعر التفعيلة، بدا يتيح لو حرية أوسع في حركة تنظيم 
. وينقسم الإيقاع إلى قسمتُ إيقاعا داخليا آخر خارجي. 2التفعيلات، الشيء الذي لم يعد يجهلو مهتمٌ بالشعر

 : الموسيقى الخارجية -1
الإيقاع ابػارجي في القصيدة العربية " ىي النغم ابؼوسيقي الذي يتولد من وجود الوزف والقافية، بعبارة أخرى

، فهي أقوى جرساً و نغماً من 3"ىو الاتفاؽ الصوتي الناتج عن وزنها الذي انتظمت ألفاظها في منوالو وقالبو ابؼتزف
ابؼوسيقى الداخلية والتي بقدىا حتى في النثر وبخاصة في فن ابػطابة، فالشاعر يختار الوزف ابؼناسب بؽذه الأغراض 

الشعرية، و يجعل القافية وحروفها، وخاصة حرؼ الروي، مناسبة بؽذا ابعو أو ذاؾ والذي برتاجو ىذه القصيدة أو 
 :وفيها. تلك

I. القــــــــــــافيــــــــة: 

تعتبر القافية إحدى ركائز ابؼوسيقى الشعرية، ومن الركائز الأساسية التي بنت عليها القصيدة العربية، كونها 
تقوـ بوظيفة الربط بتُ أبياتها، أو بتُ الأسطر في الشعر العمودي، وبتُ الأسطر في الشعر ابغر، وىي جزء من 

ىندستها الشكلية وإيقاعها الصوتي، فهي برنينها وجرسها ابؼكرور تستثتَ إحساساً بابؼتعة وابعماؿ في السامع لأنها 
الوسيلة الأولى لإبراز الإيقاع، والقافية، فوؽ ذلك تنظيم للفكر، وىي نسق من الأصوات تتًدد وتتكرر في نهاية 
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البيت أو السطر، وىي آخر حرفتُ أو ثلاثة أحرؼ أو ابغرؼ الأختَ في البيت الشعري، ويولد دلالات ايحاءية 
. وإعطاء رنوّ موسيقيو متناغمة في كل أبيات القصيدة

من أىم العناصر في القصيدة التي تقدـ متعة موسيقية ولكنها في : " ويقوؿ عنها الأستاذ حبَّار بـتار بأنها
، ولا 4"الوقت نفسو ىي من أىم العناصر الصوتية التي يعلن من خلابؽا الشاعر عن انفعالاتو النفسية إعلانا موقعا

تقل موسيقى القافية أثرا عن موسيقى الوزف في أهُيتها للتصوير الشعري والتشكيل ابعمالي فهي برمل دلالة صوتية 
  5وموسيقية بؽا علاقة بدلالات النص الشعري الأخرى في إحداث الأثر الفتٍ

بوعي من طرؼ أبضد الطيب معاش لأهُية القافية حرص على اختيارىا؛ بحيث في بؾملها تناسب 
إلى الشهيد مصطفى بن )وأغراض قصائده، وحالتو النفسية لغرض التأثتَ في نفوس قرائو فيقػػػوؿ في قصيدتو 

: 6(بولعيد

يػػَػػػا سَاكِنػػػػَػػػا أَكبػػػادَنػػػَػا وَىػػػػوَانػػػَػا             إنَّػػػػػػػا أتَينػػػَػػا نػَػػػػذرؼُ الأحْػػػػػػزانػػَػػػػػا 

مُػػػػوعَ بُزففُ الأشْجَانػَا  وَنػػػػذيبُوُ دَمعَػػػػاً غَزيػػػػراًَ سػػَػاخِنػػػػاً             عَػػػلَّ الدُّ

وَالغػَػػػػابػػػَػةُ الزَّرقػػػَػاء تبكي مِثلَنػػػػَػا             وَالثَّلػػػػجُ يخفي دَمْعَهػػػػػا ابؽػَػتَّػػػػػانػػػَػػا 

َـ وَالأغصػػػػانػَػػػػػا  وَيجفِفُ العَبػػراتِ مِن أَجْفَانِهػَا             وَيػُبػَيِّػػػػػػػػضُ ابؽنِػػػػػدَا

: إلى أف يقوؿ

فإَلى الَأماِـ بَصيعنَا وإَلَى العُلى             وَا﵁ جػػػَػػػلَّ جَػػػلالػُػػػػػوُ يػػػػَػػرعَػػػػػػػانػػػػَػػػػػا 

وَابؼصْطفَى في كُلِ حَتٍُ مَاثِلٌ             لػػػمَْ ننسػػػػِػػػػوِ أبػَػػػدا وَلػػػػَن ينسَػػػػػػػػانػػَػػػا 

إِفْ أَهُلَتَنػػَػػا كَاليتػػػػػػامى أعَيػػػػنٌ              فػَعُيػػػػػػػوف رَبَّػػػك في الظَّلاِـ تػَػػػػراَنػػػَػػػا 

التي تدؿ على الأنيػػن وابغزف، وافقت مضموف القصػػػيدة التي  (يرعانا)في كلمة  (عانا)  بقد القافية 
 (وصل)، وىو حرؼ ذلقي، وبعده حرؼ (النوف)عبرَّ فيها الشاعر عن عمق معاناتو، وحرؼ الروي ابؼتمثل في 

وىي ألف الإطلاؽ، فكأنما يطلق صيحاتو ورثائو بقوة وبدلء فيو، وقبل حرؼ الروي ألف مد  (الألف)ابؼتمثل في 
فكأف الشاعر يددّ صوتو ليسمع بو القاصي و الدالٍ، وىي حروؼ تتعاوف بصيعها لتحدث جرساً موسيقياً، ونغماً 
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حاوؿ الشاعر أف يجتلب عنصر الإثارة الإيقاعي ابؼناسب بؼشاعره فاستقاـ "قوياًّ لا يخلو من ابغسرة والأسى، وقد 
، فرنتُ تلك القافية ينسجم مع رنتُ الألم الذي يعايشو 8"بخاصة... لو ذلك في بؾمل القصيدة بعامة وفي قافيتها 

، وقد أسهمت إسهاما فاعلا في خلق ابعو النفسي 9والذي مرجعو تذكره لصديقو الشهيد مصطفى بن بولعيد
. الذي رسم الصورة الشعرية وعبرَّ عما برملو التجربة الشعرية وما ابقرَّ عنها من انفعالات وخواطر

بالغنػػػػائية ابؼؤثرة وصعػػػود - أنموذجػػػػا– وقد بسيزت البنية الإيقػػػاعية للشعر الثػػػػػػوري عػػػػػامة وىذه القصيدة 
، فضلا عن التفاعل (ىوانا، الأحزانا، شجانا، ابؽتَّانا، الأغصانا): النغم، والتفجػػػر الدلالي ابؼستمر، وىو قولو

.  10ابؼوجب بتُ النشيد الشعػػػػري ابؼلتهب وابغالة النضالية ابؼبثوثة

 11(بلادي ىواي ): ويقوؿ في قصيدة

كَيفَ أسْلػُػػػػػػوؾِ مُنيػػػَػػةَ الػػػػػػػوجْدَافِ                   أوَْ أجَػػػػافِيكِ وابؽػػػَػػػػوى ينَهَػػػػالٍ 

كيَفَ وَابغػػػبُُ فِي الفُػػػػػؤادِ مَكِػػػػتُُ                  أتعَػػػػػػػدَاؾَ نػػػػػػَػػػحوَ حبٍ ثػػَػػػػػػػػػافِ 

ليَسَ فِي ابِعسمِ غػػػتَ قلَبِ وَحيدِ                لَكِ يػػػػَهفُػػػػػػػو وَلػػػػَػػيسَ فِيوِ اثنْػػػػػػػَػافِ 

وىػػػػػي ملائمة بؼعػػػػالٍ الفخر والشػػػػوؽ وابغنتُ، فيها  (ينهالٍ)، في كلمة (ىالٍ)والقػػػػػػافية التي اختارىا الشػػػػػػاعر ىي
نغمة تصاعدية تعلو وترتفع عند الألف، بارتفاع مكانة البلاد في قلب الشاعر وقيمتها الغالية، ثم تعود ىذه النغمة 

فالأصوات اللغوية إيقاعية بالقوة وىي إيقاعية بالفعل إذا "تنزؿ لتستقر في الكسرة ابؼشبعة في حرؼ الروي النوف، 
، والقافية فوؽ 12"انتظمت في وحدات وحايثت في انتظامها وتوزيعها في النص انتظاما وتوزيعا صوتيا ينتج الإيقاع

ذلك تنظيم للفكر، وىذه القافية في ىذه القصيدة تساعد على انتشار القصيدة وحفظها، والسبب في ذلك ىو 
اللَّذة التي تنتجها قافيتها فيطرب ابؼتلقي لأنغامها قبل إدراؾ معانيها، سيما عندما يجتمع ابؼعتٌ وابؼوسيقى للتعبتَ 

. 13عن بذربة الشاعر وقدرتو الشعرية الفذة

إف بعوء الشاعر إلى ىذه الأساليب والأنماط، وبؿاولتو الدائبة للاستفادة من كل ىذه ابؼمكنات ابؼتاحة، 
التي يدكن بؽا أف بزلق أجواء إيقاعية جديدة تتولد من النسيج الداخلي للقصيدة، فهي برنينها وجرسها ابؼكرر 

. تستثتَ إحساساً بابؼتعة وابعماؿ في السامع، لأنها الوسيلة الأولى لإبراز الإيقاع

. الــــــــــوزن -1



[ العدد الأول: المُجلد الثالث ] الفضاء المغاربي                                                                                      

 

 
42 

 

: وابؼيزاف. ثقَلُ شيءٍ بشيئٍ مِثلِوِ كػػػػػػأوزاف الػػػػػػدَّراىم: الػػػػػػوزفُ "، (وزف) جاء في لسػػػػػػاف العرب في مػػػػػادة 
 .14"ما بنت عليو أشعػػػػػارىا واحدىا وَزْفٌ، وقد وَزَفَ الشِّعر وَزْنا فاتَّزفَ : وأوزاف العرب. ابؼقدار

       يعتبر الوزف من الأركاف الأساسية في نظم الشعر وىو القالب الذي لا يدكن لأي شاعر ابػروج عنو، وقد 
ويكسب الشعر بصالا ويهبو مػػػػػػػػػػػػػػػوسيقى عذبة ويجعلو أسهل على "أحصى ابػليل بصيع الأوزاف في ستة عشر بحرا، 

، فهو عنصر أساسي وشرط في العملية الشعرية العمودية فبدونو لا تسمى القصيدة  15"اللساف واقرب إلى القلوب
قصيدة ولا يصبح للبيت بصالية، بل يصبح وكأنو كلاـ منثور، وبالوزف يتبتُ الفرؽ بتُ الشاعر وغتَ الشاعر، فأي 
إنساف يستطيع أف يكتب بصلة مفيدة أو خاطرة تعبر عن مشاعره، ولكن الشاعر فقط ىو من يستطيع أف يحكم 

.  كلامو بوزف معتُ يسهل من حفظو
أشعار - واضع علم العروض العربي حسب أشهر ابؼؤرختُ–     وقد استقصى ابػليل بن أبضد الفراىيدي 

العرب فوجدىا لا بزرج عن أوزاف معينة، حددىا باعتماد الإيقاع ابؼوسيقي الذي يحدثو توالي ابغركات والسكنات 
، وقد وجد أف الشاعر "تفعيلات"في البيت الشعري، ىذا التوالي الذي يتكرر على شكل بؾموعات إيقاعية بظاىا 

، وقد اختار "بحر القصيدة"يلتزـ في تكرارىا ترتيبا معينا في البيت الشعري، ولا يخرج عنو في قصيدتو، وىذا ما بظاه 
ابػليل من منطلق علمو بخصائص العربية، الإيقاعية للشعر العربي على شكل تفعيلات، فكاف منطلقو صرفيا في 

، إلى آخر ىذه   ومشطوراتها ، ستة عشر بحرا، فضلا عن بؾزوءاتها- الفراىيدي-برديد التفعيلات، وقد أحصى
وقد أضاؼ الشعراء العرب وابؼستعربوف بعد الإسلاـ إيقاعات وأشكالا شعرية لم تكن .  التقسيمات ابؼختلفة

، واعتمدوا على وحدة التفعيلة،   ثم خرجوا في ىذا العصر على وحده البيت .  كالأرجوزة، وابؼوشح ، موجودة من قبل
.  وخرجوا على وحده القافية واستخدموا في القصيدة الواحدة بحورا متعددة

، وأخذ 16يرى أنو لم يخرج عن دائرة البحور ابػليلية ابؼعروفة" أبضد الطيب معاش"  إف ابؼتصفح لقصائد 
منها حسب حالاتو الشعورية، تلك ابغالة التي طبعت على الأحزاف حينا، والفرحة والأمل أحيانا، وعلى الرثاء 

والشكوى حينا، والدعابة وابؼدح أحيانا أخرى، وكانت البحور ملائمة بعميع حالتو ابؼختلفة، فهو يقوؿ مثلا في 
: (17قصة ابػياـ)قصيدة 

خَيْمةُ اللاَّجئ ابغػَػػػػزيِنةُ قػػَػػػػالتْ                  وَىي بزفُِي ابؽمُػػُػػػوَـ ىَلْ مِن مَزيدٍ؟ 

خَيَّم ابؼػػَػػػػػػػػوتُ دَوف فَكِ خِيػػػػػػػػاـٍ                 وَعَػػػػػػػدوا أىَلَهَػػػػػػا بِشَتى الػػػػػػػػػػػوعػُػػػػػػػودِ 
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ثقَلَ العَبء وَالنَّوى فاَسْتَغاثَتْ                  تَشْتػػػػػَػكػػِػػػػي غُربػػػػػػػػػػػػة وَذُؿَ القُيػػػػػػػػػودِ 

ففي ىذه الأبيات طالعنا الشاعر بدوسيقى ىادئة حزينة، وكأنو جعل كل تفعيلة تقطر حزناً وأبؼاً، مستعينا 
، مكررة مرتتُ، واصفاً خيم اللاجئتُ الفلسطينيتُ، (فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن)بالبحر البسيط الذي تفعيلاتو 

، ثقل العبء، فاستغاثت، تشتكي، ذؿ القيود)وما ىي عليو من أحواؿ كارثية ونكد  ، (ابغزينة، بزفي ابؽموـ
تستنجد العرب وتطلب منهم العوف، وىذا واضح من كلامو، في موسيقى تعكس لنا ابعو ابغزين الذي يحياه 

. شاعرنا، فضلاً عن ذلك فقد دلتنػػػػػا الكسرة على انكسار حالة سكانهػػػػا ابؼتشردين

 18:ومػن البحػػػػور الػتي استعملهػػػا أيضػػػػا البحر الكػػػػػػامل، مػػػن ذلك قولػػػػػػو

 

لبُنػػػَػػػػػػػػػػافُ ياَلبُنَاف ىَلْ قػَتَل ابؽوَى            قػَلْبػػَػػا أَحَبَّكَ وَاشْتػَػػهَى ذكِْراَكػػَػػػػػػػػػػػا 

لبُنػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ ياَلبُنَاف إِلٍِّ وَاحِدٌ            بفَّن أَصَابػَهُم عَذَاب ىَواكػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

ىَذَا فُؤادِي باِلفَجِيعة خَػػػػػافِق             أرَْسَلتػػػػػُػػػوُ فػَلَعَػػػػػلػػػَّوُ يلَػػقَاكػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

قتػػػل، اشتهى،  )، التي أسهمت في تشكيػػػػػػل بنيتهػػػػػػا مثل (لبناف يالبناف):      فلو تػػػػػأملنا ألفػػػػػاظ القصيدة
، عرفنػػػػػا بعد ذلك ابؼأسػػػػػػػاة التي توحي إليهػػػػػا وما آلت إليها لبنػػػػػػاف، أدركنا ابغػػػػػػالة النفسية (....أصػػػػابهم، الفجيػػػعة 

التي ىو عليهػػػػػػػػػا، والػػػػػػػتي لا تتعدى الثورة والغضب من الػػػػػوقت الراىن والظرؼ ابغالي، ولكن شاعرنػػػػػػا بقدرتو 
الشعريػػػػة الفػػػػػائقة استطػػػػػػػػاع أف يوائم بتُ ىذه الألفػػػػػاظ، وحالتو النفسية ابؽػػػػػػػائجة من جهة، وبيػػػػػػن ابؼوسيقى التي 

انضػػػػػوت برتهػػػػػػػا ىذه الألفػػػػػاظ من جهة أخرى، وبذلك وفق الشػػػػػػػاعر في استخدامو بػحر الكامل في ىذه 
مكررة ستة مرات، التي برػػػػػافظ على تدفق  (متفاعلن)، حيث تفعيلاتو مكػػػونة من تفعيلة واحدة 19القصيػػػدة

. ابغػػػػػػػػػالة الشعوريػػػػػػة وانسيابػهػػػػػػا بشكػػل سلس يعبػػر عنهػػػا في أبيػػػػػػات متتػػػػػػالية، حتى ختػػػػم قصيدتػػػػو

 (21أبضد زكي أبو شادي)، التي ألقاىا بدناسبة وفاة الشاعر 20(نكبة الأدب )      ويقوؿ في مطلع قصيدة 
. ، مكررة مرتاف(مفاعلتن مفاعلتن فعولن )ابؼنسوجة من بحر الوافر ذي التفعيلة، 

أبَوُ شَادِي مَضَى وابعيَلُ صَادِي                   إِلَى أدََبٍ لػَػػػػوُ راَجِػػػػػػػػػػػػي ازدِيػػػػػػػادِ 
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فػَػػػػػػػػػػػػػأَمْسَى كُلوُ أَسػػػػػػػػػػوافَ يػػػَػػذريِ                    مَدامِػػػػعَػػػػػػػػػػػوُ ابػيَػػػػارى في حِػػػػػدَادِ 

فَػػادِي 
ُ
مَضَى فالَشِّعػػرُ والآدَابُ ثَكْلػػػىَ                     تػػػَػئػػِػػػػػػنُ لَفقػػػػدِ حَامِيهػػػا ابؼ

  فالشاعر يرثي الأدب والشعر على ما أصابهم من فقداف أحد أعمدة الأدب، وجاءت موسيقى القصيدة 
، فالكسرة ابؼوجودة على حرؼ الروي (صادِي، مَدامعُو، ثَكلَى، حدادِ تئَِنُ ): حزينػػػػػػػة تأف أنتُ ابؼريػػػػػػض، كقولو

الػػػػػػوزف "دلت على كسر نفسية الشػػػػاعر، ومدىا يساىم في إثػػػػارة النفوس وبرريكهػػػػا، لذا اختار بؽا وزنا خاصا لأف 
ىزة كالسحر، تسري في مقاطع العبارات وتكهربها بتيار خفي من ابؼوسيقى ابؼلهمة، وىو لا يعطي الشعر الإيقاع 

، وتفعيلات الوافر صابغة لأغلب الأغراض الشعرية، 21"وحسب، وإنما يجعل كل نبرة فيو أعمق وأكثر إثارة وفتنة
.   طيعة، تستجيب للحالة الشعورية للشاعر، فكانت متوافقة وغرض القصيدة

معطف )قصائد بـتلفة، ونأخذ كأنموذج لذلك قصيدتو " ابؼتقارب" كما أف الشاعر قد نظم في بحر 
:  التي يقوؿ فيها22(الوزير

ػػػػػػػػرَؼْ                فيَػػػػا ليَتػػػػػػػػو قػَػػػػػدْرهَُ قػَػػػػػػدْ عػػػػَػػػػػرَؼْ  أقََمْتُ لػػَػػو حَفْلػػَػػػةً للِشَّ

بػػػَػػػػػأبْصػَػػػػػػػػػلٍ بَهػػػػػوٍ لػَػػػػػػػػػوُ زيُنَتْ                 مػػػػَػػػوائدَ باِلزَّىر مِػػػػػن كُل صِنف 

كَكُل سَفيػػػػرٍ فَمِن وَاجِبػػػػي                 بُذػػػػػػػػػػاهَ الوَزيػػػػرِ تػػػوَخػػػِػػػي التػَػػػػرَؼ 

: وإذا حلل البيت الأوؿ برليل عروضي فسنحصل على

ػػػػػػػػػرَؼْ              فػػَػيػػػَػػا ليَػػػْػػػػػػتػَػػػػػػػػػػػػػوُ قػَػػػػػػػػػػػػػدرهُ قػػػَػػػػػػدْ عَػػػػػػػػػرَؼْ  أقَػػػػػَػمْػػػػػػػػػػػتُ لػػػػػػػػػػػػػػػػوُ حَفْػػػػلػػػػْػػػػػػػػػةً للِشَّ

أقػػػػمػػػػتػػػػػػػػػو لػػػػهػػػػػػػػػو حفلػػػػػػػتن لششػػػػػػػرؼْ             فيػػػػػػػا لػػػيػػتػػػػػهػػػػػػػػػػػو قػػػػػػدرىػػػػػو قػػػػػػد عػػػػػػػػػرؼْ 

||0|0||0|0||0|0||0||            0|0||0|0||0|0||0 

فػَػػعػُػو / فَعػػػُولػػػُػػن/ فػػعَػُػػػػولػُػػػػػػن/ فػػػعَػػػوُ            فػػػَػعػػُػػولػػػػػُػػػن/ فػػػعَػػُػولػػػػُػن/ َ فػػػعػُػػػػولػػػػُن/فػػػعَػػػػُػػػػػػولُن 

  ىذه القصيدة بشكلها الإيقاعي السهل يساعد على انتشارىا وحفظها؛ والسبب ىو تلك اللذة السمعية 
التي توفرىػػػػػا موسيقػػػػػػاه فيطرب ابؼتلقي للأنغاـ والإيقاعات قبل إدراؾ ابؼعػػػػػالٍ والصور، وتفعيلات بحر ابؼتقػػػػػػارب 
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، وجاءت التفعلية في نهاية الصدر والعجز غتَ (فعولن فعولن فعولن فعولن... فعولن فعولن فعولن فعولن): ىي
تامة فعولن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فعو، حيث أصابها علة ابغذؼ، فحذؼ السبب ابػفيف من آخر التفعيلة، وبفا شد انتباه 

، والشاعر الفحل دائماً يصرع القصيدة حتى يتجاوب (قد عرؼ/للشرؼ ): ابؼتلقي التصريع في مطلع القصيدة بتُ
القارئ معها من البداية، وتبلغ اللحظة ابعمالية أوجّها عندما تلتقي في النفس دلالات ابؼعتٌ وابؼوسيقى، في كلٍّ 

 24(في جزيرة جربة ): ، ومثلها يقوؿ في قصيدة23متناغم يعبر عن بذربة الشاعر وقدرتو

الػػػػػػػرَّائعةْ                وَحَػػػػػػوؿَ بَسَػػػػػاتيِنػػػِهَا اليػػَػػػانعِػػػػةْ (جَربػػػػػػة)ىُنػػَػػػػالِكَ في 

وفػػػَػػوؽَ مَشَػػػػػػارِؼَ كُثبػػػَػػػػػػػانِهػَػػػػػػا                وَبَرتَ أَشِعَتػػِهَػػػػػا السػػَّػػػاطِػػػعَػػػػػػةْ 

ركَنت إِلَى الشِّعػػػرِ أَشدُو بػػوِِ                 وَأذَكػػُػػر أيَػػػَّػػامػػػػي الضَّػػػػػائػِػػػػػعَػػػػػة 

  وابؼلاحظ أف الشػػػػػاعر نظم في ىذا البحر قصػػػػائد تعبر عن ابغػػػػػزف، والاكتئػػػػػاب، والضجر، والرثػػػػػػػاء، كمػػػا 
وتلعب الأصوات دورا دلاليػػػػػػا ىاما كمػػػػػا في ىذه القصيدة، فهي "نظػػػم فيػػػو قصػػػػػػائد فرح ومناسبات وتهػػػػػػػالٍ، 

تبػػػػػرز قدرة الشػػػػػاعر على التعبتَ عن بذربتو، واختلاؼ التجػػػػػارب لدى الشاعر يقتضي اختلاؼ الأصوات الدالة 
عليها، فما يصلح منها في مقاـ الغػػػػزؿ، لا يصلح في مقاـ آخر كالفخر، أو وصف الطبيعة، أو الشعر الوطتٍ 

أف ابؼتقارب قد  (الرائعة اليانعة كثبانها الساطعة أشدو الضائعة)، فيبدو من خلاؿ مفردات القصيدة 25"وغتَه
.  قارب بتُ معانيها، وعبرت عن زىو الشاعر وسعادتو في تلك ابعزيرة، فكاف الوزف مناسبا بؼضموف القصيدة

 26(قالت فلسطتُ )وفي نظمو للشعر ابغر يقوؿ في قصدتو ابؼعنونة بػ 

مَن جِئتػُػػػػهُم ليَسُػػػػػوا ىُنَا ...وَيلْػػػػِػي أنَاَ وَيلْػِػػػػي أنَاَ 

نػػػػػَازؿَِ وَابَغريػػػمَ وىَػػػػػاجَرُوا إِلاَّ أنػػػَػا 
َ
تػَػػركَُػػػػػػوا ابؼ

في كِلِ بػَيْتٍ غػػػػاَدة عَذراَءَ تفضَح سِتًنَػػَػا 

كَػػػم وَلػْػػوَلَتْ في اللَّيلِ تَطْلبُ بقػػػػدةً بفَن دَنػػَػػا 

! وَيػْلَنػػػَػا : لَكِنَّهػػػػا غُصِبَت كَبيػػػػػروتَ فَصَػػػاحَتْ 

: تظهر الصػػػػػورة العروضية بؽذا ابؼقطع جليػػػػا في ىذا التقطػػػػع
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|0|0||0|  0|0||0|  0|0||0|  0||0||0 

|||0||0|||0||0|||0||0|0|||0 

|0|0||0|0| 0||0| 0|0| |0|||0||0 

|0|0||0|0 |0||0||0||0||0||0 

||0||0|||0||0|0|||0|0|0||0 

مُػػسْتػػفَْعِلػػنُْ مػػُسْتػػفُْعِلػػن مُػػسْتػػفَْعِلػُػنْ مُػػسْتػَػفْعِلػػنُْ 

مُػػتَفػػػَػاعِػػلػػنُْ مُػػتَفػػاَعِػػلػػنُْ مػػُتَفػػَاعِػػلػػنُْ مُػػتػَفَػػاعِػػلػػنُْ 

مستفعلن )قد مازج الشاعر في ىذا ابؼقطع بتُ بحرين صافتُ وابؼتمثلتُ في بحر الرجز ذي التفعيلات
، (متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن )، مكررة مرتتُ، وكذا بحر الكامل ذي التفعيلات (مستفعلن مستفعلن

مكررة مرتتُ، ما يدؿ على امتزاج ابغالة النفسية للشاعر بحالات متغتَة، كما نلمح بعض التغتَات مَسّت 
، (متْفاعلن)فتصتَ  (متَفاعلن)تفعيلات بحر الكامل، وىي زحاؼ الإضمار، وىو تسكتُ الثالٍ ابؼتحرؾ، ويدخل 

. (مستفعلن)وتقلب إلى 

    فقد أحسن الشاعر بذلك اختيار الوزف ابؼناسب بعوّ القصيدة ابؼفعمة بابغزف والكآبة والأسى، وهُا بحري 
الرجز والكامل، ابؼمتدي التفعيلات، ابؼناسبتُ بعميع الأغراض ابعادة، فابؼوسيقى الداخلية صاخبة دوف شك، 
فالشاعر في بؾموعة قليلة من الأبيات تراه يحتفي احتفاء خاصة بالصناعة اللفظية، بفا جعل القصيدة ذات جو 

. بضاسي رائع 

: الموسيقى الداخلية -2

فكل  أما ابؼوسيقى الداخلية فهي دراسة وبرليل الصور البيانية وا﵀سنات البديعية، وظواىر التكرار وابعناس وغتَىا،
ىذه الأختَة من شأنها أف بزلق نغما داخليا في النص بؽذا تسمى ابؼوسيقى الداخلية، ويقوؿ عنها  نور الدين 

إف القصيدة العربية بستلك طاقة موسيقية ىائلة فهي إلى جانب الإيقاع العروضي ابؼتمثل في الوزف والقافية :"السد
 فالإيقاع الصوتي يقوـ ،27"تعتمد على الطاقات والإمكانات اللغوية في بذسيد التكامل ابؼوسيقي للنص الشعري
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على التأثتَ في حاسة السمع ثم ينعكس ذلك على ابغالة الوجدانية والفكرية عند ابؼتلقي، ويتًؾ أثراً في قواه 
      :والتي منهاالذىنية والتخيلية، 

 تاـ، وىو ما اتفق فيو اللفظاف في :ىو أف يتشابو اللفظاف في النطق ويختلفا في ابؼعتٌ، وىو نوعاف: الجـــــــناس 
 ﴿وَيوَـ تقُوُـ السَّاعةُ يقُسِمُ  :وترتيبها، مثل قولو تعالى نوع ابغروؼ، وشكلها، وعددىا،: أمور أربعة ىي
 .في نوع ابغروؼ وترتيبها (الساعة، ساعة)حيث تطابقت الكلمتاف . 28غَتََ ساعةٍ﴾ المجرمِوفَ مَا لبَِثوا

فالاختلاؼ في عدد غتَ تاـ، وىو ما اختلف فيو اللفظاف في واحد من الأمور الأربعة ابؼتقدمة،كالاختلاؼ، 
. إذ يوجد اختلاؼ بتُ بعض حروفهما (ابغاؿ، بؿاؿ )بتُ كلمتي . (دواـ ابغاؿ بؿاؿ): ابغرؼ، بكو

  بواسطة ابؼوسيقى الداخلية يدكننا إدراؾ عاطفة الشاعر، وعليو فقد اىتم أبضد معاش ببعض جوانب ىذه 
ابؼوسيقى،  

 لم يكن الطيب معاش يطلب ابعناس ويقصده في أشعاره بل كاف يأتي بو على السجية والطبع، لذلك 
: 29كانت بذانيسو صادرة عن ذوؽ عصره تابعة بؼعتٌ البيت، وخادمة لو، كما في قولو

ػػػػػادِ  ػػػػرؽُ كُلوُ في حِػػػػػػدَادِ        وَغػػَػػػػدَا نػػَػائِحَػػػػػػا عَلى حَشَّ أَصْبػػػػَػػحَ الشَّ

فأضاؼ إلى أبياتو نغمة موسيقية   (حشاد/ حداد )فأحكم طرز ألفاظو ىنا بوشي بديعي عندما بصع بتُ لفظتي 
: 30ومن قولو

فػَتًَى كُػػػػػػػػل قفػػػػػػػػػػػػػػة تتػػػػػػػػدلى        مِثلَ بَطن مِن الصَّيػػػػػػػاِـ تػػػَػػػدَلىَّ 

، ونستنتج من خلاؿ ما تقدـ أف شاعرنا لم يقصد ابعناس في أشعاره (تدلىَّ / تتدلى  )فقد جانس بتُ لفظتي 
قصدا، وإنما جاء عفويا وىذا ما جعلو قليلا، جيء بو لغرض إيقاظ الأبظاع وتشوقها لسماعو ليس إلا، فأحلى 

: ومنو أيضا. بذنيس تسمعو ما وقع من غتَ قصد من قبل قائلو

 31فلَتَسعْ لي في عَودَة فػِػػػػػػػػػػإلٍَّ              كَمػػػَػػػا تػػػػػػَػػػرَى وَفػِػػية لػِػػػػػػفنػػػَّػػػػػػػي

 32وَقَدَّمْتُ للِضَّيفِ أَضْيػػػػػَػػافوُ            وَجِئتُ إِلَى حَيثُ كَػػػاف وَقف
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، وقد أسهمت كلها في إحداث جرس (أضيافو/للضيف)والتاـ بتُ  (لفتٍ/فإلٍ)نرى ابعناس الناقص بتُ 
. موسيقي داخل القصائد

 

 ىو إعادة اللفظ وتناوبو في سياؽ التعبتَ بحيث تشكل تلك الإعادة نغما موسيقيا، ولا تقتصر :  التكرار
إفادة التكرار في سياؽ الكلاـ على تقويو النغم فحسب؛ بل تساعد أيضا على الفهم الواسع بؼوضوع النص من 

والتكرار باب من أبواب الإطناب وأسلوب فيو "خلاؿ تركيز الكاتب على لفظة أو عبارة أو حرؼ في قصيدتو، 
، ويأتي لغرض تثبيت 33"وىو ذكر الشيء في سياؽ الكلاـ مرتتُ أو أكثر لأغراض بـتلفة مطابقة بؼقتضى ابغاؿ

 .ابؼعتٌ والتأثر في السامع، ولغرض الكشف عن عاطفة الكاتب

  بعأ أبضد معاش لغرض تثبيت ابؼعتٌ، والتأثر في سامعيو، ولغرض الكشف عن عاطفتو ابؽائجة إلى 
 34(في بطاقة تعريف)قولو في قصيدة: التكرار؛ ومن أمثلتو في شعر صاحبنا

ػػػاعرِ                وَلػَػػػسْتُ كَذلِكِ باِلتَّػػػػػػػػػػػاجِرِ  أنَاَ ياَ أَخِي لَسْتُ باِلشَّ

وَلَسْتُ بِكَػػػػػػاتِبِ أقُصُوصةٍ                 وَلػػػػػسْتُ ببِػػػحَػػػػػػػػػػػػاثة قػَػػػػػػػػادِرِ 

ػػػػػػػػػػاِـ راَئػػػػػػعػػػػَػػػةٍ                تػػػػُشِيػػػػػػػرُ إِلى مُبػػػػػػػدعٍِ مػػػػػَػػػػػػػػاىرِ  وَلػَػػػػػػػػػسْت بِرسَّ

وَلػػػَػػػػػػػسْتُ بنحػػػػػػاةِ أعُجُػػػػػػوبةَ               تعَػػػَػػػرَى عَلى صَدرىَِا العَػػػػػػامِر 

وَلػػػَػػػػسْتُ ببِػػًػػػػػػػػػػاؾٍ عَلى طلَلٍ               وَلا بػػػػػػِػػػػػابؼػػػػػػزمػػػػػػػػػػر للِسػػَّػػػػػػػػػػػػاحِرِ 

والتي أضافت على القصيدة تناغما موسيقيا يتلاءـ وابؼوقف  (ولست)نلاحظ أف الشاعر قد كرر لفظة 
الذي عبر عنو، وبفا يدكن قولو ىنا أف التكرار السابق كشف لنا أيضا عن نفسية شاعرنا وما تروـ توصيلو إلى 

تنحصر في إحداث الأثر الإيقاعي "ابؼخاطب، فضلا عن التناغم ابؼوسيقي الرتيب، فقيمة ىذا التَكرار لا 
، وىو ما يعطي ابؼعتٌ نوعا من 35"فحسب، ولكنها زيادة على دلك تنبو إلى مدلولاتها التي تؤـ وتؤكد عليها

 36 :الانفتاح والتواصل، وتعدد الصور والاحتمالات، أما تَكرار ابغرؼ فجاء في قولو

قَدْ تػَفَػػػػػالٌ بنَػػوؾِ في دَعمِ حَصْن                   لػػمَِبػػػػػػادِيػػػك قػَػػػػػػػائمَِ الأركَْػػػػػػػػػػػافِ 
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ػػػػػػػانػيِ  ياَ فػَػػػرنسػػػػػا أمََػػػػػػػػػػػا تػَػػػػرَلًَّ شَػػػػػػػػوقػِػػي                  بدػػػػػػػػغػػػَػػانيك وَانبػػػػػرى للشَّ

فكرر حرؼ النوف أربع مرات في البيت الأوؿ، وبطس مرات في البيت الثالٍ، وجاء ذلك مقصودا، ذلك أنو 
استطاع أف يوائم بتُ ابؼوضوع وابغرؼ الذي يستخدمو، بدا وحيو من قوة وفخامة كاف ملائما للغرض الذي عبر 

. عنو الشاعر

نلاحظ في قصيدة الشاعر ابؼوسيقى الداخليّة تتجلى خاصة في حسن اختيػار الكلمات القويةّ الصّاخبة 
: 37(الشعر في لغة الضاد )ابؼناسبة للغرض وابؼعتٌ، وىذا يعتٍ ائتلاؼ اللفظ مع ابؼعتٌ، حيث يقوؿ في قصيدة

ػػػػػػػعػػػرُ لػػػػُػعػػْػزٌ في ضَمػػػػيػػػػػػرِ الضَّػػػػػػادِ              يبَقَػػػػى كَهَػػػػػػػذَا الكَوف دَوف جَلاءِ  الشِّ

إِفْ لَم يَكُػن في الشِّعرِ حِسٌ جَارؼٌ               فَعمػػػػػػػودُهُ كػػَػػػػالصَّخػػػػرةِ الصَّمػػػػػػػاءِ  

إِفْ لَم يَكُػن في الشِّعرِ لَمْسةُ عػػػػَػازِؼ              مَسخ ابؽػػػػػػػػزارِ فَصػػػػػَػارَ كػػػِػػالببغػػَػػػػػاءِ 

ػػػػػػتْ بػػػػػَػػلابل دَوحَػػػػػػػػػوِ بغَِنػػَػػػػػػػاءِ  إِفْ لَم يَكُػػػػػػػن في الشِّعػػػػػػرِ سِرٌ مُػػػػػػلْهِم              شَحَّ

على تكرار بعض الكلمات من أجل ابغفاظ على إيقاعاتها الصوتية " فقد حرص الشاعر الطيب معاش 
وتنويع ىذه الإيقاعات بحسب التجربة الشعرية، وىو بهذا التكرار يضاعف في موسيقية القصيدة فيمنحها تنويعا 

: تأكيداً على الفكرة التي مفادىا (إف لم يكن في الشعر)، فتكرار اللازمة 38"موسيقيا إلى جانب الوزف والقافية
لابد للشعر أف يتوفر على شروط معينة حتى يغدوَ شعرا،كما أف  تكرار ىذا ابعملة يوحي بشدة إبغاح تلك 

 . فتفرض إيقاعها على إحساسوويعطيها عمقا وقوة وتأثتَا أكبر على السامع، الفكرة على وجدانو

: الخاتمة

من خلاؿ ما تقدـ من أمثلة تبتُ لنا أف التكرار جاء مقصودا من عند شاعرنا وىدا ما جعلو يكثر منو، 
وبأنواعو ابؼختلفة في ثنايا قصائده، فابؼوسيقى الداخليّة عند أبضد الطيب معاش جاءت عن قصد، وبؽا أثرىا الكبتَ 

. في بصاؿ الأسلوب، وتقريب ابؼعتٌ من القارئ، ففيها ائتلاؼ بتُ اللفظ وابؼعتٌ

البداية التي وضعهػػػا ابػليل بن أبضد الفراىيدي – منذ البداية  "النظم"و" الإيقػػػػػاع"إف العرب ميػػػػػزوا بتُ 
إلا أف بشة من يرى أف الإيقػػػػػػاع ليس شيئاً آخر سوى نظم التفعيلات في البيت الواحد؛ أو إذا ما شاء ابؼرء أف – 
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يكوف إيقاعُو حراً، الانتقاؿ من نظم الأبيػػػات والبحور إلى شعر التفعيلة، بدا يتيح لو حرية أوسع في حركة تنظيم 
. التفعيلات، الشيء الذي لم يعد يجهلو مهتمٌ بالشعر، وينقسم الإيقاع إلى قسمتُ إيقاعا داخليا آخر خارجي

إف بعوء الشاعر إلى ىذه الأساليب والأنماط السالفة الذكر، وبؿاولتو الدائبة للاستفادة من كل ىذه 
ابؼمكنات ابؼتاحة، التي يدكن بؽا أف بزلق أجواء إيقاعية جديدة تتولد من النسيج الداخلي للقصيدة، فهي برنينها 

 .وجرسها ابؼكرر تستثتَ إحساساً بابؼتعة وابعماؿ في السامع، لأنها الوسيلة الأولى لإبراز الإيقاع

 

فهرس المصادر والمراجع 

 من ولاية باتنة، زاوؿ التعليم الابتدائي بسريانة، وابؼتوسط (الأثلاث) أكتوبر بقرية سريانة 20 من مواليد :أحمد الطيب معاش* 
ـ عتُ سفتَا للجمهورية ابعزائرية في ليبيا بدأ الكتابة ونظم الشعر في 1963في أوائل سنة . والثانوي في باتنة ثم بقسنطينة وتونس

 .ـ ونشر بعض إنتاجو في الصحف ابعزائرية خصوصا البصائر وبعض مطبوعات الوطن العربي1950سنة 

 1/1981لساف العرب، ابن منظور، برقيق عبد ا﵁ علي الكبتَ، بؿمد أبضد، ىاشم بؿمد الشاذلي، دار ابؼعارؼ القاىرة ط-  1
.4894،ص    

.www.maaber.org ندلَ دانياؿ الوزة، مدخل إلى مفهوـ الإيقاع الداخلي للشعر، منتدى معابر، -   2 
 الشعر الصوفي القدلَ في ابعزائر إيقاعو الداخلي وبصاليتو، بـتار حبَّار، منشورات بـتبر ابػطاب الأدبي في ابعزائر وىراف 3
.33، ص 2/2010ط  
.123 الشعر الصوفي، بـتار حبار، ص 4  
.114 يراجع الشعرية العربية، نور الدين السد، ص 5  
.498، ص 2010  ديواف التًاويح وأغالٍ ابػياـ، أبضد الطيب معاش، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية ابعزائر6  
.127، ص1995  الشعرية العربية، نور الدين السد، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية بن عكنوف، 7  
شخصية ثورية وقائد عسكري جزائري و يعد أحد قادة الثورة ابعزائرية، لقب بأسد  (1956-1917) مصطفى بن بولعيد 8

.الأوراس  
.268 يراجع النسق الشعري وبنياتو، طارؽ ثابت، ص 9  

.50 ديواف التًاويح وأغالٍ ابػياـ، أبضد الطيب معاش، ص 10  
.42 الشعر الصوفي، بـتار حبار، ص 11  
، 2013 يراجع النسق الشعري وبنياتو في شعر أبضد الطيب معاش، طارؽ ثابت، اطُروحة دكتوراه، جامعة ابغاج بػضر باتنة 12
.269ص  
.4829 لساف العرب، ابن منظور، ص 13  



[ العدد الأول: المُجلد الثالث ] الفضاء المغاربي                                                                                      

 

 
51 

 

.73، ص 1/2011 دراسات نقدية لظواىر في الشعر العربي، حستُ علي الدخيلي، دار ابغامد للنشر والتوزيع ط14 1 
أحصى ابػليل البحور العربية فوجدىا بطسة عشر بحرا، واستدرؾ تلميذه الأخفش بحر ابؼتقارب، فكاف بؾموعها ستة عشر 15 1

.بحرا  
 178 ديواف التًاويح وأغالٍ ابػياـ، أبضد الطيب معاش، ص 16
. 131 التًاويح وأغالٍ ابػياـ، ص 17  
. 75 دراسات نقدية لظواىر في الشعر العربي، حستُ علي الدخيلي، ص 18  

1 .448 ديواف التًاويح وأغالٍ ابػياـ، أبضد الطيب معاش، ص 19  
، شاعر وطبيب مصري، مؤسس مدرسة أبولو الشعرية، أحد أعضاء حزب الوفد (1955-1892) أبضد زكي أبو شادي 20 1

.البارزين  
. 225 قضايا الشعر ابؼعاصر، نازؾ ابؼلائكة، 21  
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