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 عبد الهادي الطرابلسي ودراستو الأسلوبيّة الإحصائيّة للشوقيات 

 

لرجاني خديجة أسماء 

- سيدي بلعباس-جامعة جيلالي ليابس

amina.amina153@yahoo.fr 
 

: ملخص

 في  خاصة العربي الوطن في الأسلوبيّة الدراسات ر اد من  ااداً  الطرابػلسي الذادي بضدػيعد الناقد ـ

 السااة على  اضح  باقتدار الأسلوبي الدرس مػجاؿ اشتغلوا في من الّذين العربي، ايث أنػػػوّ  ااد الدغرب بلاد

 العرب عند  الحديث القديػم –الأسلوبي التفكنً مبيّنا فيها مقومات الثقافية، فلقد درس الأسلوبيػةّ تنظنًا  تطبيقا

ثل . اديثة قديػمة عربية نصوص مقاربة في التطبيقي الأسلوبي الإجراء  مشكلاتػػػو،  لتجريب –  الغرب    بسم

 اختار  لقد الدعاصر، نقدنا العربي في رائدة  خطوة نوعية  قفزة –النقاد من عدد بشهادة– ىذه  تػجربتو

 .النقديةّ مػمارساتو مػجمل في أساسا الأسلوبيّة النظرية "الطرابلسي"

. عبد الذادي الطرابلسي؛ الشوقيات؛ الأسلوبيّة؛ الإاصاء: الكلمات المفتاحيّة

: ملخص باللغة الفرنسيّة

    Le critique Mohammed Hadi Trabelsi et l'un des pionniers des études 
stylistiques dans le monde arabe et en particulier dans le onshore du Maghreb, où 
il est l'un de ceux qui Astglu dans la leçon stylistique et habilement claire sur la 
scène culturelle, il a une leçon de style Tnzira et l'application indiquant les 
éléments de l'ancienne pensée stylistique et Parlez aux Arabes et à l'Occident et ses 
problèmes. Et pour expérimenter l'approche méthodologique appliquée dans 
l'approche des textes arabes anciens et modernes, cette expérience représente le 
témoignage d'un certain nombre de critiques un saut quantique et une étape 
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pionnière dans notre critique arabe contemporaine, et Trabelsi a choisi la théorie 
stylistique principalement dans l'exercice de l'argent.  
Mots-clés: Abdel Hadi Trabelsi, Al-Shawayyat, Stylistique, Statistiques 
 

مظاىر التفكير في )نشر الكاتب مػجموعة من الأبػحاث من ضمنها    في إطار الدرس الأسلوبي

خصائص  )  كتاب (م1978( )في منهجية الدراسة الأسلوبيّة)و (م1985 )(الأسلوب عند العرب

. الّذي سبق الأبحاث الدذكورة آنفا (الأسلوب في الشوقيات

 أنػوّ قضى اوالي ست سنوات قلّب فيها الشوقيات "ثقافات"   يذكر الطرابلسي في اوار لو مع مػجلة 

في ىذا الشعر مستويات الكلاـ،  أساليب ىياكل الكلاـ،  أساليب أقساـ "دارسا -على اد تعبنًه– تقليبا 

 فكاف استفادة نوعية للكتّاب  النقاد إذ تػمثلوه  ناقشوه  أضافوا إليو أشياء في مادّة العلم  منهجو  في 1." الكلاـ

شوقي  أبضد " الشعراء أمير"بػػػػ الدعر ؼ العربي الشاعر أشعار دراستو في الناقد تنا ؿ  قد .مصطلحات العمل

 (الإسلام وعظماء العرب دول) أرجوزة  الدسراي شعره "العمل ىذا من مستثنيا (الشوقيات ) ديوانو في لشثلة

 كياف يهدداف بذلك الديواف،  هما شعر لذا يػخضع اللّ  غنً فنّية لدقتضيات -رأيو اسب– يخضعاف لأنػػهّما

، لم إذا  اللّ  الديواف، لذا يخضع الل الوادة  2" الجزافية  الأاكاـ الاعتباطية التقديرات باب بذلك سيفتح تػحتـر

  بهذا يقدـ الطرابلسي مادتو مكتملة ثرية  متنوعة من شتى الجوانب، غنً مفككة الأ صاؿ،  خالف 

  لد) ىو  لشوقي  ااد نص في الأسلوبيّة الخصائص رصد اا ؿ الّذي الدسدي السلاـ عبد بذلك، زميلو

 في ىيئاتػها على الأسلوب خصائص بإبراز"متعلقا  كاف ىدفو لأفّ - كما رأينا في فصوؿ سابقة- (.الذدى

 يرسم نصو  ترؾ جاىزاً،قد لا يلائم نص شوقي، إنػمّا نظريا  ضف إلى ىذا فالناقد لم يرسم لسططا. 3"الشوقيات
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 كلاـ ىو ايث من" فيو تأمل بأف النّص،  ذلك عليو يػمليو لدا يستجيب أف إلا عليو كاف بزطيطاتو بنفسو فما

 أقساـ :ثلاثة عناصر  ليد يكوف أف يعد  لا مستواه كاف مهما الكلاـ بأفّ  البااث استنتج ،  قد كلاـ في مزر ع

 .4"أاوالو تستوعب  مستويات أشكالو، تنظم أنواعو،  ىياكل بردد

 القسم في درس فقد :كبرى أقساـ ثلاثة على الشوقيات في الأسلوب دراستو خصائص الناقد  زع لذلك

 أساليب :الثالث القسم  في الكلاـ، ىياكل أساليب :الثاني القسم  في الكلاـ، مستويات أساليب :الأول

 .الكلاـ أقساـ

 :الكلام مستويات أساليب -أولا

  البصر  اللمس السمع اواس  فق  ذلك مستويات ثلاثة على الدراسة من القسم ىذا الطرابلسي  زع

 الدستهلك من ينتقص لا الدستهلك لأفّ  ،مادياً  منو أكثر معنوياً  أثراً  "لذا  بأف فيها يرى  اللّ  الإنساف يدتلكها الل

  5"رؤيتو أ  لدسو أ  سماعو عند شيئا

   اللمس  البصر من ايث موسيقاه السمع يتدرج البااث من مدركات الحواس إلى ربط الشعر بحواس 

 الذ ؽ ااسل د ف-  اللمس  البصر  يقصد ااسة السمع–  الأخنًة الثلاثة الحواس ىذه: " اركتو، إذ يقوؿ

 ،بحواس يدرؾ ما جوانبو  من، الإنسانية الدعارؼ من  الشعر، الإنسانية الدعارؼ إدراؾ في الكبنً الد ر لذا  الشم

 شعره في بو شوقي يهتم  الّذي 6 ."الكلاـ بدحيط يسميو البااث ما تكوف الثلاثة الدستويات فهذه ، صوره  ىي

   . أقسامو بػهياكلو عنايتو

 :) الموسيقى(المسموع مستوى (1

 درس  قد، الأسلوبية دراساتو في البااث بها اىتم الل الأسلوبية الدشاغل أىم من الإيقاع  يعتبر

 .الحشو موسيقى  باب موسيقى الإطار باب : كبنًين بابنٌ في) الشوقيات(موسيقى مظاىر لستلف الطرابلسي
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 الخارجية الموسيقى(الإطار موسيقى(: 

 تركيب عن عاـ موسيقي إيقاع من يتولد ما الدوسيقية، فعالج الإطار بػخصائص الباب ىذا في الناقد اىتم

 الشعر نظم في الدبدئية الشاعر اختيارات في يندرج ما بالوجوب الوجوب،  يعني بدقتضى القصيدة في الأصوات

 7 القوافي البحور ذلك  يشمل

 

 البااث قاـ الإاصائية، ايث الطريقة استخدـ الشوقيات في الشعرية للبحور دراستو لراؿ  في :البحور (1

ليفق من خلاؿ نتائجها الكاشفة على خصائص استخداـ البحور في شعر "المجاؿ  ىذا في متعددة بإاصاءات

  8"شوقي

  .الآخر بالبعض بعضها الدعطيات قابل ثم ذلك في الجدا ؿ فأقاـ

 الشعرية،  رسم الأغراض على الأبيات عدد توزيع ايث من الأشعار بػجد لة الطرابلسي قاـ كما 

  عدد للأشعار جد لاً   ضع كما الأشعار، على الدستخدمة البحور فيو توزعت الذي للتواتر سلماً  كذلك

 من ليخرج الجدا ؿ ىذه بنٌ مقارنة عقد البحور، ثػم على موزعة للأغراض البحور،  جد لاً  على موزعة الأبيات

 :يلي كما عرضها  ،  قد9الشوقيات في  استخداماتػها البحور بػخصائص تتصل نسب    أرقاـ باستنتاجات ذلك

 من  قصيدة115 الشاعر عليو أقاـ فقد لرز ءا،   تاماً  مظهريو في كثنًاً  "شوقي" استعملو  قد :الكامل 

بقليل،  أرفع فيو نفَسو نسبة فإف ىذه الإبذاه نسبة ارتفاع  رغم , % 31,08 ب تقدر إليو اتػجاىو  نسبة 370

  10 %32منو القصيدة   معدؿ أبيات % 32,52 النفس نسبة فكانت 3681 منو أبياتو بلغت إذ
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 الأغراض لستلف في الكامل استخدـ "شوقي أف "الطرابلسي" فيلااظ البحور على الأغراض لتوزيع بالنسبة أما   

أما الكامل في  (بيت984) قصيدة مايعادؿ 25رثائية أي اوالي  الكامل من الل قصائده أف الشعرية، إلا

(. 724الأبيات / 21القصائد )  اجتماعية  (204الأبيات / 22القصائد )القصائد الغزلية 

 

 الوافر كالكامل في مر نتو فقد  رد ىو الآخر في شعر شوقي في كل الأغراض الشعرية لكم ىذه :الوافر  

فإذا صرفنا النظر عن الجزئيات " الدرة على غرار الكامل فقد استعملو الشاعر بشكل متسا  في بصيع الأغراض 

 11" أمكن أف نقوؿ أف الوافر ىو أكثر البحور مر نة مدى  عمقا في الشوقيات

أرفع نسبة من كل النسب في الأشعار القديػمة  الحديثة الددر سة   لقد لواظ نزعة "  فالكامل مع شوقي

 .12" ىو رقمها القياسي في القدنً% 20,6نسبتو إلى الارتفاع مند القدنً اتى  صلت في القرف الثالث الى 

  لقد أقاـ الطرابلسي دراستو على الدقارنة بنٌ الاستعمالات العربية القديػمة  استعمالات شوقي الحديثة 

في مظاىر استخداـ بحور العر ض إطارا صوتيا عاما في الشوقيات –يلااظ الدتامل : " يقوؿ في ىذا الصدد مثلا

من – أف الشاعر لم يػخرج في بناء شعره عن بػحور الخليل، فتقيده بػها كاملا  ااترامو لذا كاف مطلقا، فشوقي – 

  13"من الدػحافظنٌ على قيود القدماء بنٌ الدعاصرينٌ– النااية 

 الدنسرح  لا الدديد بػحور تػحظ فمثلا لم كلها، عشر الستة البحور   على الرغم أف شوقي لم  يستخدـ

 قارب إذ "شوقي" شعر في تواتراً  الشعر بػحور أكثر الكامل كاف في انٌ . ااد بيت  لو الشوقيات في الدضارع  لا

 الثلاثة البحور بصلة من استعمالاً  عنده البحور أقل ىو الدقتضب أف ظهر بينما الثلث، نسبة إليو الشاعر ابذاه
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  طوؿ مدى الكامل البحر من "شوقي" شعر ثلث أف  14."الديواف كامل من قصيدتنٌ إلا عليو يبن لم عشر، إذ

. ذلك في الدرتبة الأخنًة الدػجتث   الذزج نفس،  يحتل

 عليو يدكن أف نػحدد بعض سػمات الشعر عند شوقي من خلاؿ الإاصائيات الل  ضعها الطرابلسي 

 بنسبة  ذلك من خلاؿ الصعود الكلاسيكي الإطار على إلى الدػحافظة "إذ يظهر من خلالذا أف الشاعر يعمد 

   15"لكنو في الرجز يخالف القدنً  الحديث معا.الطويل بػحر بنسبة  النز ؿ الكامل بػحر

المجز ء،    التاـ بػمظهريها ديوانو في البحور كل كما يظهر من خلاؿ ىذا الإاصاء أف شوقي استعمل

 ليست الشوقيات في البحور استخداـ في طريقة ظاىرة  يلااظ أيضا  جود. تاماً  إلا يستخدمو فلم الدتقارب إلا

 يدؿ الواادة القصيدة في البحر فتنويع. لستلفنٌ بػحرين على منهما كل  قطعة قصيدة إقامة في  تتمثل مطردة،

 .فيو ينظم الذي الدوضوع في  التجديد الحياة بث في الكامنة الرغبة على

 بياف ىو الشوقيات في القوافي دراسة من ىدفو أف إلى "الطرابلسي الذادي لزمد ذىب  قد : القوافي (2

 في نسبها  برديد ضبط خلاؿ من الشعر موسيقى خلق في مساهمتها  مدى الديواف ىذا في استخدامها أساليب

  16"فيها النفس  مدى القوافي ىذه إلى الابذاه بنٌ الشوقيات

 تكوف الر ي  قد عناصرىا آخر يكوف الل  ىي المقيدة القافية :قسمنٌ إلى القوافي البااث قسم  قد

 ىذا  يكوف بالػمػجرى متبوعاً  الر ي فيها يكوف الل  ىي المطلقة القافيةسواه،   د ف  اده فيو منحصرة القافية

 الشوقيات في تواترىا اسب القوافي ىذه "الطرابلسي" صنف  قد.مفتوااً  أ  مكسوراً  أ  مضموماً  الػمػجرى

  17:كالتالي
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     بينما85%القافية الدطلقة كاف لذا اظ الأسد في شعر شوقي بنسبة أف الدعطيات يظهر ىذه خلاؿ من

إلاّ أف الطرابلسي يعتبرىا نسبة كبنً . تقريبا  على الرغم من قلتها % 15 سوى شعره من الدقيدة القافية برتل لم

  18"%10النوع من القافية قليل الشيوع في الشعر العربي  لا يكاد يتجا ز " ذلك راجع إلى أفّ ىذا 

اتى  الأسناف من ما لااظو الناقد أف معظم أصوات الر ي لسارجها من أدنى الحنك إلى الشفتنٌ؛ بل

 الشفتنٌ،  أكثر الأصوات استخداما  الأسناف ايزي أف اعتبار يدكن أسنانيتنٌ  الراء اللاـ اعتبرت  إذا الشفتنٌ،

 ىذا ما لصده عند 7,8 الداؿ % 9,9/ اللاـ % 11/ النوف % 12,9/ الباء % 13,3/ الديم13%/ :ىي

بررر في قوافيو بالخر ج عن نطاؽ القصيدة العموديةّ إلى الأراجيز "عامة شعراء العربيّة،  إف كاف شوقي قد 

 19 ."أف يكوف برررا مشر طا مقيدا- في رأي لزمد عبد الدطلب– الدوشحات،  لا يعد  

 
 

 

الأشعار  نسبةالقافية  نوع

  

الر ي  ارؼالأبيات  نسبة

الراء  الديم، الباء، اللاـ، % 32,4 33,8 %الدكسور  الدػجرى ذات

الباء،اللاـ  النوف، الراء، %  8,72 29,5  %الدفتوح  الدػجرى ذات

الباء   الذمزة، الديم، % 24,8 20,8 %الدضموـ  الدػجرى ذات

الدػجرى  من الدػجردة

 (الدقيدة القافية)

%15,5 %14 

 

النوف  الراء،
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 يضع فهو الدوضوعية إلى يصلو ىدفا النتائج برقيق في الشوقيات الدقة لقوافي دراستو يتحرى الطرابلسي في

 عن فضلا أسلوبو في اللغة بشعرية "أشعار شوقي امتياز اقيقة لتفسنً أداة نتائجها لتكوف  الجدا ؿ الإاصاءات

 20" النتائج بنٌ الدقارنة طريق عن التقويدية الأاكاـ في الدعرفي الضبط على القدرة تأكيد إلى سعيو

 المجرى استخداـ نسبة تقدـ "شوقي ىو لقوافي الأكبر الدميز أف لااظ الشوقيات للقوافي في  في دراستو

 اتصاؼ ذلك إلى إضافة، المحدثنٌ يػخالف ذلك في  الشاعر، الدضموـ الدػجرى استخداـ نسبة  تقهقر الدفتوح

 الدقيد نسبة ارتفاع أما، غاية اعتبر الحديث بالشعر قورف إذا فإنو جداً  بالغاً  يكن لم  إف،  بالثراء شعره في القافية

 21"الحديث الشعر إلى بالنسبة جداً  انػخفاضها إلا يعادلػها فلا القدنً الشعر إلى بالنسبة شعره في القوافي من

 ىذا ما جعل شوقي همزة  صل بنٌ مرالتنٌ كبنًتنٌ جدا من الحضارة العربية، أما الشوقيات بػهذا 

 يتعرؼ 22"مرآة صادقة تعكس  اقع الشعر العربي الأصيل،  صورة منو مصغرة الحجم لا مصغرة القيمة" التحليل 

 .بػها البااث على جيد الشعر العربي أينما كاف

 النص في عدمها أ  الجمالية النااية من النتائج ىاتو يعلل أ  يفسر لم الشوقيات لقوافي دراستو  في

 ىذا  ":يقوؿ ايث الشوقيات لقوافي الطرابلسي تنا ؿ طريقة  علىقاسم حسين عدنان الأستاذ آخذ  قد الأدبي،

 الظاىرة فتت فالطرابلسي التقونً، اتػجاه في خطوة التقدـ د ف النّص في ماثلة موضوعية لػحقائق آليرصد 

 في سػماتو ايث من الأسلوب خصائص عن الكشف د ف توافرىا نسب عن كاشفا عناصرىا إلى الدوسيقية

 السمات د ر كذلك أهمل كما بػحثو، عنواف مع يتعارض ما  ىو جدبػها أ  ثرائها في قبحها أ  جػمالػها

 الأثر لصنع النّص في تتساند اللّ  الأخرى العناصر من غنًىا مع  علاقاتػها بالدوسيقى -ىنا- تتصل اللّ  الأسلوبية

  23"الأثر عنو يصدر الّذي ذاتو الفني الدعمار لبناء أ  الفني
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 بأنو بالذات الجانب ىذا في برليلية مقاربة من الطرابلسي بو قاـ ما على قاسم اسنٌ عدناف يحكم لذلك

 مػجاىرىا تسليط نػحو الصارـ توجهها في البنيوية النظرية إلى جنوااً  يدثل  ىو  ماىيتو العنصر كنو في بػحث

  24"الشعري النّص في الألفاظ جثث صوب

 الداخلية الموسيقى( الحشو موسيقى(: 

اللّ جدّد النظر فيها دي سوسنً  ما انفك  في ىذا الدبحث يعتمد الدؤلف على العلاقة بنٌ الداؿ  الددلوؿ

 فقد علماء اللغة يواجهونػها في قراءاتػهم  يطراونػها في دراساتػهم  ذلك من خلاؿ الرجوع إلى تراثهم  استنطاقو،

 أدنى اد في إما شقنٌ إلى يقسمها  الل ،العامة الدوسيقية الدظاىر "أىم البحث من الدرالة ىذه في عالج الناقد 

مستعينا 25"أخرى إلى صورة من الػمدى الػمختلفة الأصوات مػجموعة  ىو أ سع اد في أ ، الدنفرد الصوت  ىو

 اللّ  كتلك معينة  دلالة الأصوات ىذه بنٌ ربطو ليبرر الأصوات بعلم في كل ىذا 

:  سببنٌ ثػمة فنًى كعادتو تعليليا مسلكاً  ذلك في  يسلك ذكرىا،

 الجهد تضاعف السياؽ في كثرت فإذا للتنفس لرهدة الدهموسة الأصوات من الدهموس طبيعة أف :أولهما 

 . الاىتماـ فيها  انػحصر

 الأصوات ىذه استعملت الػمجهور، فإذا إلى بالنسبة الأصوات من الدهموس شيوع قلة فهو: ثانيهما أما 

 26."خاصة دلالة بها  تعلقت العادي ادىا بذا زت بكثرة السياؽ في

 أشار كما الذد ء  الفتور، بدعنى مقر نا لكنو ،"شوقي" شعر في (اللاـ) إجراء كثرة إلى الناقد تطرؽ  قد

  27الشوقيات في البيت موسيقى تعزيز في  د رهما "التفخيم"  "الصفنً" إلى
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 في يتمثل الدعز لة، الأصوات في الدوسيقية الطاقة استغلاؿ في ثانيا ضربا الشوقيات في البااث  يػجد 

 الخوؼ  بنٌ  السد، الخرؽ  بنٌ  الذعر، الغفلة بنٌ الدقابلة أىػمها بػمعاف مرتبطة متقاربة أ  متجانسة إيرادىا

 بنٌ بالدرا اة الشاعر عنها عبر الل  النشاط الحركة كذلك الأفقي،  التحرؾ العمودي التحرؾ  بنٌ  الإقداـ،

 في  الدستعلية الدفخمة الأصوات  فرة عن الغالب في يتولد التهويل الذي  كذلك لشد دة،  اركات معينة أصوات

   28.السياؽ

 أف إلى "الطرابػلسي يػخلص الشوقيات في الدلالي الإطار عن الدعز ؿ الصوت لدوسيقى تنا لو خلاؿ  من

 الشوقيات  في بالددلوؿ اتما تتصل لا الدوسيقية الدظاىر  كجملة الذمس، التكرير كالدماثلة  الدػقاربة الدػجانسة

 موسيقى فخصائص....طريق إيقاعها عن سياقها إلى النظر تػجلب ىاػّ أف سوى خاصا د را الأصوات لانرى لذذه

 بدقتضى بالدلالة صلتو انقطعت  إف الدعز ؿ الصوت بأف يستنتج البااث جعلت الشوقيات في الدعز ؿ الصوت

بالددلوؿ  صلة يكتسب مثلو، معز لة بأصوات جديدة لو صلة انعقاد بحكم الأدنى، فإنوّ الإطار الدلالي عن عزلو

 بعبارة .دلالية في البيت طاقة ذا بعض، ليصبح ببعضها الدعاني البعض،  ربط ببعضها الأصوات ىذه ربط إثر

 بعض بنٌ اقيقية بعلاقة نؤمن عامة، فإننا  الددلوؿ الداؿ بنٌ العلاقة باعتباطية الراسخ إيداننا رغم: أخرى نقوؿ

  29 ."الدلالة  إطار معز لة الد اؿ مظاىر

 (اللفظ)الأدنى  الدلالي الإطار في المحصورة الأصوات موسيقى:  

في ىذا الإطار يفيد الطرابلسي لشا قدمتو البلاغة العربيّة في البديعيات، من خلاؿ رصد بعض ألواف الأداء في 

شعر شوقي  في  الدوجودة الدوسيقية الدظاىر ىذه بنٌ ، فلااظ أنوّ منالشوقيات،  ما نتج عنها من دلالات معينة

 استعمالو في موجوداً  ليس ثانيا استعمالو في جزئي دلالي بفارؽ  لكن بعينو اللفظ بو إعادة يقصد  الذي "الترديد
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في ىذا  يكوف ما أغلب سمة أخرى لشيزة لشعر شوقي  التكرار  أفّ  الطرابلسي  بالإضافة إلى التردد  جد  30"أ لاً 

 .العجز في  الثاني الصدر في الأ ؿ اللفظ باستعماؿ الأخنً

 توسيع في يساىم" الترديد  أف إلى يػخلص الشوقيات في "الترديد"  "التكرار" لظاىرتي معالجتو خلاؿ  من

 ينحصر د ره فإف ذلك فيما عدا الضرب، عملية د ر فلو التكرار أما  عمقا، مدى أي بزفيفا أ  تكثيفا الددلوؿ

 استجابة التكرار يرد  قد معناه يلبس لشا تػخليصو نفسو، أ  الصوتي الإيقاع طريق عن الددلوؿ إلى النظر لفت في

 .31 "التعقيد في متسببا اشو عنصر يكوف قد كما الإيقاع، أ  التركيب أ  اللغة لدقتضيات

استصحاب الدال دون  )الشوقيات  الّذي يطلق عليو تسمية  في الجناس ظاىرة الناقد عالج كما

  ىي الأضعف إلى الأقوى من درجات أربع إلى الجناس استخداـ في الدوسيقى درجات صنف ايث (المدلول

 :كالتالي

 شوقي" شعر في كثنًاً   رد  قد التصدير بػمراعاة الجناس : الأولى الدرجة" 

 تواتراً  أقل  ىي الثاني  اللفظ منو الأ ؿ الدػجانس اللفظ بنٌ معينة مقادير بػمراعاة  الجناس :الثانية الدرجة 

 .الأ لى الدرجة من

 معينة، بػمقادير  لا بتصدير مقيد غنً مرسلاً   رد ما البااث بػها  يعني الػمنازؿ أنواع بقية :الثالثة الدرجة 

 الوضعيات من ذلك غنً أ  منفصلنٌ أ  متصلنٌ اللفظاف يرد فقد الشوقيات، في جداً  فكبنً التواتر من افظو أما

 32. الدختلفة

 ضئيلة الشوقيات في الناقص من التاـ الجناس نسبة أف "الطرابلسي فيلااظ الجناس لأنواع بالنسبة أما

 إدراؾ على تساعد ما بقدر الدوسيقية الإمكانيات استخداـ" على الشاعر بحرص المحد دة النسبة ىذه  يفسر جداً،
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 في التباس إلى أفضت تاما الجناس استعماؿ االات من كثنًاً  أف ذلك على  الدليل الإفهاـ إلى  تقربو الددلوؿ

 .33 "الدعنى

 استصحبنا أ   الترديد التكرار في كما معا  الددلوؿ الداؿ استصحبنا سواء" أنػػو إلى  يػخلص في الأخنً

 الترجيع أف لنا اتضح  قد صوتي، ترجيع بعملية قمنا نكوف أف نعد  لا فإننّا الجناس، في كما الددلوؿ د ف الداؿ

 الشعر موسيقى لبنات من في الشوقيات تػجانسها كاف أ  تكرارىا أ  الألفاظ ترديد في الدتجسم الصوتي

 34 " افر بقسط لو مدينة الشوقيات شعريػة فإف الأساسية،

 يطلق الدؤلف على ظاىرة التقطيع موسيقى الإطار الدلالي الدوسع ايث يدرس فيها موسيقى التراكيب 

. الجزئية أ  الكلية الل تساىم في بناء البيت أ  إقامة قصيدة كاملة

، ادة الأقصى البيت، مستوى عمودي: تتجانس في مستوينٌ" يلااظ أف التراكيب في الشوقيات 

 ، اده مستوى أفقي .  اده الأدنى الشطر،  علاقة البيت فيو أ  الشطر تكوف بػما يليو من أبيات أ  أشطر

 35 "" علاقة التركيب فيو تكوف بتراكيب أخرى في بقية البيت. الأقصى الشطر  ليس لو اد أدنى معنٌ

 يدثل "  في الدستوى العمودي ينزع شوقي إلى التقطيع في القصائد الطويلة ليخلق إيقاعا موسيقيا متميزا 

. ىذا  قفة تأمل  استرااة، لاستعادة النشاط قبل التمادي في القصيدة، كما يساعد على خلق جو ملحمي ىائل

  36  "(الذمزة النبوية)يقوـ على الاستقصاء د ف الإيحاء ،  يظهر ذلك بػجلاء في 

 الخلاصة في الإطار الدلالي الدوسيقي الدوسع إنػمّا ىو التواشيح خاصة تزرع في الإطار الدوسيقي العاـ 

التقطيع العمودي مع  قفات التأمل في القصيدة " الػملااظ أيضا تناسب . فتزيد أصواتو انسجاما  مضمونو جلاء
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أما التقطيع الرباعي  ما جا زه فيتناسب  مقامات .  تناسب التقطيع الثنائي مع مقامات الدقبلة  الازد اج. الطويلة

    37  ".التفصيل  الاستقصاء

ايث . كما تطرؽ الناقد إلى الدظاىر الدوسيقية الخاصة  ذلك من خلاؿ عرضو للقافية الداخلية  التصريع

أجرى في ىذا الأخنً القافية الداخلية مغنًة للقافية العامة،  ذلك لدا للقافية الداخلية من  ظيفة خاصة في القصيدة 

.  الدتمثلة في الربط بنٌ القضايا بأشكاؿ لسصوصة

" الشوقيات" في دراستو للقافية الداخلية عرج الناقد على قضية التد ير اللّ تظهر من انٌ لآخر في 

مولدة موسيقى خاصة مع سبك شطري البيت في في قالب مواد، كما أنػها  تػخرج القصيدة من نسقها العمودي 

. الثنائي إلى نسق عمودي مواد الإطار

 عند نزعات تقليدية تكرس "الشوقيات في الدوسيقية الدظاىر ىذه أف الطرابلسي يلااظ الإطار ىذا  في

 جواً  بػها ىيأ أ  جديداً، بػها مسلكاً  عبد الشاعر عند خاصة نزعة ظهور على تدؿ  لا القديػم في العربية شعراء

سيئا،  أثراً  شعره في تمولِّد لم بػحيث لفنو طوعها  أنو  تنوع  رغم بوفرة شعره في استعملها شوقي أف فرغم تػجديديا،

 الدعاصرين، فعلى شعر في فسيكوناف عليها النفس  توطنٌ فيها التوسع بالإاياء، أما إلا شعره في تػحظ لم فإنػها

 38  ".الإطار موسيقى نقض على ستقوـ كما الشعر، في التجديد اركات ستقوـ الخاصة الدوسيقى مظاىر

 د ف  نسب مػجردة لأرقاـ عرض عن عبارة كانت  الل الشوقيات في الإطار لدوسيقى دراستو   بػخلاؼ

 الناقد معالجة كانت "شوقي"نصوص  في  الجمالي الأسلوبي بالجانب  علاقاتػها الإاصائيات لذذه تفسنً أي

 التكرار أ  بالترديد الأمر تعلق سواء الدوسيقى لعناصر ىذه  الجمالي الدلالي بالجانب اىتماما أكثر الحشو لدوسيقى

 في (الحشو لموسيقى)الطرابلسي دراسة عن قاسم اسنٌ يعلق عدناف لذلك غنًىا أ  التقطيع أ  الجناس أ 

 ارتباطها ايث من الأصوات مع البااث بو تعامل الذي الأسلوب أف  من الدلااظ: "بقولو الشوقيات شعر
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 الرياضية ذات الإاصاءات على فيها اعتمد الل (الإطار موسيقى) الشعرية للبحور لدراستو مغاير تػماماً  بالدلالة

   39  ".شيء كل غدت فيو لضو على -ىنا – قائما اضورىا أصبح غائبة كانت الل الدلالة الآلي، لأف الطابع

 فبعد البااث عند الدراسة أىداؼ في تبدلاً  بشة أف ذلك من  يتضح:  "كما يقوؿ أيضا في ىذا الشأف

 الدلالي الد ر عن البحث إلى بروؿ الغرض  ذلك،  علة توافرىا  نسب العناصر ماىية في البحث غرضو كاف أف

الشعرية  برقيق على يعمل الّذي الدوسيقي النغم في تػحقيق البنيات تلك د ر في الحاؿ ىو كما  تركيباتػها للبنيات

."  40  

أف شوقي لم  إلى الشوقيات خلص الطرابلسي في (الدوسيقى)الدسموعات  مستوى  معالجة  في دراستو 

: القدنً ايث يقوؿ العربي الشعر لدوسيقى إبداع أ  تػجديد أي من خَلَت يقدـ شيئا جديدا في موسيقاه، ايث 

 من تػخل لم لكنها البدعة، من نقل خلت لم إف الجدة من خلت أنػها يبنٌ الشوقيات موسيقى في البحث فهذا" 

 فيما أي الخالدة الحسية  القيم الدقررة القديػمة الدتبعة  الوصايا الحميدة السنن في أصولو الجماؿ ىذا بصاؿ،

 الشاعر أف إلى ذلك يعود     ربػما41  ". الدكاف الزماف يتحدى عاماً  اعتباره قانونا على التاريخ عوامل تضافرت

.  مضموناً  شكلا القدنً العربي الشعر تقاليد على الػمػحافظة الكلاسيكية الإايائية الددرسة من

  -الحركة– مستوى الملموسات :ثانيا

خصوصا . في ىذا الباب يرصد الناقد بعض القيم التعبنًية في الشوقيات، مع إفادتو من البلاغة القديػمة

". مستوى الدلموسات  الحركة" أسماىا ىو . ما درس تػحت باب الدػحسنات الدعنوية

طرافتها " بنٌ مباني الأشعار  معانيها، يرى المقابلة - في الشوقيات– أبرز أساليب التعبنً عن لحركة 

فقد استغل .  إنػما في تنوعها  مدى عمقها. عند شوقي ليست في  فرة استخداماتػها  كثرة اطرادىا فحسب

الشاعر إمكانات التقابل في الرصيد اللغوي الدشترؾ،  استنبط إمكانات جديدة بػملكتو الفنية الخالقة،  أخرجها 
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في مظاىر لستلفة ،  أاكم عناصرىا  منازلذا من التركيب بتقدير الدسافة بنٌ بعضها البعض ايث مثلت منبهات 

 42  ".فنية ساهمت في شعرية القصيدة

كالدقابلة اللّغويةّ، :  يحدد في ىذا الدوضع أ جو الاختلاؼ بينها  بنٌ الطباؽ، راصدا أىم أنواعها

في  للمقابلة دراستو خلاؿ  من.  السياقيّة، مع برديد خواص  أشكاؿ الدتقابلات كل  اادة على ادى 

 الوااد السياؽ في الدقابلة من يرد ما فيها الشاعر،  يكثر مطولات في تكثر أنػهّا" الطرابلسي يلااظ الشوقيات

  يذىب ،43"عند شوقي القصيد في الإطالة عوامل أىم أسلوب الدقابلة من أف باعتبار يسمح لشا الخصوص على

 عدناف جعل الذي الأمر  ىو ،العرب شعر في  ر داً  أكثرىا ىي الشوقيات شيوعاً في الدقابلات أكثر أف إلى

 الدقابلة  فن شيوع إف:" يقوؿ شوقي ايث" شعر في بارزة أسلوبية سمة الدقابلة أف قاسم يعتبر اسنٌ

 بعض عصب تشكل الكثافة الل بهذه الشعرية النصوص مسااة على  انتشارىا النحو،  ىذا على الشوقيات في

شعر  في البارزة الأسلوبيّة السمات من بها كسمة الاعتداد من نتهيب لا بذعلنا قليلة، ليست مواضع في القصائد

 44. "شوقي

العكس  التناظر، عكس الترتيب،  التناظر،  قلب :  من بنٌ الأساليب الدعبرة عن الحركة أيضا

. الوضعيات،  الإطراد

 - الصوت– مستوى المرئيات :ثالثا

 انطلاقا من مبااث البياف العربي على صوره القديدة، يدرس الطرابلسي الصورة عند شوقي برت اسم مستحدث 

أفّ من الأسس الدنهجيّة في الدراسة الأسلوبيّة إعطاء الأ لويةّ للعلاقات الدختلفة " ، إذ يرى مسوى المرئياتىو 

  إذا الأجزاء، أنظمة متماسكة منها فتكوّف بينها الشقة تباعد على العناصر تنظم اللّ تربط بنٌ الأشياء،  الل
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  ىي  اضحة الصور في بيّنة فإنػهّا  خفيّاً د رىا، عادة خفيّة الدكونات أشتات بنٌ الارتباط مظاىر لستلف كانت

 45."عملية التصوير عليو تد ر الّذي الرئيسي الػمحور

  عليو يلااظ الطرابلسي أف التأليف العاـ الذّي يقوـ عليو شعر شوقيات مكنّو من توزيع لستلف الصور 

علاقات التشابو،  علاقات التداعي؛  هما مصطلحاف نقلهما على لضو مباشر، عن : على قطبنٌ عامنٌ هما

:  يصرح بذلك قائلا ، (Poetics)الشعرية  أ  الإنشائية في نظريتو عليها البنيوي ر ماف جاكبسوف،  كاف قد بنى

 عليها  قد بنى ( Similarité/Contiguité)  لضن بهذين اللفظنٌ نترجم تسميتنٌ لر ماف جاكبسوف"

 46 " الإنشائية في نظريتو

 إلى جانب ىذا ففي عرضو لعلاقات التشابو  التداعي، عرض الناقد نظرية الاتصاؿ  القراءة اللّ دعا إليها 

الباث  الدتلقي متقابلاف في التصوير الّذي يقوـ على ىذا النوع من العلاقات، "السميوجيوف، بحيث يرى أفّ 

   عملية التأليف تقتضي تػجربة  اسعة  معرفة دقيقة بػخفايا النفس البشرية 47 ".فالأّ ؿ يؤلف  الثاني يحلل

.  ميولذا،  إف لم تكن على ىذا الدستوى أعجزت الدتقبل عن التحليل عطلت عملية الإبلاغ

أفّ شوقي من شعرائو،  أفّ غالبيّة صوره من بابو، " يشرع الطرابلسي في تػحديد التشبيو بأنواعو باعتبار 

   48 ". أفّ أكثر من ثلث تشبيهاتو من باب التشبيو الدرسل 

:  يرسم الطرابلسي بعض الدعادلات اللّ أتت عليها صور التشبيو الدرسل عند الطرابلسي  منها

 نصف   رد . ( جو الشبو:  / مشبو بو: ـ بو/ الأداة: أ/ مشبو: ـ) و+ م بو+ أ+ م: الترتيب الأصلي

 . التشبيو الدرسل في شعر شوقي على ىذا الترتيبأمثلة

 أشكال الترتيب الفرعيّة: 
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 . التشبيو الدرسل في شعر شوقي على ىذا الترتيبأمثلة ربع :أ+ م بو+ و + م (1

 . نادرة جداأمثلة ىذا الشكل: م بو+ و + أ + م (2

 :ما تصدرت فيو الأداة ولو شكلان (3

. و+ م بو + م + أ  - أ

 .م بو+ و + م + أ  - ب

 الدلااظة العامة اللّ يبديها في التشبيو الدرسل باعتباره ىو أعلى نسبة في شعر شوقي يػمكن تػحددىا 

:" فيمايلي

 .الصدارة للمشبو غالبا  لوجو الشبو أ  الأداة نادرا،  لا تكوف للمسبو بو .1

 .الدرتبة الثانيّة للأداة في أكثر الأاياف، ثم  جو الشبو، ثػم الدشبو، أما الػمشبو بو لا يرد في الدرتبة الثانية .2

الػمرتبة الثالثة للمشبو بو، في أكثر من نصف الحالات تقريبا فللأداة،  نادرا لوجو الشبو، فيترتب عن  .3

 .ذلك أفّ الدشبو لا يرد في ىذه الدرتبة

أما الأداة .  الػمرتبة الأخنًة ىي لوجو الشبو في نصف الحالات فللمشبو بو  ىي في القليل النادر للمشبو .4

 49. "فلا ترد في ىذه الػمرتبة

كما يتحدث عن  صور أخرى للتشبيو كالضمني  التمثيلي  كلاىػما  افر في الشوقيات،  تأتي الإستعارة في 

 ىي  صورتو الدوصوؼ بنٌ فيها  العلاقة الرئيسينٌ، أاد طرفيو اذّؼ التشبيو من ضرب  ىي مرتبة تاليّة للتشبيو،

 تأتي على نوعنٌ تصريحيّة  مكنيّة، فالأ لى  جدت بنسبة كبنًة  متفا تة في العمق، كما أنّّا  ترد .دائماً  التشابو

مقيدة في أغلب الحالات  لا ترد مطلقة إلا نادرا ، أما الثانيّة فهي قليلة في الشوقيات نسبيا، لأفّ الشاعر أميل إلى 

أثار التجريد  الإطلاؽ  ىذا ما يسمح "التصريح د ف الكنايات، كنا لدس الناقد في ىذا النوع من الاستعارات 

 

 



 س   اعلد  اخضم–  المجل  الضاب  –  الفضا  المضارب    

 

89 

 

بعض - إلى جانب لفظ مستعار-بتقرير أفّ استعارات شوقي الدكنيّة أكثر ما ترد مرشحة؛ أي تتضمن تراكيبها 

متعلقاتو  ىذا يجعل شكل الصورة بعيد الدأخذ  دلالتو بعيدة الدرمى بدقتضى التوغل في  صف الدستعار د ف 

 50."الدستعار لو

الػمحسوس  الػمجرد،  قد تتبع الطرابلسي كيفيات انتقاؿ الشاعر :  كانت صور شوقي موزعة على العالػمنٌ

من الػمحسوس إلى الػمجرد  العكس، يتبنٌ ما يػميز صوره عن صور غنًه، كما اىتم الناقد بانتقاؿ الشاعر من 

أما . (تعويضا)نقطة إلى نقطة أخرى في نفس العالم؛ كأف يصف لزسوسا بدحسوس، أ  لرردا بدجرد  أسمى ذلك 

مػحسوسا بػمجرد أ  العكس  انتقاؿ الشاعر من نقطة تنتمي إلى عالم، الى أخرى تنتمي إلى عالم ثاف، كأف يصف

 51 . (تـحويلا)سمى ذلك 

 دلالاتها،  ذلك لدا للتداعي من د ر في التقريب بنٌ الدوصوؼ  علاقات التداعي  في الصور الاستعارية تبرز

  الػمجاز العقلي،  الدػجاز الدرسل،: علاقات مبنيّة على المجاز  تشمل" من بنٌ علاقات التداعي .  صفتو

 52." علاقات مبنيّة على الحقيقة كالكنايات بأنواعها،  علاقات مبنيّة على الوىم  بسثلها التوريةّ

 جهد كبنً، للوقوع بذؿ إلى ليس مدعوا التداعي علاقات في"  أفّ القارئ الطرابلسي يرى الإطار ىذا  في

 من الصورة بررؾ الضصار بدقتضى الدقصود إلى أمن للوصوؿ بكل لزفوفة سبيل إتباع إلى مدعو ىو بل الذدؼ على

  53."الأ لى من أكثر ىذه شوقي بصور نأنس جعلنا الذي  ىذا لزد د الدعالم، إطار في الضرب ىذا

 :يلي بدا تتميز عمومها في صور شوقي أف إلى البااث  يخلص

 تراثها  اضارتها عن الدعز ؿ العربي أ  العربية البيئة عن الدنقطع القارئ بررؾ لا الصور ىذه. 
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 تفكيكية عن نظرة تعرب بذلك الوااد، لعلها البيت مسااة الغالب في تتجا ز لا الددى لزد دة صور 

 .للوجود

 الدوصوؼ في الدقائق كل الشاعر فيها يصف لا الأفق ضيقة جزئية صور. 

 بخلفياتها  إنما بذاتها دالة ليست الغالب في معهودة صور ىي. 

 لزيط يػخرج في شوقي شعر "أف إلى يػخلص الشوقيات في الكلام مستويات أساليب في خاتػمة كلامو عن 

 مستوى) اركتو  عربية، سمفونية أنفاس ذات  (المسموعات مستوى)الأطراؼ، موسيقاه متفاعل ثلاثي

فإف ... العربية البد يةّ البيئة تعكس (المرئيات مستوى)ثنائية،  صوره  لزا ر على  مرتكزة  ثرية  (المسموعات

 مسار في كانت بل  جديد قدنً بنٌ يتمزؽ فإنوّ  لم-  ىو شعر اديث– لم ينصب في مسار الجدّة الدطلقة 

.  تعبنً اد على طرافتها تكن الوفاء ىذا  في54."  الخالص العتق

اداثيا في الظرؼ الّذي عاش فيو  في النهج الّذي رسمو لنفسو،  ىو " فأبضد شوقي في نظر الطرابلسي 

نفسو يتحدث في الشوقيات المجهولة عن الاجتهادات اللّ كاف يقدمها في بعض ما يكتب د ف أف برظى بالقبوؿ 

  55..." فيتوقّف  يجدّد التجربة  يراجع الدوقف

 قد اكتفينا في ىذه الدراسة بالدستوى الأّ ؿ من الكتاب  ذلك راجع لضخامة الدراسة  اللّ تقع في 

.  اللّ تصلح أف تكوف موسوعة عن الشوقيات (صفحة573)

 في بحثَ  بأنػوّ ثقافات مع لرلة لو الطرابلسي في لقاء يعترؼ الدراسة ىذه إنػجاز من سنة عشرين اوالي  بعد

  .اداثيا يكوف أف د ف الشوقيات اديث شعر في بػحث في أسلوبو،  بأنوّ بػحث مػمّا أكثر شاعر شوقي بلاغة

 أما" :فقاؿ  الل سيضيفها؟ الأشياء ما شعر شوقي دراسة إلى اليوـ عاد لو أنو على الناقد سئئِلَ  الإطار ىذا  في

 أشياء أشياء  اذفنا بتغينًنا أشياء  خاصة بإضافتنا ستكوف أنػهّا شك فلا إليو، لو عدنا اليوـ شوقي، إلى عودتنا
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 على  دليلنا بنيناه، الذي بالأساس معتز ف لضن بل بالعكس فيو، ما لأساس سنتنكر أننّا يعني لا  ىذا أخرى،

 منو استفادت ىي إنػمّا عليو، قاـ الذي التطبيق في بعينو نػهجو على نقوؿ سارت  لا استلهمتو الل الأعماؿ ذلك

 لكن  الشوقيات في الأسلوب خصائص من الوقت ذلك في اعتبرناىا أشياء نغنً .غنًنا؟ نغنً لو فماذا  ناقشتو،

 تػميّز اللّ  خصائص أسلوبو من ىو مػمّا أكثر شعره في البلاغة أساليب من كاف بعضها أف ذلك بعد لنا اتضح

 56 ."الشعر كتابتو

من ىذا الدنطلق درس الطرابلسي الشوقيات من عدّة جوانب أسلوبيّة امتزجت فيها البلاغة بالنحو  العر ض 

 الدلالة، معتمدا على الآليات الإاصائيّة،  ذلك بالوقوؼ عند كل استعماؿ بدت عليو الطرافة  التميّز، بػحيث 

. أعطت للدراسة طابعا علميا  موضوعيا، مصحّحة بذلك الكثنً من الدفاىيم الخاطئة في النقد الأسلوبي

الأسلوب  الأسلوبيّة "أما عن منهجو الأسلوبي الدتبع في الشوقيات  في غنًه من الدراسات فيقوؿ صرااة أفّ 

مشكل مكنٌ من مشاغل علماء اللغة  الأدب في الغرب، فرمنا مشاركتهم في النقاش،  آثرنا تركيز الدرس على 

برليل النّص  التطبيق على الأدب العربي،  في ذلك الوقت لم تكن البيئة العربيّة قد تعودت فيو على الدّرس 

  ىو ينطلق من الدنهج كما ىو عند الغرب بأسسو  نظرياتو،  يحا ؿ تطبيقو على 57..." الأسلوبي الحديث

نصوص عربيّة، ليحصل بذلك على نتائج تػمكّنو من تصحيح بعض الدعطيات، بالإضافة إلى طرح لبعض 

. التساؤلات اللّ من شأنػهّا أف تفتح آفاقا جديدة للبحث  البااثنٌ
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