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لا تكػػػػاد بزفى عليو ملامح التأثر بنٌ الروافد ، البيئة الثقافية الدغاربية لدى إف الباحث في موضوع الشعرية  :الملخص
 العميقة بدا كتبو أرسطو ، امعرفتووفن الشعر كتاب دور في فلك ي بأرسطو ىااليونانية والتأثنً في الأصوؿ العربية ، ويظهر أف تأثر

 قضاياه الرئيسية في وا وبسثّلوهواستوعببيئة النقاد الدغاربة ابن سينا ، والفارابي ، فقد انتقل تراثهم الى : أما الفلاسفة الدسلموف أمثاؿ 
 على الشكل الخارجي للنص الشعري لشثلا في الوزف والقافية أو بعض صفاتو اللغوية ـ اىتمامووا ينصبلم،ؼاطة ػغاية الدّقة والإح

فإذا قبلتو برركت لقبوؿ ما بعده واذا انقبضت منو  ،  بدا ىو خفي وكامن في النص ، يظهر أثره في النفس وا  وإلظا انشغلفحسب ،
ور في ػػػػػػفأي قص،  على الذوؽ والخبرة اللغوية  بالاعتمادولا يتأتى ذلك إلا بطوؿ النظر فيما ىو موجود و، ده  ػػػػػانقبضت لدا بع

 أف الدعطيات الدوضوعية لعملية اللقاح الفكري مع الثقافة اليونانية وىذا يعني ،، ا يأتي من ىذا الجانب ػػػػػػػتأليف العمل الشعري إلً
في النقد الأدبي  سنقتصر على دراسة ىذا التأثنً في أبي  (الشعر )كانت متوافرة في البيئة الدغاربية ، ونظرا لتشعب تأثنً الكتاب 

 . و أبي القاسم السجلماسيلٍزـ القرطاجاح

 .الشعرية ، المحاكاة ، التخييل ، فن الشعر ، الفلاسفة الدسلمنٌ ، الأقاويل الشعرية ، الدتلقي: الكلمات المفتاحية 

Summary :The researcher on the poetic theme in the Maghreb cultural environment 

is hardly a hidden feature of the influence between the Greek tributaries and the influence of 

Arab origins. They seem to be influenced by Aristotle, in the orbit of the book of poetry and 

knowledge of the depth written by Aristotle. Muslim philosophers such as Ibn Sina passed on 

their heritage to our Moroccan critics, absorbed them, and presented their main issues with the 

utmost precision and attention. They did not focus on the outer shape of the poetic text of 

weight and rhyme or some of its linguisticcharacteristics, but they were busy with what was 

hidden and hidden in the text. I mean that the objective data for the process of the intellectual 

vaccine with culture is that this work is unacceptable. Greek was available in the Maghreb 

environment, and because of the complexity of the influence of the book (poetry) in literary 

criticism, we will limit the study of this effect in Abu Hazem Carthaginian and Abu 

QasimSigalmasi. 
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: الشعرية في ضوء التأثيرات اليونانية

: ـ حدّ الشعر عند حازم القرطاجني

إف الباحث في موضوع الشعرية عند حازـ القرطاجني، لا تكػػػػاد بزفى عليو ملامح التأثر بنٌ الروافد 
اليونانية و التأثنً في الأصوؿ العربية ، ويظهر أف الروافد اليونانية تدور في فلك فن الشعر لأرسطو ، لأف ترجمتو ، 

إف : وىو مػػػػػا يقود الى القػػػػػوؿ ( 1)أو تلخصّو تنطلق منو  وىذا كلّو يندرج ضمن نصػػػػوص ابن سينا والفػػػػػارابي 
الفلاسفة الدسلمنٌ لذم دورىم في تفعيل مفػػػػاىيم الشػػػػعر والشعريػػػػػةوتثبيث مدلولات الأشياء و تعميقها ، كما أف 

للفلاسفة الدسلمنٌ اسهامهم في لراؿ الوعي عند حازـ ، ذلك اف اجتهػػػػػػادىم في بحث أصوؿ الشعر والشعرية يعد 
اضػػػػػػافة نوعية الى التػػػػػػراث العربي ، بسثلت في ألعية عملية التػأويل ، انطلاقػػػػػػا من مقػػػػاصدىا الذػػػػػػادفة الى برويل 

. ( 2)النص الى معنى معقػػػػػوؿ في النظريػػػػة الشعرية 

الى الاحاطة بالشعر و الى ضبط  (منهاج البلغاء وسراج الأدباء )فقد سعى حازـ القرطاجني في كتابو 
 الشعر كلاـ موزوف مقفى  من شأنو أف لػبّب «: الشعرية ، فقد عرّؼ الشعر تعريفنٌ ، يقوؿ في التعريف الأوؿ 

الى النفس ما قصد بربيبو اليها ، ويكره اليها ما قصد تكريهو ، لتحمل بذلك على طلبو ، أو الذرب منو ، بدا 
يتضّمن من حسن بزييل لو ، ولزاكاة مستقلة بنفسها ، أو متصورة بحسن ىيػػػػػأة تأليف الكلاـ ، أو قوة صدقو ، 

.  (3)»(...)أو قوة شهرتو أو بدجموع ذلك ، و كل ذلك بدا يقترف من اغراب 

، (5) ، و اف كاف متصّلا بدعنى التخييل والمحاكاة (4)يشنً حازـ ػػػ في ىذا التعريف ػػػ الى قدامة بن جعفر 
وليس لؼفى مافي ىذا التعريف من اشارة واضحة الى اختصاص الشعر بالوزف والقافية ،بالإضافة الى فعل التخييل 
والمحاكاة ، ينضاؼ الى ذلك مسألة الطلب والذرب والانفعاؿ والتأثر مثلما يوضحو لفظ الاغراب ، وىذا يعني أف 
تعريف حازـ للشعر قد نهل من أفكار النقاد القدامى ، مع ادخاؿ عنصر التخييل في صلب ىذا التعريف ، وىي 

اف الشعر ىو كلاـ :  ونقوؿ لضن أولا « :، يقوؿ ابن سينا  (الشفاء)إشارة واضحة الى ما ذكره ابن سينا في كتابو 
، كما أف ربط الشعر بالتخييل في تعريف الحازـ ، لغعلو (6)»لسيل مؤلف من أقواؿ متساوية  وعند العرب مقفاة

 . (7)للأقاويل الشعرية بأنها أقواؿ لسيلة  (الشرح الوسيط )متواشجا مع ابن رشد في 

بيد أف حازما لا يكتفي بإبراز الخصائص العروضية من وزف و قافية في تعريفو للشعر ، لأف ىذا التعريف ػػػ 
حسبو ػػػ يغفل جوىر الشعر ، ويبتعد عن معرفة حقيقتو وبواعثو وماىيتو ، ودراسة الانفعاؿ والعواطف و وسائل 
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المحاكاة و :  ، لذا يستعمل حازـ في حديثو عن الشعر و الشعرية لرموعة من الاصطلاحات ، ألعها (8)تصويرىا 
. التخييل 

علة التحسنٌ و التقبيح ، وأنها قد تكوف ظاىرة أو كامنة « :فالمحاكاة عند حازـ ىي جوىر الشعر ، وىي 
 ، و إذا عدنا للحديث عن لزاكاة عند أرسطو ، لصد أنها جوىر العملية الابداعية في (9)» ولكنها قواـ الشعر 

 إذا كاف « :جميع الفنوف ، فهي أساس التأليف لكل جنس من الأجناس الشعر التمثيلي ، ويرى أحمد الجوّة أنو 
التقليد الوسيط في أوربا قد وجو فهم الدشتغلنٌ بالكتابة الأدبية ، فضيّق على ىذا الدتصور الانشائي لرالو ، واعتبره 
لررد نقل للواقع ، وتقيد بدعطيات الدباشرة دوف ابتكار لواقع جديد ، فإف ىجرة الدتصوّر من منبتو الاغريقي الى بيئة 
العرب تفترض عملية برويل ، أو تعديل لو يصنً بهذا أشد اتصالا بدعطيات ىذه البيئة ، وأقرب الى حقيقة النظرة 
الجمالية في حضارة العرب من جهة  تأليف الشعر وتذوّقو ومن ناحية العلاقة بنٌ القائل و القوؿ وأثر القوؿ في 

 . (10»السامع 

لذا لصد أف حازـ القرطاجني قد بسثّل ىذه الحقيقة الجمالية ، وعبّر عنها في مواضع عديدة في منهاجو ، 
وذلك بضبطو لدتصور الشعرية ولحدّ الشعر ، فتحدث عن مسالك الشعرية و ضبط أنواعها  ، وميّز منها ما يكوف 

. مولدا لدتصوّر الشعرية في الكلاـ لشا لػوؿ دوف ذلك 

 لزاكاة مستقلة بنفسها « :والظاىر أف حازما أخذ مسألة المحاكاة عن الفلاسفة الدسلمنٌ ، وقسمها الى 
، فالمحاكاة الدستقلة بنفسها تعني ػػػػػ في نظر حازـ ػػػ التشبيو و (11)» ، أو متصوّرة بحسن ىيئة تأليف الكلاـ 

الاستعارة ، والمحاكاة الدتصورة بحسن ىيئة الكلاـ تعني عند حازـ أثر تركيب الكلاـ في التعبنً عن المحاكاة ، ويظهر 
تشبيهو استعارة و تركيب : أما المحاكيات فثلاثة « :أف حازما أخذ ىذه القضية عن ابن سينا ، يقوؿ ابن سينا 

«(12) . 

 لػوؿ بنٌ « :ويضيف حازـ أف حسن المحاكاة والذيئة ، ىي صفة الشعر الجيد ، كما أف قبح الذيئة 
الكلاـ وبسكنو من القلب ، وقبح المحاكاة يغطي على كثنً من حسن المحاكي ، أو قبحو ، ويشغل عن بزيّل ذلك ، 

. (13)»فتجمد النفس عن التػػأثر لو

وليست المحاكاة عند حازـ طبيعة مركبة في الانساف برقق لو الالتذاذ بوصفو حالة شعورية أو وضعية 
نفسية ، بل اف المحاكاة ػػػ في نظره ػػػ ىي التي بروؿ القبيح و بذعلو جميلا ، والبشع مقبولا إذا اتقن فعلها ، وقد 
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 أيضا في كتاب الشعر من كتاب ( 14) وقاؿ ابن سينا«استدؿ حازـ لتوضيح رأيو ىذا برأي ابن سينا ، يقوؿ حازـ
إف النفوس تنشط وتلتذّ بالمحاكاة  فيكوف ذلك سببا ، لأف يقع عندىا للأمر فضل موقع ، والدليل على : الشفاء 

فرحهم بالمحاكاة أنهم يسروف بتأمل الصور الدنقوشة للحيوانات الكريهة الدتقزز منها ، ولو شاىدوىا أنفسها لتنطّوا 
عنها ، فيكوف الدفرح ليس نفس تلك الصورة و لا الدنقػػػػوش  بل كونها لزاكاة لغنًىا إذا كانت أتقنت ، ولذذا 

(15)»  (...)السبب ما صار التعليم لذيذا لا الى الفلاسفة فقط بل الى الجمهور ، لدا في التعليم من المحاكاة 
 .

والدتأمل في حديث حازـ القرطاجني ، لغد أف المحاكاة ىي متصور انشائي غنً لسصوص بالشعر فقط 
وتوليد الشعرية في الكلاـ ، بل ىو مادة بزص الصناعة ، وىذا  الأمر جعل المحاكػػػػاة لا بزرج عن الأقواؿ ، و ىذا 

. عكس أرسطو الذي جعل المحاكاة بزتص بالأفعاؿ حنٌ عرّؼ بأجناس الشعر التمثيلي عند اليوناف 

وعلى الرغم من أف حازما يشنً ػػ صراحة ػػ أف الشعر يقوـ على المحاكاة ، وليس على العناصر العروضية ، 
 الشعرية في الشعر إلظا ىي «فالشعر يصوّر الدعنى من خلاؿ الشكل ، ولكنو لا يقوـ ػػػ أبدا ػػػ  على الشكل لأف 

نظم ، أي لفظ اتفق كيف اتفق نظمو وتضمينو ، أي غرض اتفق على أي صفة اتفق ، لا يعتبر عنده في ذلك 
القانوف ولا رسم موضوع ، إلظا الدعتبر عنده اجراء الكلاـ على الوزف و النفاذ بو الى قافية فلا يزيد بدا يصنعو من 

 ، ويرى عصاـ قصبجي أف الشعرية ىي (16)»ذلك على أف يبدي عن عواره ، ويعرب عن قبح مذاىبو في الكلاـ 
 ، (17)التي كاف ينبغي أف يفيض النقاد في تبياف معالدها ، و ىي التي سماىا حازـ المحاكاة ، وجعلها حقيقة الشعر 

 فما كاف من الأقاويل القياسية مبنيا على بزييل ، وموجود فيو «كما أنها بسيّز الشعر من ضروب أجناس الكلاـ
المحاكاة فهو يعد قولا شعريا ، سواء كانت مقدماتو برىانية أو جدلية أو خطابية يقينية ، او مشتهرة أو مظنونة 

«(18) .

والذي لا ريب فيو أف حازما بذاوز تقسيمات البلاغينٌ للتشبيو والاستعارة الى دراسة ظاىرة المحاكاة و 
قوانينها العامة ، فتكلم على التمثيل بدؿ التشبيو ، وبذاوز بحث الاستعارة الى الحديث عن الفلسفة بسثيل الاشياء 

 وقد سلكت من التكلم في جميع ذلك مسلكا لم يسلكو أحد قبلي من « :و الدشاعر في الشعر  يقوؿ حازـ 
 (...)أرباب ىذه الصناعة ، لصعوبة مرامو  وتوعر سبيل التوصل اليو ، ىذا على أنو روح الصنعة وعمدة البلاغة 

فإلٍ رأيت الناس لم يتكلموا الّا في ظواىر ما اشتملت عليو تلك الصناعة ، فتجاوزت أنا تلك الظواىر بعد التكلم 
. (19)»في جمل مقنعة لشا تعلق بها الى التكلم في كثنً من خفايا ىذه الصنعة و دقائقها 
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 ، و الحجة في ذلك ما (20)يظهر أف ما أتى بو حػػػػػػازـ من أمر المحاكاة ، أمر قد قالو ابن سينا و الفارابي 
الغرض الدقصود بالأقػػػػػاويل : في كتاب الشعر  [يعني الفارابي  ] و قد قاؿ أبو نصر «:أورده حازـ للفارابي ، يقوؿ 

. (21)»الدخيلة أف ينهض السػػػػػػػامع لضو فعل الشيء الػػػػػذي خيل لو فيو أمػػػػػػػػر ما من طلب لو  أو ىرب منو 

وإذا تفحصنا بعض الدراسات التي تناولت المحاكاة عند حازـ القرطاجني ، لا لصد برديدا دقيقا لذا ، 
 ولكن الرائع حقا في ىذا الدقاـ أف حازما أفلت و لو للحظات من « :باستثناء ما أورده سعد مصلوح ، يقوؿ 

أسر الفلاسفة الدسلمنٌ للمحاكاة ، فأصبحت المحاكاة عنده ذات صبغة أرسطية حقيقية وىي لزاكاة للأحداث و 
الأفعاؿ ، ومن الدقطوع بو أنو لم يأخذ الفكرة عن أرسطو ، ولكن عقليتو التشقيقيّة الدولعة بالتوليد والاستقصاء 

. (22 )»ساقتو اليها ، فالتقت فكرتو ػػػ الى حدّ ما ػػػ  وفكرة أرسطو دوف قصد 

إذا كنا نوافق سعد مصلوح بأنو أوؿ من نبّو على طبيعة المحاكاة عند حازـ القرطاجني ، فلن نوافقو على 
أولذما أف سعد مصلوح لم يقدـ الحجّة الداعمة لرأيو : أنها لزاكاة الأحداث و الأفعاؿ ، ويرجع ذلك لسببنٌ اثننٌ 

حوؿ طبيعة المحاكاة عند حازـ ، وقولو عن المحاكاة عند حازـ ىي لزاكاة الاحداث و الافعاؿ كما ىي عند 
 « :أرسطو في تعريفو للمأساة على سبيل الدثاؿ ، فإذا عدنا الى أرسطو لصد أنو يتحدث على الدأساة ، يقوؿ 

، وىذه المحاكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلوف ، لا بواسطة الحكاية (...)فالدأساة ، إذف ىي لزاكاة فعل نبيل تاـ 
«(23) .

إف المحاكاة ىي ذات صبغة أرسطية ، يستشهد بقوؿ : ولكي يدعم سعد مصلوح رأيو الذي يقوؿ فيو 
 فالمحاكاة التامة  في الوصف ىي استقصاء الأجزاء التي بدوالاتها يكمل « :حازـ في المحاكاة التامة ، يقوؿ حازـ 

بزييل الشيء الدوصوؼ  وفي الحكمة استقصاء أركاف العبارة عن جملة أجزاء الدعنى الذي جعل مثالا لكيفيات 
لراري الأمور و الأحواؿ ، وما تستمرّ عليو أمور الأزمنة و الدىور ، وفي التاريخ استقصاء أجزاء الخبر المحاكي و 

: موالاتها على حدّ ما انتظمت عليو حاؿ وقوعها كقوؿ الأعشى

كُنْ كَالسَّمَوْءَلِ إِذَا طاَفَ الهُمَامُ بهِ         فٍي جُحْفُلٍ كَسَوَادِ اللَيْلٍ جَرَار 

إِذْ سَــــــــامَة خُطِيُ خُسُفٌ فَـقَالَ لَهُ           قُلْ مَاَ تشَاءُ فإَِنِي سَامِعُ حَــــــار 

نَهمَـا            فـَــاخْتـَرْ وَمَا فِيهَا حَظُ لْمُخْتَار : فَـقَالَ  غـَدْرٌ وَ تَكِلْ أَنْتَ بَـيـْ
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رُ طَوِيــلٍ ثمَُّ قـَــــــــــــالَ لَهُ            أقُـْتُل أَسِيرَكَ إِنِي مَــــانِعُ جَارِي  فَشَكٌ غَيـْ

فهذه لزاكاة تامة ، ولو أخلّ بذكر بعض أجزاء ىذه الحكاية ، لكانت ناقصة ، ولو لم يورد ذكرىا الاّ 
 .(24 )»إجمالا لم تكن لزاكاة ، ولكن إحالة لزضة 

فهذا الدثاؿ الذي أورده حازـ في معرض حديثو عن المحاكاة التامة لا يلتقي مع مفهوـ أرسطو للحكاية ، 
. لأف الحكاية ػػػ عند أرسطوػػ تتألف من مادة بزتلف بساما عن الدادة التي تألفت منها حكاية الأعشى و السموأؿ 

وأما السبب الثالٍ الذي جعلنا لا نوافق رأي سعد مصلوح في حديثو عن طبيعة المحاكاة عند حازـ ، ىو 
أف حازما وضع تصورا للمحاكاة خاصة بو، بردث عنو في مواضع كثنًة من منهاجو ، منها على سبيل الدثاؿ لا 
الحصر ، حديثو عن الاتساع في المحاكيات الشعرية وعن أصنافها ، حيث قارف بنٌ الدذاىب اليونانية ومذاىب 

 وكاف الشعراء اليونانينٌ لؼتلقوف الأشياء يبنوف عليها بزاييلهم الشعرية ، ولغعلوف جهات «: العرب ، يقوؿ حازـ 
  (25)»(...)لأقاويلهم ، ولغعلوف تلك الأشياء التي لم تقع في الوجود كالأمثلة لدا وقع فيو ، ويبنوف قصصا لسترعة 

 .

وقد أبدى حازـ القرطاجني احتراسا كبنً على أشعار اليونانينٌ و مذاىبهم التي كانت تعتمد على 
 إف الأشعار اليونانية ، إلظا كانت أغراضا لزدودة في أوزاف لسصوصة  ومدار جلّ « :الخرافات ، يقوؿ حازـ 

 ، ينضاؼ (26)»(...)أشعارىم على خرافات كانوا يضعونها ، يفرضوف فيها وجود أشياء وصور لم تقع في الوجود
الى كل ذلك أف تصور حازـ للمحاكاة أخذ جزء كبنًا منو عن تصور النقاد و البلاغينٌ العرب ، وكذلك عن 

الفلاسفة الدسلمنٌ ، وىذا التصور ينظر الى الشعر على أنو شعر غنائي لؼتلف بساـ الاختلاؼ عن الشعر التمثيلي 
عند اليوناف ، فالشاعر ػػػ عند اليوناف ػػػ يؤلف شعره  ويقدمو الى الدمثل الذي لؽثلو في عرض مسرحي على حلبة 
الدسرح ، وقد انتبو عبد الحميد جيدة الى ىذا الرأي ، وذىب الى أف حازما ترسّم خطى الفلاسفة الدسلمنٌ ، 

 مفهوـ المحاكاة ، لتشمل طبيعة الشعر العربي كلّو ، وقسمها تقسيمات متنوعة تبعا لتنوع موضوعات « فوسع 
 ، ويضيف عبد الحميد جيدة أف حازما ، وىو يتحدث عن طبيعة المحاكاة ، (27)»الشعر العربي و صوره و معانيو 

أدرؾ بعمق القواننٌ التي وضعها أرسطو للشعر اليونالٍ ، كما أدرؾ في الوقت ذاتو طبيعة الشعر العربي ، لكن 
 .(28)وعي حازـ التاـ بكل ذلك منعو من أف يسحب قواننٌ أرسطو على الشعر العربي 
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والواقع أف حازما كاف يتابع الفلاسفة الدسلمنٌ ، وخاصة ابن سينا في مسألة المحاكاة ، وينقل عنو آراءه 
في ىذا الدوضوع الأمر الذي جعل سعد مصلوح يقرّر أف ابن سينا ، والفارابي و ابن رشد عمدوا الى تكييف 

اصطلاح الشعر ػػػ بالدفهوـ الأرسطي ػػػ  تكييفا يلائم طبيعة الشعر العربي بوصفو شعرا غنائيا ، لكن سعد مصلوح 
 و انتقل ىذا الدنًاث الفلسفي الى «: يقرّ ػػػ أيضا ػػػ  بفضل حازـ القرطاجني و جهوده في ىذا الديداف ، يقوؿ 

حازـ ، فقراءة و بسثلّو ، ثم أخطأ حنٌ أخطأ الفلاسفة  وأصاب حيث أصابوا ، ولكنو كاف في خطئو عبقريا متفردا  
، فقد نظر الى الشعر العربي و أطاؿ النظر  وأسعفتو موىبتو الشعرية الدمتازة ، فأخرج لنا مبحثا تفصيليا في المحاكاة 

 ىذا الثناء على جهود حازـ لا يكاد ينكره الاّ جاحد ، لأف ما (29)»بالدفهوـ العربي ىو غاية في الدّقة والاحاطة 
 يرى أف حازما قد اختصر (30)قاـ بو حازـ من استيعاب لتراث الفلاسفة الدسلمنٌ ، وإف كاف بعض الدراسينٌ 

بعض أفكار الفلاسفة الدسلمنٌ ، وذلك بإسقاطو الدثاؿ الذي أباف بعضهم الفكرة الدقدمة ، ولكننا لا ندرؾ كيف 
. يكوف التفرد في الخطأ ، أو مع الخطأ ، ولا ندرؾ ػػػ أيضا ػػػ الدقصود بالدفهوـ العربي للمحاكاة 

 لا لؽكن أف تكوف لررد نقل حرفي للواقع ، أو للعالم  وإلظا ىي «أما جابر عصفور ، فقد أقرّ أف المحاكاة 
 ، وقارف جابر عصفور بنٌ حازـ القرطاجني  وأرسطو في (31)»(...)صياغة لدوقف الدبدع من الواقع أو العالم 

لكتاب الشعر  (Butcher)تصور طبيعة المحاكاة عند كل منهما ، واعتمد ػػػ في تبياف ذلك ػػػ  على تفسنً بوتشر
لأرسطو ، وانتهى الى أف ىناؾ فرؽ واضح بنٌ تصور أرسطو للمحاكاة وتصور حازـ لذا ، ورأى أف المحاكاة عند 

أرسطو تعتمد على مبدأ الإمكاف و الاحتماؿ دوف العبث بالقواننٌ التي بذعل العالم الحقيقي معقولا ، كما أف 
. الشاعر ػػػ في تصوّر أرسطو ػػػ في تشكيلو لدادة عملو لا لؽكنو أف يتجاوز الطبيعة 

أما المحاكاة عند حازـ القرطاجني ، فأمرىا لؼتلف اختلافا واضحا ، وذلك أف الشاعر لا يستجيب 
لقواننٌ الطبيعة الأساسية ، بقدر استجابتو للمقتضيات التي تفرضها عليو مهمتو الأخلاقية ػػػ أصلا ػػػ  وىذا يعني 
أف فكرة الإمكاف و الاحتماؿ غنً متوافرة عند حازـ ، من الزاوية الدعرفية الدوجودة عند أرسطو التي يؤكدىا شراح 

المحدثوف ، إضافة الى الزاوية الوظيفية التي لػدّدىا السلوؾ ، وكذلك قدرة الشعر على برقيق  (الشعر)كتابو 
. (32)مقصديتو و أىدافو الأخلاقية 

يظهر أف جابر عصفور انزلق حينما عقد مقارنة بنٌ أرسطو وحازـ في تبياف مفهوـ المحاكاة ، لأف طبيعة 
الشعر الذي كاف أساس التنظنً لفعل الابداعليست واحدة عند كليهما ، كما أف أرسطو  أعطى للشاعر لرالا 

واسعا ، كي يؤلف الحكاية ، ويتخنً لذا الدمثلنٌ والأسماء ، وضروب التحولات التي بذعل منها فعلا إنشائيا 
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حقيقيا ، الأمر الذي لغعل الددى الشعري ػػػ الذي لؽنحو أرسطو ػػػ للمحاكاة لزدودا ، أما حازـ القرطاجني ، 
فالأمر عنده لؼتلف ذلك أف رؤيتو لدتصوّر المحاكاة لا يتلاءـ مع رؤية أرسطو للمتصوّر نفسو ، وىذا ما يفسر 
رفض حازـ للشعر اليونالٍ الدبني على الاختلاؼ الامتناعي  والخرافات البسيطة ، وكذلك القصص الدخترعة ، 

. وىذه تعدّ كلها مادة أساسية للمحاكاة الشعرية عند اليوناف 

أما لزمد مفتاح ، فقد درس موقف حازـ من قضية المحاكاة ، ورأى أف حازـ الطرط في نظرية المحاكاة كما 
ىي عند أرسطو مثل الطراط ابن رشد فيها ، وتعقب لزمد مفتاح الرسومات التي ذكرىا حازـ في منهاجو ثم أباف 

عنها بالخطاطات و الرسوـ و العلامات الرياضية ، كما عدّد لزمد مفتاح أقساـ المحاكاة و أنواعها ، ونبّو على أف 
. (33)القسمة تداخلت ػػ أحيانا ػػ و اعتراىا النقص

إف الدتأمل في دراسة لزمد مفتاح لدتصوّر المحاكاة عند حازـ القرطاجني يصطدـ بدسألة الاعتقاد ، بالطراط 
حازـ في نظرية المحاكاة كما تصورىا أرسطو ، واعتقاد لزمد مفتاح بأف حازـ القرطاجني بذاوز ما كاف موجودا عند 

الفلاسفة الدسلمنٌ في قضية المحاكاة ، وبأنو استوعب الفكر اليونالٍ خصوصا في أصولو الدنطقية ، واجتهد في 
 ثم إف تفكيك التقسيمات التي (34)وضع قواننٌ لضبط الأقاويل الشعرية ، أكثر لشا وضعو أرسطو للشعر اليونالٍ 

قدّمها للمحاكاة ، وبذسيدىا برسوـ تبرزىا ، ليست دليلا قاطعا على أف حازما تفوؽ على أرسطو ، ووضع قواننٌ 
للأقاويل الشعرية تزيد على القواننٌ التي وضعها أرسطو للشعر اليونالٍ ، لأف الأمر لم يتجاوز اجتهاد ابن سينا في 

، وىذا ما جعل حازـ يواصل الدسعى بالدسعى لتحقيق مطمح ابن سينا  (35)ابتداع الكلاـ في علم الشعر الدطلق 
وكذلك مطمح أبي نصر الفارابي الذي اعتبر إبساـ الصناعة التي لم يرـ الحكيم أرسطو إبسامها مع فضلو و براعتو لشا 

. (36)لا يليق بالدعلم الثالٍ 

 (الشعر)ىكذا نظر حازـ القرطاجني الى تراث الفلاسفة الدسلمنٌ من قبلو ، وأفاد بشروحهم لكتاب 
ومن ىذه الزاوية يأتي التقدير الدور اللافت الذي لعبو «لأرسطو و آرائهم فيو ، وخاصة فيما يتعلق بالشعر ،

 في ميداف النقد (37) »أرسطو في التفكنً النقدي و البلاغي عند العرب ، وإف كاف ىذا الدور لا ينفي الأصالة 
.  الشعري و الشعرية 

الشعر  « ، يقوؿ حازـ( 38)و أما التعريف الثالٍ للشعر ، فقد اقتبسو حازـ القرطاجني حرفيا عن ابن سينا 
كلاـ لسيل موزوف ، لستص في لساف العرب بزيادة التقفيو الى ذلك ، والتئامو من مقدمات لسيلة ، صادقة كانت ، 

. (39)»أو كاذبة فيها ػػػ بدا ىي شعر ػػػ غنً التخييل 
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 التي عدّىا حازـ القرطاجني جوىر الشعر و حقيقتو وننتقل ػػػ (40)بردثنا ػػػ فيما سبق ػػػ عن متصوّر المحاكاة 
. الآف ػػػ الى الحديث عن التخيّل و دوره في الشعر 

إذا كانت المحاكاة مصدرا من فعل لازـ ،وىي متعلّقة بالقائل و الدقوؿ فيو ، فإف التخييل مصدره فعل 
متعدّ ، وىو معقود ػػػ حسب مصطفى الجوزو ػػػػ بالدقوؿ لو و بردود أفعالو إزاء الأقاويل الشعرية  ،كما أف التخييل 

 . (41)موصوؿ بصفات السحاب الذي بزالو لشطرا في بعض آيات القرآف الكرلَ 

ولقد بردث حازـ عن التخييل في مواضع كثنًة من منهاجو ، ىدؼ فيها الى الإبانة عن التخييل الشعري  
أف حازما ربط في تعريفو السابق للشعر بنٌ ماىيتو و وظيفتو ، فالشعر : والكشف عن أثره ووقعو في الدتلقي ، أي 

عنده يقوـ على خاصيتي الوزف و القافية ، لأنو لزكوـ بهما في لساف العرب و أما وظيفتو ، فتتمثل في الأثر الذي 
يتركو الشعر في التلقي و التخييل ىو الذي يقوـ بهذا الدور ، لأف التخييل ػػػ كما تقوؿ الفت كماؿ روبي ػػػ ىو 

 الأثر الذي يتركو العمل الشعري في نفس الدتلقي  وما يترتب عليو من سلوؾ و لؽكن القوؿ بعبارة أخرى «: ذلك 
إف ربط الفت كماؿ الروبي التخييل ، 42» (...)إنو يشنً ػػػ باختصار ػػػػ الى عملية التلقي في العملية الشعرية : 

بعملية التلقي إشارة واضحة الى وقعو في النفس وأثره فيها  فحازـ يرى أف الصناعة الخطابية تعتمد في أقاويلها على 
تقوية الظن لأعلى إيقاع اليقنٌ ، وأف الصناعة الشعرية تعتمد على التخييل الأشياء التي يعبر عنها بالأقاويل 

،وبإقامة صورىا في ذىن الدتلقي بحسن المحاكاة ،كما يرى حازـ أف التخييل لا ينافي اليقنٌ كما نافاه الظن  يقوؿ 
 وكاف التخييل لا ينافي اليقنٌ كما نافاه الظن ، لأف الشيء قد لؼيل على ماىو عليو ، على غنً ما ىو عليو « :

 ، وينتهي حازـ ػػػ بعد ذلك ػػػ الى الجزـ بأف تكوف الأقاويل الشعرية اقتصادية أو استدلالية غنً واقعة أبدا في (43) »
طرؼ واحد من النقيضنٌ اللذين لعا الصدؽ و الكذب ، ولكن تقع تارة صادقة ، وتارة كاذبة ، إذ ما تتقوّـ بو 

 . (44) »الصناعة الشعرية و ىو التخييل 

يظهر أف حازما رفض أف يكوف حدَّ الشعر لررّد إقامة الوزف وإجراء القافية كما حدّد ذلك العروضيوف 
قبلو ، بل إف الشعر يقوـ على التخييل الذي ىو أساس لو ، كما أف حازما كاف يروـ دفع الشبهة عن الشعر ، 

 أف الشعر إلظا ىو التخييل و المحاكاة «وذلك عن طريق رفضو بأف الشعر ىو لررد فن يروج للكذب ، لأنو اقتنع 
 ولم يعلموا أف ىذه الدقدّمات كلّها ، « : ، كما كػػػػػػػرّر ىذا الدعنى في موضع آخػػر من منهػػػػػػاجو ، يقوؿ (45) »)...(

إذا وقع فيها التخييل و المحاكاة ، كاف كلاـ قولا شعريا ، لأف الشعر لا تعتبر فيو الدادة ، بل ما يقع في الدادة من 
 .(46) »بزييل 
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أولذما أف التخييل إذا : التخييل ، ورأى أف للتخييل عدّة مستويات ( 47)ودرس صفوت عبد الله الخطيب 
نظر اليو بوصفو وظيفة نفسية لا لؽكن أف يقوـ بهذا الدور الذي نسبو حازـ الى الشعر  لأف وظيفة التخييل ػػػ  في 
ىذه الحاؿ ػػػ ىي تركيب صورة مألوفة يضمّ أجزائها الطبيعية الى بعض ، أو اختػػػػراع صورة مبتكرة بتأليف أجزائها 
الدختلفة ، ثمّ اعادة تشكيلها  و ذلك على اختلاؼ في درجة التخييل في الحالتنٌ ، أما استخداـ ىذه الصورة في 
بسيط النفس وقبضها ، فهو من وظيفة الشعر الذي تدفع قوّة تأثنًه في الدتلقي لابزاذ سلوؾ مػػا ، اما أف ينزع لضو 

 . الشيء طلبػػػا لو ، أو ينفر عنو ىربػػػػػا منو 

أف حازما ركز على دور التخييل في العملية الشعرية ، واعتبره أحد العناصر الأساسية في الشعر : وثانيهما 
، وقد أشار الى ىذه القضية عندما بردث عن الفصل بنٌ القوؿ الشعري و غنًه من ضروب الكلاـ ، يقوؿ حازـ 

 فالشعر إذف قد تكوف مقدماتو يقينية و مشهورة و مظنونة ، ويفارؽ البرىاف والجدؿ والخطابة بدا فيو من التخييل «
أف حازما لم يعرؼ الشعر تعريفا عروضيا كما عرفو النقاد الذين سبقوه ، ولكنو حدّد : ، وثالثهما (48) »والمحاكاة 

. طبيعتو بدا فيو من لزاكاة وبزييل 

لقد سعى حازـ القرطاجني الى ارفاد الشعرية العربية ببعض أفكار أرسطو ، لأف الدصادر التي نهل منها ، 
وعوّؿ عليها في برديد الشعر و الشعرية ىي مصادر الفلاسفة الدسلمنٌ ، وخاصة ابن سينا الذي اعتمد عليو في 
ضبط متصور الشعر ، فألحّ على فكرة التخييل من ناحية ، وفكرة الوزف و القافية من ناحية الأخرى ، يقوؿ ابن 

 اف الشعر ىو كلاـ لسيّل الدؤلف من أقواؿ موزونة متساوية ، وعند العرب مقفاة ، ومعنى كونها متساوية « :سينا 
ىو  أف يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ إيقاعية ، فإف عدد زمانو مساو لعدد زماف الآخر ، ومعنى كونها 

و إلظا ينظر الدنطقي في الشعر من حيث ىو  (...)مقفاة ىو أف يكوف الحرؼ الذي لؼتم بو كل قوؿ منها واحدا 
لسيل ، ولسيل ىو الكلاـ الذي تدعن لو نفس فتنبسط عن الأمور ، وتنقيض عن أمور من غنً رؤية واختيار 

« (49) .

يتضح من ىذا النص ، أف ابن سينا خص الشعر بدا فيو من وزف ، وىذه القضية تعود الى أصوؿ أرسطية 
، ذلك أف أرسطو استنكر على النقاد بزصيصهم الشعر بالوزف الدقوؿ فيو ، و اعتبارىم الشعر بدا فيو من الأوزاف 

فقط دوف اشتراط التخييل ، ومن ثم ألحّ أرسطو على دور المحاكاة أو التخييل في الشعر و أثرلعا في مضمونو ، 
 فالظاىر لشا سبق أف الشاعر ، أو الصانع بويتيس ينبغي أف يكوف أولا صانع القصص قبل أف « :يقوؿ أرسطو 

 ، يرى لزمّد العمري أف الرؤية الشعرية (50) »يكوف صانع أوزاف ، لأنو يكوف شاعرا بسبب ما لػدثو من المحاكاة 
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عند حازـ جعلتو لؼرج من دائرة الصدؽ و الكذب الى التخييل ، كما اف رؤيتو جعلت موقفو من متصور التخييل 
موقفا ضروريا للملاءمة بنٌ الدتصوّر الدترتب على القراءة الشعرية لأرسطو ، في إطارىا الفلسفي ، وطبيعة الشعر 

. (51)العربي الغنائي عامة 

و الذي لا شك فيو أف ابن سينا رددّ ماقالو أرسطو بشأف إضافة التخييل أو المحاكاة الى الوزف ، وىو 
 ، وىذا ما تظهره ترجمة متّّ بن يونس القُنّائي التي كانت (52)الأصل القائم بعد تعدد الأوزاف داخل النص الواحد 

 « :لأرسطو ،من أمثلة ذلك ،يقوؿ متّّ بن يونس  (الشعر)مصدر ىؤلاء الفلاسفة الدسلمنٌ في التعرّؼ الى كتاب 
لقد جرت عادات الناس أنو اذا وضعت مقالة طبية أو طبيعية في كلاـ منظوـ ، سموّا واضعها الشاعر ، على أنك 

 ، وعندما يترجم ابن سينا ىذا (53)  » (...)لا بذد شيئا مشتركا بنٌ ىومنًوس و أميبدوكليس ما خلا الوزف 
 ليست بالحقيقة أشعارا وللكن أقوالا تشبو الأشعار ، وكالكلاـ الذي وزنو أنباد «النص ، يرى أف ىذه الأشعار 

قليس ،وجعلو في الطبيعيات ،  فإف ذلك ليس فيو من الشعر الّا الوزف ، ولا مشاركة بنٌ انباد قليس و بنٌ 
. (54) » (...)أمنًوس الّا الوزف 

يشنً ابن سينا صراحة الى أف تعدّد الأوزاف ينفي شعرية الشعر ، ولغعلو لررد وزف ، وىذا ىو ما فهمو ابن 
.  سينا من ترجمة متّّ بن يونس لكتاب الشعر لأرسطو

وإذا عدنا الى حازـ لصد أنو قد سكت عن ىذه الفكرة في معالجتو لخصائص الشعر و الشعرية ، وأغلب 
 مع التراث النقدي الدتّصل باليوناف من «الظن أف عدـ تطرؽ حازـ لذذه الفكرة ينبئ عن مدى أصالتو في تعاملو 

خلاؿ ىذه الشروح العربية لكتاب أرسطو ، ومدى إدراكو للخصائص الدميّزة للشعر العربي ، وىو موضوعو ، 
. (55) »وعدـ خلطو بنٌ قواننٌ أرسطو  وىذا الشعر 

والذي لا ريب فيو أف حازما تابع ابن سينا في دراستو لدتصور التخييل ، غنً أف دراسة ابن سينا لو 
اتسمت بطابع الشمولية ، لأنو لم لػتفل فيها بتفصيل مقدّمات نتائجها  ، ولكنها جاءت ػػػ كما يقوؿ سعد 

 ، أما حازـ القرطاجني، فقد فصّل في (56) » في ثنايا عرضو الذكّي لدا حوى كتاب أرسطو من قضايا «مصلوح ػػػػػ 
صياغة الأسس التي يقوـ عليها التخييل  الأمر الذي جعل مصطفى ينتصر لحازـ  بخلاؼ متصوّر المحاكاة ، حيث 

وقف موقفا متشدّدا من حازـ فقلّل من آرائو في المحاكاة ، وأنكر عليو أية قيمة في دراستو للمحاكاة تقسيما و 
ىي [يعني اكماؿ نظرية أرسطو في الشعر ]ىذه الارادة  (...) « :تفريعا ، وتشقيقا منطقيا يقوؿ مصطفى الجوزو 

التي دفعت القرطاجني على ما يبدو الى الاكثار من التقسيمات و التفريعات لشا جعل نظريتو عملية حسابية 
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منطقية ،اف صحّ التعبنً  ، ليس فيها من علم الشعر الدطلق شيء ، والظا ىي تعداد مرىق وسقيم ، لؽكن لأي 
. (57) »  (...)منطق متحمّل أف يصل الى قريب منو

لا لؼتلف أي دارس مع مصطفى الجوزو حوؿ الصعوبة التي لغدىا دارس حازـ ، وىو يتقصّى الأقساـ 
التي ذكرىا حازـ للمحاكاة ، وكذلك تفريعاتها الرياضية و الدنطقية ، وإف كاف صنيع حازـ دالا في حد ذاتو على 

  ، وىذا بخلاؼ مصطفى الجوزو الذي انتقص (58)اقتدار بذريدي واضح  لاحظو لزمد مفتاح و أثنى على حازـ 
الذي طمح  [يقصد حازما]لأف صاحبنا   وزبدة القوؿ أف الجبل بسخض فولد فػػػػػػػػػػػأرا ،« :من جهد حازـ ، يقوؿ 

الى وضع علم الشعر الدطلق ، واستكماؿ نظرية أرسطو وبرقيق مربذى ابن سينا ،لم لؼرج على أفكار سابقيو ، الاّ 
في تقصّي الحالات الدختلفة للمحاكاة على طريق الدناطقة والبلاغينٌ ، فابتدع تقسيمات كثنًة قليلة الغناء مرىقة ، 

 ىذا برػامل واضح على حازـ ، سعى فيو مصطفى (59) »(....)وبدا بلاغيا أكثر منو صاحب نظرية شعرية 
الجوزو الى تبخيس المجهود الذي قدّمو حازـ في منهاجو ، و لم يصدر أحكاما تتجاوز التفسنً العلمي الى التحقنً 
، فنقده لحازـ ذاتي بعيد عن الدنهج العلمي ، بل على العكس ، فقد أكّد مصطفى الجوزو الاىتماـ الخاص الذي 
أولاه حازـ لدتصوّر المحاكاة ، وأكّد أف حػػػػػػػػػازما استوعب المحاكاة و بسثلها على غػػػػػػػػرار ما فعل ابن سينا حنٌ عني 

. بالمحاكاة 

أما فيما لؼص متصوّر التخييل ، فيظهر أف مصطفى الجوزو كاف من أبرز الدؤصّلنٌ للتخييل عند حازـ 
 ثم يورد ما يقولو حازـ بشأف التخييل ، ويقرّر (61) ، حيث اعتبر حازما أدؽ الذين عرفوا التخييل (60)القرطاجني

أف التخييل عند حازـ يوحي بأنو عمل منطقي منظم ، ثم ينتقل مصطفى الجوزو الى الحديث عن مسألة تأصيل 
 مهما يكن من أمر ، فلا مسوغ للقوؿ بعد «: متصوّر التخييل ، فيشمل من أسماىم بالشراّح العرب ، يقوؿ 

ذلك أف الشراح العرب يردّوف فلسفة أرسطو في الشعر الى فلسفتو العامة ، وينظروف الى التخييل على أنو العلّة 
الصورية للشعر ، والى الدعالٍ و الافكار على أنو العلّة الدادية ، فالتخييل مصطلح اسلامي عربي لزض ، وإف كاف 

 (...)وليدة فكرة المحاكاة ، كما أف الدفهوـ الذي يتضمن الأفكار و الدعالٍ ، يعد عند الفارابي من عناصر التخييل 
« (62 ) .

ومهما يكن من أمر ، فإف حازما لم يقف عند حدّ تعريف ابن سينا للشعر ، وإلظا أضاؼ الى تعريفو 
حقيقة الشعر و ماىيتو وغايتو ، كما جعل حازـ المحاكاة جوىر الشعر ، وبردث عن دور التخييل في الشعر ، 

. (63)فدرسو و بسثلّو وجعلو أساس الشعر و قوامو و جوىره 
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 الشعر ىو الكلاـ الدخيّل الدؤلف من « :أما أبو لزمد القاسم السجلماسي ، فقد عرّؼ الشعر بقولو 
أف : أقواؿ موزونة  وعند العرب مقفاة، فمعنى كونها موزونة أف يكوف لذا عدد ايقاعي ، و معنى كونها متساوية 

: يكوف كل قوؿ منها مؤلفا من أقواؿ ايقاعية ، فإف عدد زمانو مساو لعدد زمػػػاف آخر ، ومعنى كونها مقفاة ىو 
 . (64) »أف تكوف الحروؼ التي لُؼتم بها كل قولا منها واحدا 

، وىذا معناه أف السجلماسيأراد (65)إف ىذا التعريف يتطابق تطابقا حرفيا و تعريف ابن سينا للشعر 
برديد حدّ الشعر  انطلاقا من ىذا التعريف دوف أف يذكر ابن سينا ، وىذا معناه أف حدّ الشعر ارتسم ػػػ عند 

. السجلماسي ػػػ  من خلاؿ الدفاضلة بنٌ الشاعر والناظم ، وحسب اقتناع بأف الشعر بزييل 

وليس لؼفى على الدارس مافي ىذا التعريف من تركيب و من جمع ماىية الشعر و غايتو ، فأما تركيب 
حدّ الشعر فمردّه الى جمع السجلماسي بنٌ برديد الشعر بالوزف والقافية ، وفعل التخييل يضاؼ الى ذلك كلّو أف 
تصدير التعريف بذكر الوزف والقافية يشدّه الى تعريف قدامة بن جعفر  ، وإدخاؿ التخييل في صلب التعريف لؽتّّ 

اف الشعر ىو كلاـ لسيّل ، مؤلف من :  ونقوؿ لضن أولا « :صلتو بدا أورده ابن سينا في تعريف الشعر ، يقوؿ 
 (66) »أقواؿ موزونة متساوية ، وعند العرب مقفاة

إفّ الناظر في تعريف السجلماسي لغد أنو جاء مطابقا لتعريف ابن سينا السالف الذكر  فالشعر  ػػ عنده ػػػ 
. لؼتص بالوزف و القافية ، وإف كاف يقوـ على التخييل 

فالسجلماسيػػػ اذف ػػػ  في برديػػػػده لحدّ الشعر ، يبرز قيمة ىذا التحديػػػػد ، ومػػػػػا يترتب عليو في لرػػػػػػػػػاؿ 
. الشعريػػػة  فلا بد من تػػػػػوافر عنصر التخييل في التكػػػػػػػػػػػوين الشعري بالإضافة الى توافر الػػػػػػػػوزف و القافية 

وسواء بردّد الشعر في الدنزع البديع بأنو كلاـ موزوف مقفى ، وكاف التحديد كاشفا الجذر النقدي في 
دراسة السجلماسي للشعر ، أو بردّد الشعر بأنو كلاـ لسيّل ، برديدا أباف عن أثر الفلاسفة الدسلمنٌ في شعرية 

 ، فالظاىر من الحالتنٌ أف تعريف (67)السجلمػػػػػػاسي  وأكدّ استلهامو بعض أفكارىم كما فعل حازـ قبلو
السجلماسي للشعر لم يتبّع الدنهج الذي اعتمده النقاد الدنظروف للشعر في النصوص القدلؽة ، وقواـ ىذا الدنهج ػػػ 

تأليف العبارة : فيما قرّر حمادي صمود ػػػ توظيف زوج منهجي لوصف لرمل الالصازات اللغوية في باب ، وسممُوه 
 (68)لؽاثل تعريف ابن طباطبا العلوي ، أو يقترب من كلاـ ابن وىب الكاتب بخصوص سائر العبارة بلساف العرب 
ينتقل السجلماسيػػػ بعد ذلك ػػػ الى عرض أفكار النقاد العروضينٌ و مناقشتها ، وذكر أف ىؤلاء النقاد ركّزوا في 
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تعريفهم للشعر على العناصر العروضية من وزف و قافية ، وأغفلوا عنصر الخييل الذي ىو  جوىر الشعر ، يقوؿ 
القوؿ الدقفّى :  وىو بنٌن أنهم من قبل التزامهم ذلك في القوافي ، إلظا يعنوف بالقوؿ الشعري ىنا « :السجلماسي 

فهم جوىره لأنهم لم 
ُ
فقط ، ولالتزامهم ذلك أيضا في الشعر ، وكاف الوزف ىو الفصل الدقونـ عندىم للشعروالد

يشعروا بعد بالدعنى الآخر ، وىو التخييل والمحاكاة ، وأنو عمود الشعر وجوىره ، تػمبمع التقفية في الغرض 
. (69) »والوزف

يشنً السجلماسي الى أف الخصائص العروضينٌ من وزف و قافية ىي الجوىر الدشترؾ بنٌ الشعر 
والدنظومات ، فكاف لزاما أف يكوف عنصر آخر لؽيّز بينهما ، وىذا العنصر ىو التخييل لدا يقوـ بو من من تركيب 

. للصور الدخترعة ، واعادة تشكيل الصورة الغائبة 

فتعريف السجلماسي للشعر بالتخييل يقرّ للخياؿ بالفاعلية ، لكن السجلماسي الذي ضبط نوع الدعػػالٍ 
الدلائمة للشعر  سوغّ اشتراؾ الدعالٍ التخييليو ، لكنو لم يسوغّ ادخاؿ الدعالٍ العلمية الخاصة بالدنظومات للشعر ، 

وىذا راجع الى طبيعة ىذه الدعالٍ الدتعلقة بأىل الصنائع و الدهن ، ثم أف استبعاد الدعالٍ العلمية من حيز الشعر 
. الحقيقي ، موقف متأت من تعريف الشعر بالتخييل الذي ىو جوىره

فالظاىر  أف السجلماسي ركز على تعريف ابن سينا للشعر  يوضح استلهػػػػػػػامو لتراث أرسطو ، وكذلك 
الالصاز الذي حققو شراح كتػػػػػػاب الشعر لأرسطو ، وخاصة ابن سينا ، وترى الفت كماؿ الػػػػػػػػػروبي أف 

السجلماسي استخدـ ىذا التعريف السينوي للشعر ، لأنو لؼدـ مدخلو البى تناوؿ الشعر ، بوصفو بنية اللغوية «:
، وىذه العناصر تتعلق ػػػ جميعها ػػػ  بالشكل الخارجي  (70)»متميزة تعتمد على التخييل ، فضلا عن الوزف و القافية

للنص الدتمثل في الدواد الصوتية من وزف وقافية  وكذلك الدستوى الدلالي الدتمثل في متصور التخييل ، وىي عناصر 
ينماز بها الشعر دوف سواه من الأشكاؿ الأجناسية الأخرى  يضاؼ الى ذلك دور ىذه العناصر في عملية التلقي 

. ، ومابردثو من تأثنً 

والذي لا شك فيو أف السجلماسي أطلع على تراث حازـ القرطاجني ، فهو إف لم يشر الى ذلك صراحة 
 اف « :، أفاد منو  لأف أثر حازـ في كتابو يبدو واضحا ، فقد ردّد السجلماسي تعريف حازـ للشعر  يقوؿ 

، ولؽكن ( 71) »الشعري ػػػػ كما قد قيل ػػػػ ىو القوؿ الدخيّل الدؤلف من أقواؿ موزونة متساوية ، وعند العرب مقفاة
الشعر كلاـ لسيّل موزوف ، لستص في « :أف نقارف ىذا القوؿ بدا ورد في منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، يقوؿ حازـ 

 وترى الفت كماؿ الروبي أف السجلماسي لم يستفد من تراث حازـ (72) »لساف العرب بزيادة التقفيو الى ذلك 
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القرطاجني النقدي في موضوع الشعر والشعرية ، وإلظا أخذ مباشرة عن الفلاسفة الدسلمنٌ ، وىذا غنً صحيح ، 
 يضاؼ الى ذلك (73)لأف الفت كماؿ الروبي تعترؼ بأف ىناؾ التقاء بنٌ حازـ والسجلماسي في رؤيتهما للشعر 

 كلاـ لسيل ، لستصّ في لساف العرب «أف السجلماسي ردّد تعريف حازـ الذي حرص على تقدلَ الشعر على أنو
 ما تقوـ بو الصناعة الشعرية « أو أف التخييل  (75)»  التخييل « ، أو أنو (74) » (...)بزيادة التقفيو الى ذلك 

 كما أف السجلماسي يتفق مع حازـ في أف شعرية الشعر لا تنحصر في أف القوؿ موزولظقفى ، فليس كلّ (76) »
، ىذا معناه أف السجلماسي اطلع على مؤلفات حازـ ، وخاصة كتاب ( 77) » موزوف مقفى يسمى شعرا «كلاـ 

، وأفاد منها ، كما أفاد ىو وحازـ من مصدر واحد ىو تراث الفلاسفة الدسلمنٌ  (منهاج البلغاء وسراج الأدباء): 
. في موضوع الشعر 

لقد عرّؼ السجلماسي الشعر بأنو كلاـ موزوف مقفى مستبعدا تعريفا تشكّل في بيئة النقاد و العروضينٌ 
، ثم سارع وأضاؼ عنصر التخييل الذي ىو جوىر الحدّ ، وأساس الداىية ليؤكد مرة أخرى فهمو الدقيق للشعر ، 

وتصوّره أف العناصر العروضية من وزف وقافية غنً كفلنٌ بتحديد حدّ الشعر وماىيتو و حقيقتو ، فالشعر يقوـ على 
 أف القػػػػوؿ الدخيػّػػػل ىو القوؿ الدركب «المحاكػػػػاة و التخييل ، ثم يأتي ػػػ بعد ذلك ػػػػ  دور الػػػوزف و القافية ، ذلك  

من نسبة أو نسب الشيء الى شيء ، دوف اغترافها  تركيبا تذعن لو النفس ، فتنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور 
و السبب في ىذا الإذعاف و الانبساط ، الالتذاذ الكائن للنفس الناطقة من إدراؾ (...)من غنً رويػػػػػػػػػػػة وفكػػػػػػػر 

 . (78) »النسب و الاشتراكػػػػػػات و الوصل بنٌ الأشياء 

وعلى العموـ ، فتعريف السجلماسي للشعر ، وربطو بعنصر التخييل ، أمر يقرّ للخياؿ بالفاعلية ، لكن 
السجلماسي الذي ضبط نوع الدعالٍ الدلائمة للشعر و الشعرية ، أشار الى الألفاظ التي تدؿ على التأثنً  الذي 

تذعن ، تنبسط ، ): لػدثو الشعر في الدتلقي ، وغالبا ما ينسب السجلماسي ىذه الألفاظ الى الشعر ، مثل 
، وغنًىا من الألفاظ القادرة على برقيق عملية التخييل ، وتصوير  (تنقبض ، الإذعاف ، الانبساط الالتذاذ 
 استجابة نفسية تلقائية غنً واعية ولا متعلقة ، بدعنى أنها تتم في غياب «الاستجابة أثناء عملية التلقي ، وىي 

 كما أف الدتلقي ػػػػ ىنا ػػػػ غنً متحكم في ردود أفعالو ، وىذه (79) »العقل بحيث لا يكوف ىناؾ أدلٌ تدخل منو 
الاستجابة ػػ حسب السجاماسيػػ قد تكوف انبساطا أو انقباضا ، وتنشأ عن الالتذاذ الناتج عن إدراؾ العلاقات 

. (80)الدتفاعلة في النص 
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برديد الدصطلحات الخاصة  (الدنزع البديع في بذنيس أساليب البديع )وليس يتأتى للناظر في كتاب 
بدتصوّر الشعرية دوف اللجوء الى الدنهج الدتصوّريػػػ كما حدّده توفيق الزيديػػػ وذلك للتحكّم في الدنظومة الدصطلحية و 

 ، والدقصود ػػػػ ىنا ػػػ بدتصوّر الشعرية أبرز الدتصوّرات الخاصة بجنس الشعر ػػػػ كما حدّدىا (81)التحكّم في شبكاتها 
 صيغة مثلى تكشف لنا عن «أرسطو  ، لأف الدتصوّر ىو بناء ذىني ، فيو بذريد و تركيز  ، وىو بهذا الدعنى 

 ، وتتكوف ىذه (82) »مستوى التجريد الذي بلغتو أمة من الأمم في التعبنً عن مستوى لشارستهم لعلم من العلوـ 
المحاكاة ، و التخييل ، و التخيّل ،و التعجيب ، والاستغراب ، : الدتصوّرات من منظومة مصطلحية تشمل 

والتصدير ، والوزف، و القافية ، و التناسب ، والتغينً ، وسواىا وقد يتفرعّ  على الواحد من ىذه الدتصوّرات ، 
مفهوـ يعاضد الدتصوّر من قبيل حديث السجلماسي عن التخييل في علاقاتو بجهات الشعر و موضوعاتو ، 

. وكذلك حديثو عن الاختلاؼ والغموض في علاقتو بالدنزع الشعري 

ىكذا نرى كيف عرّؼ السجلماسي ، وقبلو حازـ القرطاجني الشعر بأنو كلاـ موزوف مقفى  مستعينا 
بتعريف تشكل في بيئة النقاد العروضينٌ ، كما استدرؾ السجلماسي وسارع الى لزو ىذا التعريف ، فقدـ تعريفا 

مغايرا لو جعل التخييل جوىره  وأساس الداىية ، ولم يقتصر السجلماسي على تغينً تعريف الشعر ، بل أظهر 
ألواف الدعالٍ التي يصلح بها تأليف النص ، وإشاعة الشعرية فيو ، والذي لا شك فيو ، أف إبداؿ تعريف الشعر 

الذي روّجو النظاموف بتعريف آخر يعتمد على التخييل ، كما أف تفصيل القوؿ في الدعالٍ التي يتألف منها الشعر 
، أمر موصوؿ بدفاع السجلماسي عن الشعر الحقيقي ودعوتو الى الدفاع عن البلاغة  ، والإعلاء من شأنها ، لأف 

. البلاغة ىي العلم الكلّي الكفيل بالإبػػػػانة عن خصائص أجناس التػػػػأليف وضروب الاختراع 

من الفلاسفة  (الشعر)فوظائف الشعر كما تصوّرىا النقاد الدغاربة الدتأثرين بأرسطو ، وبشراح كتابو 
الدسلمنٌ أمثاؿ حازـ القرطاجنيوالسجلماسي ، ىي وظائف متراكبة متراتبة ، كما أنها دوائر لػكمها مركز واحد 
ىو الشعر ، فاللغة الجمالية التي برقق الدتعة ، وىي أولى ىذه الوظائف ، بدا أنها متعلّقة بالدتلقي الذي لا يكوف 

التذاذه بالشعر ، واستحسانو إياه ، إنلم يكن من الدؤمننٌ بالشعر والدعتقدين بشعريتو ، وكذلك من الدنقادين 
. لحكمو 

كما أف الفائدة الأخلاقية من الشعر على حدّ ما قالو حازـ ػػػ ىي وظيفة تتحقق للفرد أيضا حنٌ 
يستحسن الفضائل الدصوّرة في النص ، ويستقبح الرذائل التي يعاب بها الدهجوّوف عند الذّـ و الحطّ من الشأف ، 

وأما أىم وظيفة ، فهي الوظيفة التي تتعلق بدكانة الشعر في حضارة العرب ، فإذا حظي الشعر بدا كاف لو من رفيع 
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الشأف ، وكبنً الاعتقاد فيو ، علا الشعر و برققت فيو الشعرية ، وذلك بتحكّم النظاـ البيالٍ في الفعل الإبداعي 
. بقصد إشاعة الإثارة و الالتذاذوالامتناع و الفائدة في متذوؽ الشعر و متلقيو 
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  :قائمة المصادروالمراجع
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