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 ائيةـــوث سيميـــبح
مة 

َّ
 مجلة أكاديمية سنوية مُحك

 
ُ
أشكال التعبير الشعبي و سيميائية العنى بكل البحوث والدراسات الأكاديمية ذات الصلة الوثيقة بت

 باللغتيْن العربية والأجنبية والطقوس والممارسات الدينية في الجزائر 

  مخبر عادات وأشكال التعبير الشعبي في الجزائر تصدر عن 

 تلمسان -بجامعة أبي بكر بلقايد 

 

 

 

 الرابع عشرالعدد  -المجلد الثامن 

 2019جوان  27
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 اهتمامات المجلة العلمية
 

  
 
نى مجلة بحوث سيميائية بكل البحوث والدراسات الأكاديمية ذات الصلة الوثيقة ع  ت

بسيميائية أشكال التعبير الشعبي والطقوس والممارسات الدينية في الجزائر والأدب الشعبي. وتخضع 

مقالاتها للتحكيم، ولا تنشر إلا بعد عرضها على باحث أو خبير في الميدان. وهي مجلة مفتوحة 

 . وطلبة الدراسات العليا الراغبين في نشر مقالاتهم في هذه المجلة للباحثين

وقد اشتملت المجلة منذ إنشائها على مجموعة من المحاور القارة، قسم البحث السيميائي  

خر يعالج قضايا آالمعاصر يعالج إشكالية ترجمة المصطلح والنظريات السيميائية المعاصرة، و 

نيوية ب)شعرا ونثرا( من منطلقات منهجية  ل التعبير الشعبيتطبيقية، التطبيقات على أشكا

وسيميائية. ويتناول القسم الثالث كل الدراسات الخاصة بالمدونات وأشكال التعبير الشعبي من 

لجزائر. وأما القسم الأخير ا حكايات ومتون شعرية وألغاز عبر الفترات التاريخية الكبرى التي عرفتها

 سات بمختلف اللغات ومن بينها الإنجليزية والفرنسية. منها فقد خصصناه للدرا

وقد سعينا من وراء تأسيس هذه المجلة إلى تحقيق مجموعة من الأهداف يمكن حصرها  

 :في النقاط التالية

ترقية البحث العلمي من خلال التكفل ببحوث طلبة الدكتوراه وتشجيعهم بنشرها في المجلة  .1

 .بعد عرضها على الخبراء

 . الاهتمام بأحدث النظريات العلمية ونشرها. 2

  .مسح المتون المتعلقة بأشكال التعبير الشعبي ونشرها .3

 .جمع النصوص والمخطوطات والقيام بتحقيقها ودراستها .4

 .الوقوف عند القيم التي تعالجها مختلف أشكال التعبير الشعبي .5
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 شروط النشر في مجلة بحوث سيميائية الإلكترونية

 

 
 

 

 :قبل إرساله - في المقال - الشروط التالية* الرجاء مراعاة 

 واسم مخبر  ومكان العمل والبريد الإلكترونيالعلمية  ةوالرتبيتضمن المقال الاسم واللقب  .1

 البحث )وفق النموذج في أعلى الصفحة(.    

  حدود في / كلمة 250 عن يزيد الإنجليزية )ل يرفق المقال بملخص باللغة العربية واللغة  .2

 أسطر(،( 10) عشرة    

 .الإنجليزيةيرفق الملخص بالكلمات المفتاحية باللغة العربية واللغة  .3

   Times new romanوبخط  16حجم    simplified arabic يكتب المقال باللغة العربية بخط .4

 .في اللغات الأجنبية 14حجم      

 .12وبحجم    simplified arabicتكتب الهوامش في آخر المقال بخط  .5

  تدون المصادر والمراجع في نهاية المقال في شكل قائمة مع مراعاة الترتيب الألف بائي. .6

 ولم يسبق نشره في مجلات أخرى. .7
ً
 يشترط في المقال أن يكون جديدا

 يجب على صاحب المقال أن يتحلى بميثاق أخلاقية المهنة. .8

 تلتزم المجلة بالمحافظة على حقوق المؤلف. .9

 إلى مجلة بحوث سيميائية. ASJPال المقال عبر أرضية المجلات الوطنية إرس .10

 نطلب مساهمة المؤلفين بإدخال المراجع البيبليوغرافية لمقلاتهم وفقا لما تشير إليه البوابة  .11

 ( بعد قبول مقالتهم.ASJPالإلكترونية للمجلات الوطنية )      

 ابتداءً من شهر جويلية إلى غاية شهر ماي من كل سنة.. تستقبل هيئة التحرير مقالت كل عدد جديد 12

 

 

 

 مع خالص الود والاحترام

 رئيس تحرير مجلة "بحوث سيميائية"

 أ.د عبد العالي بشير
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العدد افتتاحية  

 

إن هذا العدد الجديد الذي نقدمه للطلبة والباحثين المهتمين بقضايا المعنى ومختلف تجلياته        

في الأشكال التعبيرية المتنوعة يضم مجموعة من الدراسات تمس بصورة خاصة الاشتغال على 

مصطلح المصطلح السيميائي والمفاهيم التي تعبره وهذا لقناعتنا بأن إدراك الحمولة المعرفية لل

بوابة ستفض ي بالقارئ إلى استيعاب التوجهات العامة على الأقل للدرس السيميائي المعاصر في 

 جوانبه النظرية والتطبيقية. 

ومن أجل تحقيق هذه الأهداف، اهتدينا إلى مجموعة من الخيارات العلمية تتمثل في تنويع 

هيمنة على المشهد السيميائي زوايا النظر تغطي التحري ليس فقط عن المستبدلات الراهنة الم

المعاصر وتحديدا السيميائيات الهووية، بل البحث عن الخلفيات البنيوية للنظرية السيميائية.   

من منطلقات هذه القناعة العلمية الجماعية، صممنا المحاور العامة لهذا العدد الجديد من مجلة 

  شفي غليله العلمي.  بحوث سيميائية، آملين أن يلقى فيه القارئ العربي ما ي
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 كلمة رئيس التحرير

 

لقد تم بعون الله وبتضافر جهود هيئة التحرير صدور العدد الرابع عشر والثاني إلكترونيا 

وكلهم عزم على الإفادة من المكتسبات المحققة في الدرس السيميائي  .بحوث سيميائيةمن مجلة 

المعاصر، وإقامة تواصل علمي شفاف مع القارئ العربي لترقية البحث على الصعيدين النظري 

 .والتطبيقي

الملتقى وقد ضم هذا العدد مجموعة من المقالات القيمة، أغلبها شارك فيها أصحابها في  

 جامعة تلمسانالمنعقد ب ة السيميائية / التطور التاريخي والإبستيمولوجياالوطني حول المصطلحي

 .12/2018/ 5-4يومي 

وقد توزعت بقية المقالات على محاور المجلة القارة )مقالات سيميائية، الترجمة،  

كما أتحنا الفرصة في هذا العدد لمجموعة من الأساتذة الباحثين و طلبة  والدراسات الشعبية(.

 الدكتوراه  لنشر مقالاتهم تشجيعا لهم. 

وفي الأخير نرجو أن يجد الباحث في مقالات هذا العدد ما يشفي غليله ويخدم أبحاثه 

 .ةودراساته الأكاديمي

 

 رئيس التحرير

 أ.د عبد العالي بشير
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 الفهرس

 

 05________________________________________________________________________العددافتتاحية 

 06_____________________________________________________________________كلمة رئيس التحرير

 07_________________________الفهرس______________________________________________________

 

 
 

 المعجم المعقلن في نظرية اللغة - طلح السيميائي من خلال مشروع مدرسة باريسالمص

 09_________________________________________ تلمسان -/ جامعة أبي بكر بلقايد  بن مالك رشيدد. أ.

 مصطلح التشاكل بين الترجمة والممارسة النقدية

 15_________________________________________ تلمسان -جامعة أبي بكر بلقايد  /أ.د عبد العالي بشير

 قراءة في كتاب سيميائية الأهواء لغريماس وفونتاني  –السيميائيات من العمل إلى الهوى 

 27________________________________________________المركز الجامعي مغنية  /عبد الرحمن  بغدادد. 

 أسس ترجمة المصطلح السيميائي

 43_____________________________________________________________2جامعة الجزائر  / أ. سهام والي

ظر
ّ
ظ؛ الراوي ووجهة الن

ُّ
 السّرديات من الملفوظ إلى التلف

د بن مالك  60___________________________________________المركز الجامعي بمغنية /  أ.د. سيدي محمَّ

 السيميائيّة لمفهوم التمثيلعن الأصول 

 72_________________________________________________________2جامعة الجزائر /  د. حبيبة العلوي 

ة الحَارِثي 
َ
 قراءة سيميائية في رواية "سيّدات القمر" للأديبة العُمانية جُوخ

 80______________________________________________جامعة عـنّـابـة  /د. محمد سيف الإسلام بـوفلاقــة 
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 مصطلح السيميائية في الثقافة العربية الإسلامية

 102_____________________________________ تلمسان -جامعة أبي بكر بلقايد  /نصيرة شافع بلعيد أ.د 

 الأسس اللسانية للسيميائيات

 110_________________________________________ تلمسان -جامعة أبي بكر بلقايد  / أ. أسماء بن مالك

                                سيميائية المكان في رواية تلك المحبة للروائي الحبيب السائح                                                                    

  118____________________________________________أدرار بجامعة أحمد دراية  / د. رمضان مسعودي

 المصطلح السيميائي في ظل الممارسة النقدية العربية المعاصرة 

   134________________________________جامعة تلمسان –لسانيات وحدة البحث  / بلعباس عبد القادر

 

    

 

 قراءة في قصة "عمّار الغبي" -الرؤية السردية في القصّة الشعبية الجزائرية 

 
ّ
   142___________________________________________المركز الجامعي بعين تموشنت/  د. عبد الرزاق علا

  -في القصص الشعبية الجزائرية  الرؤية السردية بتعبير تودوروف
ً
 "بقرة ليتامى أنموذجا

 لمركز الجامعي مغنيةا /أسماء بن طيب  :دكتوراليةالطالبة ال

         151____________________________لمركز الجامعي مغنيةا /الأستاذ المشرف: أ. د. سيدي محمّد بن مالك 
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ظ؛ الراوي ووجهة النّظر  السّرديات من الملفوظ إلى التلفُّ

 

د بن مالك  أ.د. سيدي محمَّ

 مغنية بالمركز الجامعي 

benma_1971@yahoo.fr 
 

 تاريخ النشر تاريخ القبول  تاريخ الإرسال

   
 

 

 
 

 يُعدُّ مصطلحا الراوي ووجهة النّظر من أهمّ المفردات المفاتيح التي تستند إليها السّرديات التّلفُّظية في مُقارَبة 
داً بمقامه ومشيراته ومقاصده ذات الصّفة الأدبيَّة ال نات المحكي من جهةٍ، وتلفُّظاً متفرِّ ناً رئيساً من مكوِّ سّرد بوصفه مكوِّ

 التخييليَّة من جهةٍ أخرى. وقد سعى رينيه ريفارا إلى تأسيس هذا الضّرب من السّرديات، مُستثمِراً، في آنٍ، بعض
لها دراسة جيرار جينيت حول "خطاب المحكي"، وهي الراوي والمسافة والتبئير، صطلحات سرديات الخطاب التي تمثّ م

 وبعض مصطلحات اللسانيات التلفُّظية، من قبيل المتلفِّظ والمقام والمشيرات والأرصاد. 
 سرد. –خطاب  –وجهة نظر  –راوي  –: سرديات تلفُّظية الكلمات المفاتيح

 

Résumé 
 

  Le terme narrateur et point de vue font partie des mots clés les plus importants sur 

lesquels la narratologie énonciative est fondée dans l’approche de la narration en tant que 

composante principale du récit d’une part, et énonciation qui a sa propre situation et ses 

propres déictiques et intentions à caractère littéraire et fictif d’une autre part. René Rivara a 

cherché à établir ce genre de narratologie, tout en investissant, à la fois, quelques termes de 

la narratologie du discours qui est représenté par l’étude de Gérard Genette sur le «discours 

du récit», telle que narrateur, distance et focalisation, et quelques termes de la linguistique 

énonciative, telle qu’énonciateur, situation, déictiques et repérages.  

Mots clés :  Narratologie énonciative – narrateur – point de vue – discours – narration. 
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، بدعوى التلفُظ تأسيساً على نظرية رديات البنيوية إلى سرديات تلفُظيةتطوير السّ  يقترح رينيه ريفارا       
 ا، اللتيْن لم تنفعلنوام تشومسكيتحويلية التوليدية السانيات اللّ و دو سوسير  لفرديناندلسانيات البنيوية الأن 
وظيفة ب تضطلع سردية اً أعوانيقتضي السرد بوصفه تلفُظاً  تحليلعلى  تسعفان لا رديات البنيوية كثيراً،السّ 
مقارَبة الخطاب  قد انصرف إلى رديات البنيويةالسّ ذلك أن جهد  ،هو المقام الأدبي في مقام معين واصُلالتّ 

جيرار جينيت  تيَقظفقد ؛ يتداوله مرسِل ومرسَل إليه لام نفسَه بنفسه، و يقدّ  خطاب   ، وكأنهذاتهفي السردي 
الترتيب والمدة والتواتُر  ، وهيفحسب في الخطاب ردتدمج الحكاية والسّ  مقارَبة القوانين والقواعد التيل
  .قليلً  إلا تقديم ذلك الخطابالأعوان التي تسهم في إلى  ، ولم ينتبهيغة والصوتالصّ و 

ف سرديات ه ريفارا مؤلَّ الذي يعُدُّ  ،"خطاب المحكي"ه كتابالمقولات التي خلص إليها جينيت في  إنّ         
ينطبق من تحليل رواية "بحثاً عن الزمن المفقود" لمارسيل بروست  المستنبَطموذج نّ ال باعتبار أن عامة
 مؤلَف سرديات الخطاب كما يبدو من عنوان الدراسة ذاته ويدلّ نحن نحسبه بينما  ،أخرىات محكيّ على 

 تصورات مجردةتلك المقولات  إنّ  ؛التي سبقت الإشارة إليها عليه اهتمام عالِم السرد بعناصر الخطاب
، ذلك المحكيّ في تحليل  هواستعمال استيعاب بعضها ولكي يتم ناسب المحكي الأدبي.ت ومفاهيم شكلية

. تلك هي الأطروحة الأولى التي يبني عليها ريفارا مشروع ، ابتداءً، تحليل السرد تحليلً لسانياً ينبغي
من خلل  موضوع السرد، تروم نقل الاهتمام من موضوع الخطاب إلى، وهي سرديات رديات التلفُظيةالسّ 

يعمل  ، بلناصر الخطاب التي كشفها جينيتيلتفت عن عرد لا ؛ فعالِم السّ مظهراً لفظياً مقولات الإكساب 
تكون مدخلً يمكن أن  المقولات التي يعتقد أن أهمّ ، حيث ردياتللسّ  الجديدة رؤيتهلتلئم  هاعلى تكييف

  . والتبئيروالمسافة الراوي من و الزّ هي  ،للتحليلخذ سواه موضوعاً يتّ  لا لتأكيد تلفُظية المحكي الأدبي، الذي

، ، واللسانيات التداوُلية بدرجة أقلّ  في ضوء اللسانيات التلفُظيةإلاّ  تشكيل سرديات تلفُظية رلا يتيسَّ و      
ا في فرض حضورهتالتلفُظ نظرية  تهذا المشروع؛ فقد بدأإليها وتلك هي الأطروحة الثانية التي يستند 

حكاية الن بي إميل بنفنيست ميز عندما ،منتصف ستينيات القرن العشرينمع  سانيميدان البحث اللّ 
رديات البنيوية التي لم سّ ال ، إلى جانب مصطلحات أخرى،أفادقد  وهو تمييز  يعتقد ريفارا أنه، خطابوال

رت منذ تطوّ  لفُظ التي، في الآن ذاته، نظرية التّ بلسانيات الجملة، وأرهصمن الاستعانة  ، حينها،تجد بداً 
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كاترين كيربرات أنطوان كيليولي و  ل، مثين بقضايا التلفُظالمهتمّ  اللسانيينذلك الحين بفضل جهود ثلة من 
تلفُظاً سردياً  السرد "تلفُظاً من نمط خاص، عُدّ في دراسة ريفارا التي تجلياً جهود برز أثرها ؛ أوركيوني –
 .1والقدرات يتحرك داخله الراوي الأدبي" زه مقام تلفُظ مخصوص تماماً واستخدام لنظام من الإكراهاتيميِّ

   مقولات الخطاب بوصفها مداخل تلفُظية:   – 1

يْن المحكيالذي يأخذ في  خطابالفي  الحكاية مرسِلً أو متلفظاً يورِد ،، باعتباره تلفُظاً ردالسّ  يفترض     
بين زمنيْن مختلفيْن؛ التواشُج . وهو ما يولد نوعاً من نصياً  شكلً  ، على نحو خاص،والروائيّ  القصصيّ 

تلك الأحداث أثناء  نالخطاب الذي يُحيِّفي الماضي، وزمن  الذي يتعَيَن زمن الأحداث الواقعية أو المتخيَلة
الذي . وفيما عدا الزمن إلى ما دعاه جينيت بالترتيب والتواتُر والمدة الزمنيْنويفضي التواشُج بين السرد. 

تحيل إلى  ولات الراوي والمسافة والتبئيرمق ، فإنفي نظر ريفارا كاية / الخطابحليبدو أنه مرهون بثنائية ا
  قُ بالسرد.تَعْلِ فة التلفُظية التي الصّ 

رولان  قحيث يفرّ ، يز بين كاتب المحكي وراويهيمالقائمة على التّ  ردعلماء السّ  بفكرةريفارا  يأخذ      
الراوي وظيفة  أنّ ، ويشير جينيت إلى ي الواقعفي المحكي ومن يكتب ف ظلفّ بين من يت ، مثلً،بارت

فصل بين ال ، في مسألةنطيع أن نتبيَّ نستو  الوظيفة الأيديولوجية للكاتب.قد تختلف عن  الأيديولوجية
، حيث في الوقت ذاتهاه إيّ ه ويسلبعمل التخييل أو المؤلِف الكاتب إلى  ينسبريفارا أن الكاتب والراوي، 

التي وضعها المحكي صلة بإنتاج بالوظائف المتّ  ،في ذلك ،مستأنساً  ل،هو من يتخيَّ  ه، مبدئياً، بأنّ يعترف
صر وجوده في النص الموازي ه يعود فيحولكنّ خييل والكتابة والسرد والفعل والتبئير، جيرار كورداس، وهي التّ 

ن بشكلٍ نسبيٍ،فالكاتب أو المؤلِّ  ويستتبع تجريدُ  فحسب. ه من إقصاءَ  ي وكتابته،تخييل المحك من ، وا 
، التلفُظمعالَجة أثناء إغفالُه أو التغافُل عنه، الذي لا يمكن   للراوي؛ ذلك الكائنالتحليل الذي لا ينبغي إلاّ 

عن  أفكاره وأهوائه، ويعرببويُقِرُ ضبط التواصُل مع المروي له، يسرده، و يالمحكي و م ينظِّ عوْناً بوصفه 
ن احتمالًا، ما حدث بين نهاية ، 2أيديولوجية الكاتبيديولوجيته أو أ بل قد ينسخ "قصته الخاصة ويعرف، وا 

 ة ماضيه مُزوَداً بمعارف اكتسبها بعد حظة التي يكتب فيها ]إذ[ له القدرة على التدخُل في قصّ الحكاية واللّ 
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  .3فترة الحياة التي يروي"

ن في لّ يحُ  زه ريفارا عن الراوي الشخصية، وهما، معاً،يميِّاسخ الذي النّ ارد أو ذلك هو الراوي السّ و        
على السرد بضمير المتكلِم  القائم في المحكيّ مزدوج  مُتلفِظٍ واحدٍ هو الراوي السيرذاتي الذي ينهض بدور

بأفعال صف بميزات وتقوم هو باعتباره شخصية تتّ حكايته أو الناسخ الراوي السارد  يقصّ )أنا(، حيث 
؛ ومشاريعهوأعماله  وأسرارهبنفسه  ، ولكنه راوٍ عليم  إنّ  تختلج بداخلها خواطر وأفكار.ظ بأقوال و وتتلفّ 

يه كما يسمّ  anonymeالمجهول وليس ) الراوي الغائب لا تخصّ بحالات الشخصية ومآلاتها ة فالمعرفة التامّ 
، تدل عليه ليس للمجهول أو الغفْل قرينة ذلك لأنّ  ،محمد نجيب العمامي يقترح المترجِمكما ريفارا أو الغفْل 

شخصية تروي حكاية الآخرين، تماماً مثلما يشير حضور إلى  "هو"خص الثالث ضمير الشّ يشير  بينما
 ق، أيضاً،تتعلّ  ماإنّ ، فحسب شخصية تروي حكايتها الخاصة(حضور إلى  "أنا"خص الأول ضمير الشّ 

 .وسيرة حياتهوجوده يحيط بمسار الذي  الراوي السيرذاتيب

وخليق   بالعلم من الراوي الغائب حقيق  الحاضر في الحكاية،  ،نا نحسب أن الراوي السيرذاتيبل إنّ       
لمام، ولما  الحضور من استيعاب عن ينتج، لما بالمعرفة منه  استغلق وتضييع. ب عن الغياب منيترتّ وا 

نّ  ر عليها التي يجب أن يتوفّ فتراض الإحاطة المسبَقة لا لراوي الغائبا العلم والمعرفة إلىما جرى إسنادُ وا 
ووعياً  ودرايةً لعاً أكثر اطّ  عن الراوي الحاضر، ، فضلً الغائب، بحيث يكون الراوي نف من الرواةهذا الصّ 
دراكاً  يجمع السيرذاتي ، فإن الراوي ومن ثمّ  .بسرد الأخبارالذي لن يقنع، حتماً،  من المروي له للمرويوا 

في بالحضور الراوي )المجهول( أو )الغفْل( يكتفي بينما  ،الملفوظ والحضور في التلفُظبين الحضور في 
، شأنه شأن أعماق الشخصية، اً ، نظريّ فيه لا يخترقالذي  . ذلك الحضور4؛ فهو ذات التلفُظ فقطالسرد

المرتبط  الشاهد الراويهذا  أنّ غير ه. سمعَ بلغ يما ه و عليه عينا تقعاً، ما يسرد، عمليّ الذي اهد الراوي الشّ 
مرتبط   يشمله تصنيف ريفارا، لأنه ، لاينيت بالراوي الخارجي أو البريءيدعوه جالذي و ، بالتبئير الخارجي
 ،الراوي السيرذاتيقِبَل التي تُستحضَر من الأفعال دون الأقوال والأفكار فيه  دسرَ تُ الذي  بمحكي الأحداث
ما يقوله أو يكتب الذي ينقل  اسخنّ الارد أو سّ الراوي الو ر الذي يقول ويفكّ خصية شّ الراوي الالمنشطِر إلى 
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ر والخطاب ر والخطاب غير المباشِ الخطاب المباشِ عبر  ،والراوي الغائب ،ر فيهخصية وما يفكّ ي الشّ الراو 
      .ر الحرغير المباشِ 

صف الذي يتّ و  ،محكي الأحداثو لخارجي التبئير ابد يتقيَّ الذي الشاهد، ظر عن الراوي وبصرْف النّ         
والراوي  اخليالمرتبط بالتبئير الدّ  فإن الراوي السيرذاتي ،ومُدرَكاتها الشخصية وأهوائهاأقوال إزاء بالحياد 

كلم يستطيعان إعادة  محكيَيْ الأقوال والأفكار،ب ،معاً  ،الغائب المرتبط باللتبئير، واللذيْن يتقيدان
لا تجوز إلا لمن هذيْن الراوييْن مسألة ذاتية التلفُظ التي  زتحيُّ  يطرحو . غلغل إلى وعيهاالشخصيات والتّ 

، إلى الذي اوي السيرذاتيالرّ  هستطيع. وهو ما يخواطرو من عواطف  ا يجيش في نفسهعمّ  عبيربالتّ ينهض 
ق يحقّ ه فإنّ ، )الراوي الشخصية(للأفكار  مُنتِجاً و  بالمشاعر ومسكوناً الأقوال و  الأفعالبقائماً كونِه جانب 

 هاأو يخطُ  يتلفظهامن الخاصة و  لاتهحالاته وتحوُّ  هو من يُدرِك؛ فأو الكتابة القولو  المواءَمة بين التبئير
خصية في الإنابة عن الشّ  الراوي الغائب لا يطيقبينما . في الوقت عينه )الراوي السارد أو الناسخ(

نقل في أميناً ، فسوف لن يكون ذلك عمد إلىه إن ، لأنّ عن بواطنها وخفاياها، أو نسخاً  اً قصّ ، الإفصاح
 الأمانة أو الوفاء، بتعبير ريفارا، إنّ . مكنوناتها عن رِبةأقوالها المعْ تمثيل  ،، ومن ثمّ وأفكارهاأحاسيسها 

إدراكات كائن بشري ما ومشاعره  ؛ "ففكرة أنّ معاً  والتلفُظد  بالإدراك واح أن يضطلع عون  سردي  ب يتطلّ 
جريد( قد ما )كائن بشري آخر أو كائن تخييلي مبني عن طريق التّ  ومعارفه يمكن أن تُلَفَظ من قِبَلِ كائن

 ة استحالةري المعرفة: فثمّ ر من مُنظِّ ص في العرفانية أو لمنظِّ تبدو، أيضاً، غير مقبولة لعالِم نفس متخصِّ 
والكائنات البشرية التي تعمر عوالِم ة مثلما هي موجودة في الحياة اليومية. موجودة في القصص الأدبيّ 

في بعض أنماط فون، باستثناء مؤلِّ التخييل ليست مختلفة في هذا عن الكائنات البشرية الحقيقية: فالمؤلِّ 
خدمون شخصيات لها الملكات نفسها التي ، يست]نظيرَ الرواية الفانتستيكية أو العجيبة[ الآثار الخاصة جداً 
 .5للبشر الحقيقيين"

راوي سوى بال لا يحسُنان حادهما،، في تضافُرهما واتّ ردالرؤية والسّ ، إذاً، أن عالِم السرديعتقد       
، بذلك، . وهوالبشر عن ،البوح بهاو  لخلَجات نفسهفي عقْله )من الفعل عَقَلَ(  ،الذي لا يختلف السيرذاتي

ة الاصطناعي يةوبين السردوبين الوهم والحقيقة،  ، وبين التخييل والواقع،والحياة يُساوي بين المحكيّ 
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الأدب  ديُجرِّ فهو الي، بالتّ . و خصخصية والشّ ، وبين الشّ )المصطلحان لأمبرطو إيكو( ةالطبيعيوالسردية 
والمتداوَل  عن المعهود أي الخروج ؛كما يقول الشكلنيون الروس من خاصيته الجوهرية، وهي الإغراب

لا يُطابِق الواقع في . إن المحكيَ الأدبيَ وألِفَهفي حياته اليومية د عليه الإنسان اعتاوالشائع، ذلك الذي 
العالَم المشبَه )بين  المسافة التي يُنجِزها الشبَهُ  أن ولا شكّ . ويُشاكِله يُماثِلهبل ولا يُفارِقه كذلك، شيء، 
عن الراوي الغائب توكيل سلطة ف الكاتب أو المؤلِّ ل ستُخوِّ  (العالَم الموضوعيوالمشبَه به ) (المتخيَل
وارتداداً تحييناً ترتيباً و أفعالها  تلفُظلَه بوَكَّ ، كما بداخلهاوما يعتمل وأسرارها خصية أقوال الشّ تلفُظ بالملفوظ 

حليل النفسي لمونولوغ الشخصية ممارسة التّ ب، ريفاراكما يستشف ، لُهيُوَكِّ إن جينيت نفسَه بل  .توقعُاً و 
 وعيها في سياق التبئير الداخلي. وصف يمنحه حقّ  ، حينmonologue intérieurالداخلي 

  من مقولات الخطاب إلى مقولات التلفُظ: – 2

تضييقُ المعلومة السردية و تحديدُ مقدار ، من حيث الجينيتية )نسبةً إلى جينيت(التبئير مقولة لَبْسَ إن       
ذلك  من نسبة، اً فعليّ ، ب عنهوما يترتّ  إلى الراوي أو الشخصية اً،، نظريّ السرديإسناد الخبر ب حقل الإدراك

الذي يأتي على لسان الراوي  ردالسّ أسلوب في  من خلل هيمنة رؤيته ، سواءتقديراً  الراويإلى الحقل 
 ؛رد الذي يأتي على لسان الراوي السيرذاتيالسّ أسلوب في عي الشخصية و  تحليلاضطلعه ب وأ ،الغائب

جامعاً مصطلحاً  بمقولة وجهة النظر التي بدت له هذه المقولة إلى استبدال قد دفع ريفاراالتبئير إن لَبْسَ 
من حيث و )المسافة( والتفصيلُ  التكثيفُ من حيث  ؛ كمية المعلومات السرديةيةبين الكمية والنوعف يُؤلِّ 

 نوعية، و مفهوم التبئير عند جينيتما وقف عنده  ، وهو)المنظور( سواء أكان رواياً أم شخصيةً مُدرِكُها 
 .ذات المكوِنيْن المعرفي والتقديري والأفكارالأفعال والأقوال  رؤية

هوية الراوي ن يُعيِّالذي ينظر  نْ مَ  بمكان 6لمقولة وجهة النظر الإدراكيُ  د المكوِنُ المعرفيُ أوويتحدّ        
)الشخصية( ذاتاً كان  المنظور إليهوالمسافة بينه وبين  ،أو مُلحِظ د شاهدغائباً أو سيرذاتياً أو مجرَّ إن كان 

موضوعاً لوجهة نظر ، مع ذلك، الشخصية وقد تكون) ...(والأشياء، والأمكنة،الأحداث، ) أو موضوعاً 
؛ فالتمييز بين الذات والموضوع، هنا، هو تمييز  نظري  سواء كان راوياً غائباً أو راوياً سيرذاتياً  ينظر مَنْ 
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بنفسه والراوي السيرذاتي العليم  شيء بكلّ فيه الراوي الغائب العليم  الذي يتباين المعرفي الوضعو  ،(فقط
تظهر  التي ةالوجدانيَّ  مَنْ ينظر لذاتيتهتلفُظ تمثيل  مدىب الوجدانيُ  نُ التقديريُ أود المكوِّ . بينما يتحدّ فقط
على  والتقديريُّ  المعرفيُّ ويسعف المكوِنان  .هتقديراتحكامه القيمية وآرائه و لأ تلك الملفوظات الحاملة في

ن ن أو ذاك من المكوِنيْن الأساسييْن لوجهة النظر: فالمكوِّ تصنيف المحكيات "حسب هيمنة هذا المكوِّ 
ن مثل الروايات الواقعية والطبيعانية. والمكوِّ  «موضوعيةً »المعرفي يهيمن في الآثار التي تريد أن تكون 

ز الثمامة لألفونس التي تهدف إلى التأثير في وجدان القارئ ومثالها المميَّ التقديري يهيمن في القصص 
ثرة كر فيها بالمعبَّ يُعارِض الآثار  ر أيضاً في تصنيف آخر قدويمكن أن نفكّ (. Alphonse Daudetدوديه )

من و،  أو أفكارُها منقولة نقلً واسعاً صية ـخالُ الشتالي، الآثار حيث أقو ـالظر الشخصية و، بنعن وجهة 
على الكلم. فيترك، على هذا النحو،  «المتنافِر»مط القصص حيث يحافظ الراوي ذو النّ جهة أخرى، 

            . 7لي الحكاية على مسافةٍ منه"مُمَثِّ 

 حتمَلالمُ  صنيف، تجاوُز ذلك التّ للمحكيات هذا التصنيف التخمينيّ على أساس رد، ويحاول عالِم السّ         
نا ، كما أومأ، ذلك أن التبئيرها الثلثةوضعه لمقولة التبئير وأضرُبالذي كان يصبو إليه جينيت من خلل 

 المرويَ له يمدّ ي أو الموقع الذالبؤرة  د؛ فهو يحدِّ معرفياً وتقديرياً  القائم بهي لا يسمح بتجلّ من قبلُ، إليه 
 المكانيشير إلى ، ولا الراوي أو الشخصيةنسجم مع ذلك الذي ي، فحسب السرديةالمعلومات والأخبار ب

، والمسافة الخلفمن أو  من الأمامو وثابتاً أو متحركاً، كان قريباً أو بعيداً،  إنْ المبأَر المبئِر يُدرِك  منه الذي
و الوجدانية، وذاتيته التقديرية أومقدارها،  شكل معرفة المبئِرو ، ةً أو قاصي ةً داني كانت إنْ بينهما التي تفصل 

مراجعتها أثناء هذه الثنائية ميك بال  اصطنعت بعد أن إلاّ المبئِر والمبأَر ث عن لم يتحدّ جينيت  بل إنّ 
وبين المبأَر من جهة، ف المؤلِّ  وأالراوي بين المبئِر و  استحياء،، على يُوائِمومضى ، مصطلح التبئيرل

فأنا  ومن ثمّ ": بقوله فه، وعرّ إلى التبئير في ذاتهرد عالِم السّ قد نظر ، ف. وعليهمن جهة أخرى والحكاية
أي في الواقع انتقاء للخبر السردي بالقياس إلى ما كانت التقاليد تدعوه  ،«الحقل»أقصد بالتبئير تقييداً للـ 

، مادام يخلق «يعلمه»ل الخالص )فالمؤلف ليس لديه ما علماً كلياً، وهو مصطلح عبثي تماماً في المتخيَّ 
الانتقاء وأداة هذا «. العليم»د به القارئ فيصبح هو كل شي( ويجدر أن يُستبدل به الخبر الكامل الذي يزوَّ 
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 الخبر الذي يسمح به إلاّ  أي نوع من القناة الناقلة للخبر، التي لا تسمح بأن يمرّ  بؤرة مُموقَعة، )المحتمَل(
  .8الموقع"

 والمنظور إلى صفتيْ الكمية والنوعية من خلل مقولتيْ المسافة حُ مِ لْ يُ جينيت  غم من أنّ وعلى الرّ         
د طبيعة المحكي حدّ يقُرْبَ الراوي أو بُعْدَهُ عن المروي  ، باعتبار أنّ الصيغةيتيْن، معاً، إلى مقولة المنتم

العون د تحدّ القناة التي تنقل الخبر  الكمية(، وأنّ  –المسافة ) كان محكيَ أحداث أو أقوال أو أفكار إنْ 
 ه ريفارا،ووعاه واضِعُ  هُ ، كما حَدَّ مصطلح التبئير ، إلا أنّ النوعية( –)المنظور  المرويَ  الذي يقصّ  السرديّ 

، في سياق . وهو ما كان قد ذهب إليه بنفنيستنفسَها بنفسِها ترويالحكاية ؛ فم أحدَ يتكلّ نح الانطباع بألاّ يم
إلى  وظيفة التواصُلر ريفارا، أسند، كما يفسِّ حين الحكاية والخطاب، تمييزه اللساني وليس السردي بين 

 )أنت(أو المتلفِظ المشارِك  المتلفَظ له –المخاطَب إلى )أنا( المتلفِظ  –المتكلم فيه  هيتوجّ الذي  الخطاب
ضمير ومستثمِراً، أيضاً،  ،الماضي والمستقبلزمناً رئيساً هو الحاضر وزمنيْ ، مُستخدماً ابتغاء التأثير فيه

لركونها إلى  ،عن الحكايةواصُل وظيفة التّ  نفى عالِم اللسانتلك. بينما  عملية التخاطُبفي  الغائب )هو(
  المتخاطبين. إلىافتقارها الماضي، واعتمادها على ضمير الغائب، و 

يهما. ما يُجلّ  إلى، معاً، بحاجة هماغير أنّ  ،وضمائره زمنيتهالحكاية والخطاب  من لكل  أن  لا شكّ و       
 قحقّ  يت، لاد  تخييل  مُجرَّ فالحكاية  ؛شفوياً كان أو مكتوباً  عبر الخطابالحكاية وجوداً منح الذي يظ التلفُّ  هإنّ 
إذا ارتأى ، بغيره قالحكاية قد تتحقّ  شكلً من أشكال الخطاب، ذلك أنّ  الذي يُعَدُّ ، أو الملفوظ بالكلم إلاّ 

 ورةالصّ  بوساطةالسرديان يتفاعل هذان العونان  كأنْ ، قناة أخرىعبر واصل تّ المرسِل والمرسَل إليه ال
الحكاية  ؛ مستوىالأدبيّ  في المحكيّ وجب التمييز، كما فعل جينيت، بين ثلثة مستويات  لهذا، .السينمائية

حتوي الخطاب، يرد أو التلفُظ، حيث ص، ومستوى السو النّ أو المضمون، ومستوى الخطاب أو الملفوظ أ
التمييز يتناول  المكتوب تحديداً، باعتبار أنّ الخطاب )الخطاب المنطوق أو  اً كان أم نصّ أ كلماً أو ملفوظاً 

الإحالة إلى  histoireجينيت أراد بمصطلح  )لعلّ  مجموع الأحداث الواقعية أو التخييلية ،(الأدبيَّ  المحكيَّ 
وهو لا يُنجِز  ،ر دالًا على الحدث الواقعي والتخييلي(عندما جعل التصوُّ التاريخ والحكاية في آنٍ واحدٍ، 
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ب بعضها حيث "لم يعد الكلم دالًا بما يحمله من مضامين في الكلم مركّ  ،تلفُظه تمّ إلا إذا كاملً  معناه
 .9مُستعمِلين يحمل ذواتهم وخططهم ومناوراتهم في التخاطُب" ببعض فحسب، بل يدل أيضاً وهو جارٍ بين

له العادي، ذلك الذي تمثّ ف منها التخاطُب ر ذاتها التي يتألّ من العناص الأدبيّ التخاطُب  نيتكوّ و         
. غير أن ومقاصد نية ومكانيةاً، على مقام ومُشيرات شخصية وزم؛ فهما ينهضان، معالمحادثة اليومية

تنبني عليهما عملية التلفُظ، رئيسان مبدآن خاطُب العادي، يُعْوِزُهُ، على العكس من التّ  خاطُب الأدبيالتّ 
المتلفِظ يتواصل بشأنه الذي  ،الحامل للحكايةالتلفُظ  ملفوظ إنّ ، حيث 10التعاونومبدأ دق الصّ وهما مبدأ 

 السردييْن المقام الذي يجمع هذيْن العونيْن ثم إنّ  ،ومُتصوَر   كلم  مُبتكَر   ،ظ له أو المتلفِظ المشاركوالمتلفَ 
المضمَر  المعنىفهم إلى الذي قد يفضي ر المباشِ  ا يحول دون التجاوُب، ممّ في الزمن وفي المكان مُتفاوِت  

ل عدمُ اشتمال تلفُظ المحكي على مبدأيْ ومع ذلك، لا يمثّ  .خاطئاً ناقصاً أو سيئاً أو  فهماً في ذلك الملفوظ 
عوان الأعلى تحليلها  ، بوصفها سرديات شكلٍ،زالتي تركِّ إكراهاً للسرديات التلفُظية  دق والتعاونالصّ 

ن كان زمنياً ومكانياً  منسجم   تلفُظٍ  يربطها مقامُ  وهي أعوان   لا خارجه، ة داخل المحكيّ الموجودالسردية  ، وا 
ة مع ، والشخصيّ )محكيُ الأحداث( له اوي مع المرويّ الرّ يتفاعل ، حيث يدعوها إلى التعاونمُبتدَعاً،  مقاماً 

  .)محكيُ الأفكار( ة مع نفسها، والشخصيّ )محكيُ الأقوال(أخرى  ةشخصيّ 

 ر، بناءً على تصوُّ ه؛ فهي تعُدُّ فأو المؤلِّ  ن الكاتببعوْ  التلفُظية لا تهتمّ السرديات  ، فإنومن ثمّ         
لمقام مُفارِق   ومقامه دغير محدَّ ه لأنّ بالقارئ،  كما لا تهتمّ ، الكلمإنشاء  بفعليضطلع  ماً متكلِّ  كيليولي،
عونيْ فترَض بين إلى التعاون المُ  ، كذلك،لا يلتفت رب من السردياتهذا الضّ . ويبدو أن المحكيتلفُظ 

سم، هي الأخرى، تتّ وجهة نظر ب تقترن صيغة تلفُظية الوصف غم من أنّ على الرّ ، الواصف والموصوف له
وصف الموصوف إلى  ه،الراوي عينهو قد يكون ، الذي ؛ فقد ينصرف الواصفبخاصيتيْ الكمية والنوعية

من وجهة ف و وصمم اليُقدَّ  وقد، 11تعبيرياً و  انتقائياً و  ذاتياً  وصفاً أو تصنيفياً و  استقصائياً موضوعياً و وصفاً 
 الواصففي تقديمه إذا قام  انشتركيقد ، أو الواصف السيرذاتيوجهة نظر من أو الغائب  نظر الواصف

 ،أفكارها وأهوائها علىالموصوف له  ف فيهيتعرَّ أثناء المونولوغ الداخلي الذي وعي الشخصية  بتحليل العليم
في صيغة الوصف التلفُظية ا نوعية وجهة النظر أمّ  .هاوبرامج أفعالهاعلى  ف فيه المروي لهتماماً كما يتعرَّ 
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 له، والمعرفة التي تُؤهِّهوصف لإنجازخذه الواصف مسرحاً المكان الذي يتّ  في صيغة السرد، ، نظيرَ ىفتتجلّ 
وفي الملفوظات الوصفية  (،المعرفيُ أو الإدراكيُ نُ )المكوِّ  لذلك الإنجاز، والمسافة بينه وبين الموصوف

 فتتكشَّ لا ؛ فذاتية التلفُظ 12نُ التقديريُ أو الوجدانيُ()المكوِّ ه تقديراتوآرائه و  القيمية هأحكامعلِنة عن المُ 
الذاتية الصفات عبر  ،ف، أيضاً فحسب، بل تتكشَّ  ()الأفعال( والتمثيلية )الأقوالالملفوظات السردية عبر 

الصفات و  )بشع، ورائع،...( الوجدانيةن من الصفات تتكوّ  ه بها الواصف؛ تلك التييتفوّ  التي التقديرية
 . 13)حار، وكثير،...( وغير القيمية)جميل، وطيب،...( القيمية  التقويمية

مثلً( )صفات الألوان  تبقى الصفات الذاتية التقديرية والصفات الموضوعية التعيينية، همع ذلك كلّ و       
 )الأقوال تركَن، أو تكاد، إلى تمثيل أقوال الشخصيةالتي مُحتواةً في عملية التلفُظ نفسها  ظ بهاالمتلفَّ 

ذلك  أساليب أكثرتحليل ب السرديات التلفُظية عنى، حيث تُ الخالصة، والأقوال الناقِلة للمُدرَكات والأحاسيس(
 .ر الحرر والخطاب غير المباشِ والخطاب غير المباشِ ر ، وهي الخطاب المباشِ حضوراً في المحكي مثيلالتّ 
في . الثاوية فيه الدلالةمُقارَبة عن  والانصرافة نطقه، الأسلوب وكيفي ماهيةرصد في ه العناية ى هذتجلّ وت

في مفاتيح السرديات التلفُظية، أهم لن يمثِّ اللذيْن  ،ووجهة النظر راويالمصطلحيْ حين، ينبغي استثمار 
دراكهالمعنى استخلص   النظر وجهاتذلك أن هذيْن المصطلحيْن ليسا مقولتيْن شكليتيْن صِرف؛ ف، وا 

 نةِ المتضمِّ والأساليب الخطابات والملفوظات  حواريةِ تحيل إلى  اتإيديولوجيم عينات إيديولوجية أوعن ر تعبّ 
 م في الرواية"المتكلّ  يقول ميخائيل باختين:. ظونالمتعارِضة التي يتبناها المتلفِّ رؤى العالَم والأيديولوجيات ل
(. واللغة idéologèmeعينة إيديولوجية ) ج إيديولوجيا وكلماته هي دائماً و دائماً، وبدرجات متفاوتة، مُنته

باعتبار  ة عن العالَم تَنْزَعُ إلى دلالة اجتماعية. تدقيقاً،وجهة نظر خاصّ  م دائماً الخاصة برواية ما، تُقدّ 
 بُ الرواية أن تغدوَ ه يُجنِّ ه يصبح موضوعاً للتشخيص في الرواية، وأيضاً فإنّ الخطاب نصاً إيديولوجياً، فإنّ 

لخطاب له قيمة إيديولوجية )غالباً  لعبة لفظية مجردة. وبالإضافة إلى ذلك، وبفضل التشخيص الحواريّ 
 جنس لفظي آخر، تحول دون بروز النزعة الجمالية أيّ الرواية، أكثر من  خطاباً راهناً وفعالًا(، فإنّ  يكون

ه عندما يَشْرَعُ إستتيقي في كتابة رواية، لا تظهر إستتيقيته واللعب اللفظي الشكلني المحض. كذلك، فإنّ 
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يكشف  ماً هو مُنْتِجُ إيديولوجيا للإستتيقا،ص مُتكلّ أبداً داخل البنية الشكلية، بل في كَوْن تلك الرواية تشخِّ 
   .14واية"عن عقيدته موضوعةً على المحك داخل الرّ 
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