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ABSTRACT 

In attempting to reveal the answer posed by different Arabic traditions to the question of 

whether there is an authentic and comprehensive theory of criticism, the present work aims 

at investigating how ancient Arab critics pictured the process of receiving different artistic 

texts. This work starts from the assumption that ancient Arabic criticism was rhetorical in 

nature and one which relied heavily on the duality of (rhetoric-criticism). This enables us to 

delve into a notable example of Arabic rhetorical and critical traditions by IBn HAjjah; The 

Vault of Literature and the End of Aims " in a completely new way under guidance 

from modern theories of perception. This criticism aims at revealing the features of 

perception related to the receiver, his conceptualization of the act of reading, his own role in 

the process of creativity as well as the different characteristics of a literary text. 
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 :الدلخص
ة أصيلة، يهدؼ ىذا ة نقديّ كجود أصوؿ لنظبيّ سؤاؿ عن  اث الربيّ في إطار البحث عن إجابة التّ  

فبضية أفّ النّقد صوص الفنيّة، كينطلق من ي النّ البحث إلى الكشف عن تصوّر النّقاد الربب القدامى لرملية تلقّ 
 ما يدكّن من قباءة نموذج من التّاث الربيّ و ، كى(نقد، بلاغة) لا يفصل بنٌ ثنائية الربي القديم نقد بلاغيّ 

ة قباءة جديدة على ضوء ما أفبزتو نظبيّ  الأرب لابن حجّة الحمومّ  غايةكالنّقدم، ىو خزانة الأدب ك  البلاغيّ 
نظبتو إلى الدتلقّي كدكره في عملية الإبداع، كتصوّره لفرل القباءة، كخصائص لقّي الحديثة، فيحاكؿ استجلاء التّ 

 النّص الأدي. 
 الأدب خزانة ،حجة ابن ،التّلقي ،البلاغة الكلمات الدفتاحية:

 



 الحموي. الأرب لابن حجّة غايةالبلاغة والتّلقي في خزانة الأدب و 
 . د: محمّد خليفةأأحمد ىاني    

 

 

183 

 . مقدمة: 1

 ،فسي مع الدنتج الفنّي ىني كالنّ فاعل الذّ صاحبت الأدب منذ نشأتو، كصورة من صور التّ  نقديةّالتلّقي ظاىبة 
، فتظهب في ترامل ورامل مرتتجلى في مظاىب عدّة تتصل بأشكاؿ لستلفة من التّ  (52، صفحة 1999)لزمّد الدبارؾ، 

برد إخباجو إليو، كفي الدراينً التي كضرها  ،صاقد كغنً النّاقد مع النّ الدتلقّي النّ و قبل ناقده، كفي ترامل اعب مع نصّ الشّ 
غنً مصبّحة_ أفّ الرمل الأدي حصيلة شباكة غنً مرلنة بنٌ منشئو _كالتي ترتبر  ،راملالنّقاد كالبلاغيوف لذلك التّ 

 كمستقبلو.

ىو  ،الذم يقصد إليو ىذا البحثفإفّ  ؛ضبكريا الأدب كجودل مقارنة تكجدقد لظاّىبة إذا كانت ىذه اك 
، باستجلاء نظبة ابن حجة قدم الربيّ اث البلاغي كالنّ في التّ  _ظاىبة التلقّي_ اىبةالظّ ىذه الكشف عن بذلّي مرالم 

 لنّص: الدبدع كاالثّلاثة من مكوّنات عملية الإبداع إلى كلّ   ،رباء الدبدعنٌقاد البلاغينٌ كالشّ أحد النّ باعتباره الحموم 
 . بداع كالنّقدفي الإ نزكعوعلاقة ذلك بك  ،الدفاىيم الدتّصلة بها كالدتلقي، في كتابو خزانة الأدب كنهاية الأرب، كبياف

  :يلدبدع والدتلقّ من ا لدتعلّقة بكلّ  ا فاىي الد .2

 :لدبدع ومراعاة أفق الانتظارا1.2.
مسايبا للانتظارات الدألوفة لدل جمهور عملو كلّ عمل أدي يحمل أفق الانتظار الخاصّ بو، كللمبدع أف يجرل 

الدتلقّنٌ، يتماشى مع مراينً تقبّلو عندىم، كما يدكنو أف يخالف بو ىذا الأفق الدرهود، فيحدث خيبة أمل في أفق 
كتظهب مباعاتو ، الذم كاف يباعيو الدبدع الربي عموما منذ الجاىلينٌ ىونتظار_ _كىو أفق الاالدفهوـ لقي، كلرلّ ىذا التّ 

فكأنو  في آف كاحد، في تلك الحاؿ مبدعا متلق الشّاعب رب، فيكوفتنقيح الشّ  ةفيما عبؼ بظاىب على الخصوص لو 
ىذا في خزانة طلبا لبضاه عن الرمل الأدي، كإذا بحثنا عن  ،ا يسايب أفق تلقّيوكيبحث عمّ  ،يتقمص شخص الدتلقي

 الأدب مدكنة الدّراسة فإننّا لصده يتجلى في:

 ي النّموذج:الدتلقّ .1. 1. 2

حنٌ كاف ينظم بديريتو موذجية، نّ قباءة الالالانتظار باستحضاره مفهوـ  لقد استحضب ابن حجّة الحموم أفق
حازت القبوؿ نماذج إبداعية خاصة الحلّي، باعتبارىا  التي راـ بها مرارضة قصائد من سبقو من أصحاب البديريات،

 ؛أفق انتظار الدتلقي الذدؼ عندهاكتشاؼ وجّهة في الدرالم الدبرمل في طياّتها أعمالا فنيّة _على الأقل في عصبه_ ك 
بصفتو على درجة   فاستراف بناقد رأل فيو برقّق الكفاية النّقدية التي بذنبّو لسالفة ذلك الأفق الذم جرلو مريارا للإبداع،

 لشا يقببّو من أف يكوف قارئا مثاليا، الدرتمدة في تلقي الدنتج الشّربم،لرصبه، كبالدراينً كبنًة من الوعي بالسّنن الثقافي 
 (40، صفحة 2009)إدريس بلمليح،  غة غنً الشربية،لتمبّسو كمربفتو الرميقة بلغة الشّرب كأكجو اختلافها عن اللّ 

، فقد صبحّ بأنوّ كاف كلّما نظم بيتا من أبياتها، نتظبمدل موافقتو ذلك الد سيقيبو  ،نموذجا للتلقي ورلكيدكنو من أف يج
عبضو على مولاه الناّصبم باعتباره متلق ناقدا، فإذا استحسن البيت كرضيو أثبتو، ثقة بقبولو عند باقي الدتلقنٌ، كإذا 

 يحوز القبوؿ، كأذذف لو بنظم غنًه، قاؿ: ، حذفو كاستبدؿ غنًه بو، حتّ بحذفو لأنوّ دكف بيت الصفيّ أشار عليو 
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ي ببقة ز حلتّها ببديع ىذا الالتزاـ، كأجارم الحلّ ، الدشار إليو ، كرسم لي بنظم قصيدة أطبّ اصبمّ فاستخار الله مولانا النّ )
أشيد البيت فنًسم لي بهدمو.. كيقوؿ بيت الصّفي أصفى موردا،  حب الحلاؿ، الذم ينفث في عقد الأقلاـ ، فصبتالسّ 

، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  .(كأنور اقتباسا، فأسنّ كل ما حدّه الفكب، كأراجرو ببيت لو على الدناظبة طاقة
18) 

 ،كدكره في عملية الإبداع بالنّص الأدي،رلاقة القارئ ب مدل كعي ابن حجّة كىذه الرملية تظهب صباحة
 ، بل إنّها بذرل دكرة الرمل الفنّي تحقيق أدبيل في تفاعل ىذه الأطباؼ الثلاثة بذمع بنٌفهي  كعلاقتهما بالدبدع نفسو،

اختيار يوازف بنٌ الدبدعات كيوجّو إلى فم على ما ينتجو الدبدع، كح أكبر كسلطتو أقول، من جهة أنها تنصّبو الحح الدتلقي 
 ،ىذه الجهة كمن يكوف بهذا الاعتبار، كيكشف عن أسبابو، فالأدي ميز في الرملد مواطن التّ ، كيحدّ منها الأحسن

تقويدا كموازنة (81-80ـ، الصفحات 1999)مصطفى عبده،  يشارؾ منشئ الرمل الفني في عملية الإبداع، امبدع
  (163، صفحة 2018)بوعافية ،  يدارس عملية الانتقاء اتطبيقيّ  اكناقدكاختيارا، 

 :منيي الضّ والدتلقّ  تّهذيبال .2. 2.1

باكة التي بذمع بنٌ مبدع الرمل الفنّي، سواء كاف شاعبا أك ناثبا كبنٌ لقد فطن البلاغيوف الربب إلى تلك الشّ 
الدبدع أكّؿ قارئ ناقد لرملو، يجرل نفسو مكاف الدتلقي الدفتض، من حيث ىو لستار للمراني كالألفاظ يو، فجرلوا متلقّ 

مني غنً المحدّد، كالأساليب على أساس من الدوازنة، بنٌ ما ينتجو كبنٌ ما ارتسم في ذىنو لشا يبتضيو ذلك القارئ الضّ 
فهو يبذؿ جهده، في إيداع نصّو ما يحفّز  (30)إيزر، صفحة  الذم يدثّل التجبيد الذم يوجّهو في عميلة إبداعو،

لو، كيِجد مشقّة في اختيار ما يستجيب لأفق انتظاره، موافقة كلسالفة، بل إنوّ في كثنً من الأحياف لا  فاعليةالتّ القدرات 
بج عملحو إلى مضمار التلّقي،كح يبضى باختياراتو الأأ  ويم زمنا طويلا، كفرل  يأرمل فيو عقلو بالإصلاح كالتقّ حتّ  ؿ، فلا يخأ

 عبيد الشرب، أصحاب الشرب الحولي المحكّك.

مؤثبّا  اكبّ على القصيدة ينقّحها كيثقّف قوامها حولا كاملا، بغية جرل نصّهنْ رباء الربب من يػح فقد كاف من الشّ 
أك على الأقل يحصّل عنده درجة من القبوؿ، كلا تفسنً لذذا إلّا شروره بخطورة دكره في عملية الإنتاج  ،الدتوقّع في متلقيو

، فليس لإعجاب تفاعلو مرو بإيجابمدل ك  ،جو، لأفّ مناط تقديدو في ميداف الشّرب، ىو مدل قبوؿ الدتلقي لدنتح الأديّ 
 .الدتلقنٌ ولا منبذاكبا كقبالدنشئ الدبدع برملو أثب ذك باؿ، إف لم يلق 

توقع  و بنية نصّية، تنشأ منفي حقيقتمني الذم يرتبر بالدتلقي الضّ  كعيا كبنًا يدكن أف نستشفّ كبهذا الاعتبار  
مل القارئ برالتي في اختيار شبكة من البنيات النّصية موجّها فيكوف ىذا الدتلقي مسبقا،  حضور متلق دكف أف بردّده

على ص، ك مزيد من الاىتماـ بالنّ  ىو الذم يحمل الدبدع علىكبنً بالدتلقي الىتماـ الا ، كىذاجاكب مع النّصعلى التّ 
 .يقوـ الرمل الأديعملية التلقي ىذين البكّننٌ من مكوّنات 

 أنواعمن نوعا  ،إفّ ىذه النّظبة ازدادت بسكّنا في النّقد الربي، بجرل البلاغينٌ ىذه الخطوة من خطوات الإبداع
عبارة عن تبداد النّظب في الكلاـ برد عملو، كالشّبكع في )هذيب كالتأديب، كىو عندىم: البديع، كاصطلحوا عليها بالتّ 
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تهذيبو كتنقيحو، نظما كاف أك نثبا، كتغينً ما يجب تغينًه، كحذؼ ما ينبغي حذفو كإصلاح ما يترنٌّ إصلاحو، ككشف 
)ابن  .(من مرانيو، كاطبّاح ما يتجافى عن مضاجع البقّة من غليظ ألفاظوما يشكل من غبيبو كإعبابو، كبربيب ما يدؽّ 

 (32/ 2، صفحة ج1987حجّة الحموم، 

ي من الإبانة كسلامة التكيب كدقة كاضح في تربيفو إلا بدباعاة مطالب الدتلقّ ىو هذيب كما كلا يكوف ىذا التّ  
 فهم النّص كالتّفاعل مرو.، كغنًىا لشاّ يلزمو كرقةّ الألفاظالدراني 

من أىمّ مراينً عدّه في عملية الإبداع، إنشاء كقباءة، ىو ما دفرو إلى هذيب التّ  طورةبخ ابن حجّة كعي رلّ لك 
ميداف الأدب  فيهذيب، علت رتبتو حتّ كإف خلا من الدراني الدبتكبة، إذا اتّصف بالتّ فالنّص الأدي عنده الجماؿ الفني، 

قد عليو اختيار كلمة أك موضرها في الكلاـ، أك بزيادة كجع فيو صاحبو، كانتأ عمل رأ  ككلّ كرجح في ميزاف الدوازنة الأدبية، 
كالضطت (31/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم، أك نقص كاف غنً منتظم في سلك نوع التهذيب كالتأديب 

 .بنٌ الأعماؿ الأدبيةمكانتو 

لأنوّ يستمبّ في كلّ أجزاء الرمل الأدي، لا يدكن أف يغفل  ؛بشاىد برينو هذيب لا يختصّ فّ التّ بأ ويحصب تبل إفّ 
ضور بح، كأفّ شرور الدبدع كعيو بددل أهميتو في الرملية الأدبية، لدليل على موضع من مواضع نصّو عنو الدنشئ في أمّ 

تلبية لدا يدليو  كيقدّـ كيؤخّبم، كيكتب كيردّؿ، ثم يرود فيدقق دـ كيحجِ قْ عبارة من النّص، فيػأ  الدتلقي لا يغيب عنو في أمّ 
افتضو بصورة ثناياىا، في لغتها كأسلوبها كمرانيها، قارئا برمل في بذلك بنية نصّية غائب، فيشكّل ذلك الحاضب العليو 

  (57-55، الصفحات 2006)البريكي،  شرورية.لا 

 :ودوره في القراءة الذّوق السّلي  .3. 1. 2

يرتبر الدتلقي في عبؼ نظبية التّلقي الحديثة قارئا حباّ منتجا، لو دكره في خلق الرمل الأدي، يشارؾ في خلق 
كلا يدكنو أف يؤدّم ىذا الدّكر (26-20ـ، الصفحات 1996)لزمود عبّاس،  الدرنى، كفي خلق الوظيفة الإمتاعية،

 ،بفاعلية إلا إذا امتلك أدكات الحوار مع النّص كمع مبدعو، فالقارئ أك النّاقد يتلقى النّص على حسب استرداده
ب  لا تقلّ صروبة عن عملية الإبداع، لأنوّ خلق ، كالخلق يتطلّ  ،لقّي عملية صربةكالتّ  (58ـ، صفحة 1986)عيّاد، 

 ،كنقصت ثقافتو ،يتوافب مؤىلات في الدتلقي لا تقلّ عن تلك الدؤىلات الدطلوبة في الدبدع، فإذا ضرفت خبرة الدتلقّ 
لاسم، أك الأحبؼ الدبصوفة رصفا فكانت نصوصها أشبو بالطّ ربنً عن الدراني، غة كأساليبها في التّ دّت دكنو أسبار اللّ كصأ 

رور كبلوغ درجة الشّ  ها،فضلا عن الاندماج في عملية إبداع ،لا يحصل مرو مرنى؛ فإنوّ يكوف أبرد الناّس عن فهمها
ثم القصيد، من فنوف بأجود ما قيل في فنّ  عقوؿ الشّرباءبذود  كثنًا ماك  (53، صفحة 1988)بارط،  بلذّة جمالذا،

 ،قارئا يتحسّس مواطن جمالومرارض الفنّ، حتّ يقيّض لو القدر ، بريدا عن سدكـ من الإهماؿىذا النّتاج في  يطول
كيظهب قيمتو التي  ،جمالوفيبرز قيمتو الفنيّة بالكشف عن البليد،  ذّكؽشرب بو الالذم لا ي الفتّاف، كيشرب بوسواسو

لأفّ من يضطلع بدهمّة تذكّؽ النّص الأدي،  ، من تأىّل إلى ذلك يختقها إلّا لا الّتي فنيّة اللغة البرت ببد ت مدّة خفي
 ية، متقد الذىن ذم الذّكؽ السّليم.كبرسّس مواطن الجماؿ فيو كاستجلاء أسباره؛ ىو صاحب الخبرة كاسع الثقّافة الفنّ 
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واىد البلاغية الدختلفة نقدا كبرليلا؛ يجده يولي أهميّة  ع لطبؽ تراملو مع الشّ كإفّ الناّظب في كلاـ ابن حجّة الدتتبّ 
كبنًة لقباءة صاحب الذّكؽ السّليم، كدكرىا في الكشف عن جماؿ النّص، كيجرلها أىمّ عامل يسهم في بناء جمالياتو، 

ثل قولو: )فإشارات الرتب كالشكول لا فكثنًا ما يجده يبدّ اكتشاؼ ما لطف كخفي من الدراني إلى الذّكؽ السّليم، في م
كقولو: )كلشا يشرب بقبينة  (31/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  بزفى على أىل الذكؽ في ىذه البراعة(

ليم في حلبة كؽ السّ ك)كىو نوع غبيب بذوؿ سوابق الذّ  (35/ 1ج، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  الذكؽ(
 (172/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  د سواجع الحشمة على بديع أفنانو(.ميدانو، كتغبّ 

كفي ذلك )ربنً، حنٌ يجده يقوؿ: ة التّ كّ ككذلك فإنوّ يلفيو ينيط بو، برديد مواطن الضرف في الرمل الأدي كب 
كثقل اللفظ، حنٌ  (56/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،(من البكة ما لا يخفى على أىل الذكؽ السليم

)ابن حجّة  (،و الأذكاؽين بسجّ قافية مصطلم، في بيت صفي الدّ  ليم، فإفّ كؽ السّ لا يخفى على أىل الذّ ..)يقوؿ: 
)ابن  (كؽحملو على لطيف الذّ  ثقل قولذم: بواطئ، يشقّ  غنً أفّ :)كحنٌ يقوؿ (125/ 1، صفحة ج1987الحموم، 

 (132/ 1، صفحة ج1987حجّة الحموم، 

فالذّكؽ السّليم عنده ىو مناط إنتاج الدرنى، كخلق الجماؿ الذم يدفع الدلل، كيبرث في صاحبو الشّرور بحلاكة 
 الرمل الأدي.

لقي، يدكن للدّارس استجلاؤىا من سياؽ حديثو عن التّورية حنٌ كىذه عناصب يدارسها القارئ تترلق برملية التّ 
 سيف ذىنو كليلًا هم إلا أف يكوف ، اللّ لالدتأمّ  لا يملّ قاؿ: )فإذا جليت عبائس أفكارىم على اختلاؼ أنواع التّورية 

كإذا طلبها من غنًه توارت   من خدكر ىذا الكتاب،ل إلّا ىذه الربائس لم تبرز لدتأمّ  ل، فإفّ متنصّ  و من ىذا الفنّ فيقوؿ إنّ 
، لي حلاوات أنواعها لذوقو السّ عت ، كتنوّ يهي  ل طبفو كأمسى في كل كاد من لزاسنهاعنو بالحجاب، فإذا سبح الدتأمّ 

ا(،جبّ  )ابن  دت سيف الرزـ كأقمت لكل نوع حدًّا، كنظمت لو من أنواع التورية كأقسامها في سلك ىذا النوع عقدن
فكلامو ىذا صبيح الدّلالة على أفّ سلامة الذّكؽ من سرة  (45-44/ 2، الصفحات ج1987حجّة الحموم، 

ورية _ كىي إحدل أساليب البلاغة التي تسهم في دقيق في مربفة تفصيلاتها، فمربفة التّ لاع على أسبار الجماؿ، كالتّ الاطّ 
ي في اكتشاؼ دقيق الدراني الدنطوية فيها، كبروؿ بينو كبنٌ استكناه لرملة غنً كافية في نظبه للمتلقّ جماؿ النّص_ مربفة 

 أسبار جمالذا كتفاضل صورىا، فلا يشرب بحلاكة أنواعها.

، لاع على أنواعهاصوص الباّقية، كالاطّ كؽ كىو الدّربة كالدمارسة للنّ ن سبّ البقّي بالذّ كىذا الكلاـ الدقتبس يتضمّ   
كبستيع الذّىن بصورىا الدختلفة، برد التزكّد بفنوف البلاغة، كىو السّب الذم صبحّ بو حنٌ جرل مكمن تفوّؽ الدتأخّبين 

نوا إلى أثبىا في أك لم يتفطّ  ،على الدتقّدمنٌ في ميداف الإبداع ىو ما توفبّ لذم من فنوف البلاغة التي  لم تتوفب لأسلافهم
ورية كالاستخداـ، كنقل مقتبسا طويلا للصّفدم ، مضمونو أفّ من أنواع البديع ما فضل التّ  ث عنكاف يتحدّ   االكلاـ، لدّ 

كتضلّع من  ،كبسكّن من زماـ البلاغة ،لا يظفب بو إلا من شرب بجمالو كعبؼ قدره ،صرب التّحصيل ،ىو نادر الوقوع
 (122/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  علومها، كلم يحصل ذلك إلا للمتأخبين، أىل زمانو.

 فإفّ )كىذا كلاـ صبيح في ذلك، كأصبح منو حنٌ يقوؿ برد أف نقل نماذج لستارة من حسن الاستهلاؿ: 
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كحنٌ يقوؿ مشيدا بأحد (52/ 1صفحة ج، 1987)ابن حجّة الحموم،  ،(ما كلّ من الذّكؽ استهلالذا يسنّ 
)ابن حجّة  (،م الأدب من ىنا فهو من المحجوبنٌ عن إدراكوكالله من لا يترلّ  ،سبحاف الدانح)استهلالات ابن نباتة: 

 (31/ ص:1، صفحة ج1987الحموم، 

 القراءة:فعل و . التّأمل 4. 1. 2

ككدّا لو في سبيل  ،باعتبارىا إعمالا للذّىن ،في مواطن كثنًة من كتابو يصف ابن حجّة عملية القباءة بالتأمّل
يبدك ذلك في كصفو للممارس لذذه الرملية بالدتأمّل، في سياقات ك طيفة، الكشف عن مراني النّص الدّقيقة كصورىا اللّ 

كقولو: )إنو ما يدخل (144،ص:1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،(ليستضيء الدتأمّل)لستلفة من مثل قولو: 
كيحكِلأ إليو  (265ص:، 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ل إلى بيت أعمب منو في ىذا الباب(،نظب الدتأمّ 

، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  اكتشاؼ كلّ مرنى دقيق أك خصّيصة جماؿ لطيفة، فيقوؿ: )انظب أيها الدتأمل(،
، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  كيقوؿ: )كأكردت فيو ما لا خفيت لزاسنو على الدتأمل(، (124، ص:1ج
)ابن حجّة الحموم،  كيبدّ إليو كل حكم منصف، في مثل قولو: )غنً خاؼ على الدتأمّل الدنصف(، (505،ص:2ج

)ابن حجّة الحموم، كقولو: )ليشاىد الدتأمل في ىذا الديداف لربل السوابق(.  (262، ص:2، صفحة ج1987
 (66، ص:1، صفحة ج1987

كىذا الوصف لم يصدر منو اعتباطا، كإنّما شرورا منو بدا يصاحب عملية تلقّي النّصوص الأدبية من صروبات في 
ك كشف أسبار جمالذا؛ كإدراكا منو بأفّ مترة القباءة تكوف على قدر الدشقّة التي  ،مرانيها الدّقيقةإلى يل الوصوؿ سب

ن من برصيلو يجدىا القارئ في لزاكرتو للنّص، كعلى قدر ما يلقاه من مبّ بسنّرو عنو، كبأفّ النّفس ميّالة إلى ما لا تتمكّ 
في طبّرها، أفّ غالي الأشياء لا يدرؾ إلى بدشقّة الغوص، كأفّ ألذّ الوصل ما كاف  أك اكتشافو دكف مشقّة، فمن الدبكوز

ما لحطأف  برد مراناة الاشتياؽ، كألطف كقع للماء ما كاف على شدّة الصّدل، قاؿ الجبجاني: )كلذلك ضأبب الدثل لكلّ 
 (139ـ، صفحة 1991-ق1412)الجبجاني، موقرو ببرد الداء على الظمأ(. 

فظ، ككأنوّ يريد صياغة قضية اللّفظ كمن أجل ىذا أظهب ترصّبو الشّديد إلى الدرنى، كصبحّ باستهجانو لدذىب اللّ 
كالدرنى بشكل جديد، يجرل فيو الصّباع منحصبا بنٌ من كاف مذىبو الجناس كمن كاف مذىبو التّورية، كليست مقابلتو 

طحي كالرميق، بنٌ ما يدرؾ دكف تأمّل، طاؼ على سطح الربارة، سهلا لا ورية إلّا مقابلة بنٌ السّ اس كالتّ بنٌ الجن
و في الأدب؛ كبنٌ ما لا يدرؾ إلّا في ب باعأ ت همتّو، كقصأ فظ، كلا يحدث مترة إلّا في نفس من الضطّ يتجاكز تأثنًه اللّ 

ب إلّا ما يدرؾ فلا يسترذِ  ،علّت همتّو من بحبّ   يبذلذااؿ إلا بدشقّة نياغة البديرة، كلا يأ الرمق مغلّفا بفنوف من الصّ 
 بالبحث كالاستدلاؿ. 

فظ، كلصده يقدّـ البديع الواحد إذا سلك كمن أجل ىذا لصده يقدّـ كل بديع ارتبط بالدرنى على ما ارتبط منو باللّ 
خلص فاستحسن ما كاف صبيح، كما فرل مع التّ خفي على ما سلك فيو صاحبو سبيل التّ لطف كالتّ فيو الدتكلّم سبيل التّ 
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ـ ما زاد الدرنى خفاء على غنًه. بل يقدـ كلصده يقدّ (329، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  منو رشيقا دقيق الدرنى
 الأخفى على الخفي.

كالذم يزيد التّأكيد على عنايتو بالتّأمّل في قباءة الأدب، ىو انتهاجو في كتابو ىذا سبيل الدوازنة، بنٌ الشّواىد 
البلاغية، كدعوتو القارئ في مواضع كثنًة إلى الدوازنة بينها لكشف فبكؽ الحأسن بنٌ كلاـ ككلاـ، لأفّ لشارسة الدوازنة 

بة عنها ليس حديثا عن قباءة متلق عادم، كإنّما ىو حديث عن قباءة متدبّ  لشارسة لأعلى درجات التّأمل، كالحديث
ليات الكشف عنو، فالأعماؿ الأدبية كثنًا ما تتشابو على السّطح في نظب غنً بآك ،ذات كعي كبنً بدواطن الجماؿ

النّاقد الذم لا يتجاكز نظبه  الدتأمّل البصنً بأسبار الجماؿ، كالجيّد كالبّدمء في الشّرب غالبا ما يتشابهاف في نظب غنً
س جماؿ الجوىب، أمّا الناّقد البصنً فلو من الدؤىلات الثقافية كالذىنية، ما طح، لرجزه عن النفاذ إلى الرمق كبرسّ السّ 

 (144ـ، صفحة 1998-ىػ 1418)حسن طبل،  يساعده على الولوج إلى أعماؽ الرمل الأدي كتفحّص جوىبه،
ظهار سرة كإ ،صحّة الإعبابتوخّي ك  ،كإقامة الوزف ،الذم يدثّل حقيقة جمالو، فجوىب الجماؿ الفنّي ليس زخبفة اللّفظ

ظم إلى مراف تستجلى من دقةّ النّ تلك البرد كالقشور  جاكزيت ،شيء أعمق من ذلكىو ا ، كإنمّ هابغبيبغة ك باللّ لدربفة ا
 ب.صويتّ الكحسن 

منو بدكر القارئ الدتأمّل في إنتاج الدرنى، كخلق جمالو، لإفّ القباءة لشارسة فاعلة، كإبداع يقوـ على كىذا اعتاؼ 
جملة من الافتاضات كالآماؿ كخيبات لذا، كترقّبات لدا يتناغم مرها في النّص، لأفّ القباءة جزء من النّص، منطبرة منو، 

 من غيث فكب الدتأمّل. نزؿمن جديد، كبريي مواتو، بدا ي(14، صفحة 1988)بن حدك،  لزفورة فيو تريد كتابتو،

إفّ القباءة الإبداعية ىي القباءة التي تقوـ على ركيزة التّأمّل الذم يبتبط ارتباطا كثيقا بدا يبتضيو ابن حجّة من 
الرمل الأدي ىي برث الذّىن على التّأمل، فراب مراينً جماؿ الرمل الأدي، فإنوّ يرتبر أفّ أىم خاصية من خصائص 

سطحي الدراني، كصبيح الربارات، كجرل غاية البلاغة تغليف الدراني في صور من خفاء الدرنى، فأشاد بآليات بلاغية 
كما يحدثو   أك بذرلها منفتحة أماـ أفق التّأكيل، ورية كالاستخداـ كالإشارة، كالدشاركة،بذرل الربارة ضنينة بدرانيها، كالتّ 

كإنّما يكتفى فيها  ،من غنً تصبيح يبد في عبارات من لطيف الصّناعات البلاغية حسنا حنٌ ذلك يزدادساع، ك بديع الاتّ 
 (30،ص:1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  .بإشارة لطيفة ترذب حلاكتها في الذكؽ السليم

 خصائص العمل الأدبي:.3

 :قوّة التأثنً. 1.3

ي، من حلاكة كارتياح، كحسن كقع في بجع ابن حجّة جماؿ الدنتج الأدي إلى ما يحدثو في نفس الدتلقّ كثنًا ما يأ 
القلوب، كاستبداد بها استبداد السّحب، كفرلها بو فرل الدداـ، كىو بهذا يجرل الدتلقي طبفا في عملية الإبداع، كيجرل الأثب 

  .كمصدرا لحياة النّص الدبدع مقياسا لجماؿ الرمل الأدي،بسبب من ىذا الدنتج الذم يجده في نفسو 

فمثلا في  ،أك حسن تصويبه ،أك لطافتو كخفاءه ،يجده الدتلقي قد يكوف مصدره غبابة الدرنى كىذا الأثب الذم
شبيهات كموازنتو بنٌ تشبيهات القدماء كالمحدثنٌ، صبحّ أنوّ لم يثبت إلّا ما خفّ في السّمع مربض حديثو عن التّ 
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فالخفّة في  (385، 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،كارتاحت الأنفس إلى حسن صفاتوكعذب في الذّكؽ  
كلّها  أحواؿ نفسية ىي آثار يجدىا الدتلقّي  من قباءتو للنّص، كقد يجد   ،كارتياح النّفس ،السّمع كالرذكبة في الذّكؽ

 ضدّىا، لشا يصدّه عن تقبلّو، فقبولو لو متوقّف على ما يجد في نفسو من آثار.

أثنً في أكثب تشبيهات القدماء حسبو ؽ تشبيهات المحدثنٌ على تشبيهات القدماء، فغياب التّ كبهذا فسّب تفوّ  
كعدـ انسجامها مع (385، 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  قلّة مرانيها الدبتكبة كبساطتها،ىو ترقيدىا مع 
ق الأثب ككلّ ىذه الصّفات تقع حائلا دكف برقّ   (398/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  أذكاؽ الدتلقنٌ،

 الحسن في نفس الدتلقي، كمن أمثلة ما أكرده لذم قوؿ ابن عوف الكاتب في كصف الخمب:

 لذا كليجبم الآف بينهما الأنس     الدزاج لزبة يلاعبها كف  

 عزيزة خدر قد بزبطها الدسّ      افتزبد من تيو عليو كأنهّ 

كؽ ما يطيب أىل الذّ  ليمة، فإفّ باع السّ حيحة، كتنفب منها الطّ ها الأذكاؽ الصّ شبيو بسجّ بشاعة ىذا التّ ) كعلّق عليو بقولو:
 (398/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  .(لذم أف يشببوا شيئنا يشبو زبد الدصبكع

كؽ السّليم، كقدّـ لذلك شواىد  كردّ قوّة تأثنً تشبيهات المحدثنٌ إلى مرانيها الدبتكبة كحسنها، كموافقتها للذّ  
كىو قوؿ الشّاعب في الدرنى نفسو على لساف إبليس، كقد عدّه من لطيف  ،ابقنٌبلا للبيتنٌ السّ اكثنًة نورد منها مثالا مق

 (392/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  شابيو:التّ 

 ي نبجس كشقائقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح أتت بنٌ ثوب     دهػػػػباء برػػػػػػػػػػػزج صفػػػػػػػل الدػػػػػػػػػػػباء قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحم

 عاشقعليها مزاجنا فاكتست لوف      واػػػػػػػػّ حكت كجنة الدرشوؽ صبفنا فسلط

فس البشبية مفطورة على حبّ ما كىناؾ نوع من اللّذة كالارتياح يجده الدتلقي بسبب خفاء في الأثب الأدي، كالنّ 
 تكلّف البحث عنو، كىو ما جرل ابن حجّة يحتفي بالتورية احتفاء كبنًا.ت أف برصّلو برد

أثنً، كيورد نماذج التّربنً عن ىذا التّ  كمن الجديب أف يبصد البحث نماذج من الربارات التي كظفّها ابن حجّة في
أثنً النفسي للرمل الأدي، كمدل اعتباره لو في قياس جمالياتو، كما يتبنٌّ مدل منها، يتبنٌّ بها القارئ مدل كعيو بالتّ 

بنٌ  انظب إلى ما ناسب)دقّة اختياره للفظ الدربر عن ىذا الأثب، كمن تلك الربارات الأكثب استرمالا في خزانتو قولو:
كلم يزؿ ينفث )(296/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،(الأذكاؽ أالأقحواف كالورد، كجذب القلوب، كأنش

/ 1، صفحة ج1987حجّة الحموم،  )ابن ،(حب الذم سحب بو الرقوؿ، كخلب القلوببصدؽ عزائمو، في ىذا السّ 
فثات، كلا لسلاؼ ظلم الحبائب مع حب، إذا صدقت عزائمها، بأكصل إلى القلوب من ىذه النّ ما نفثات السّ ) (333

التي ىي أكقع في القلوب ) (432/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،(حلاكة التقبيل عذكبة ىذه البشفات
 (344/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  (من خالص الوداد، كتوريتها أنفس من خلاصة الرقود في الأجياد
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كلرمبم إنو بالغ في عطف القلوب بهذا السحب ) (22/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  (كأكقع في القلوب)
 (185/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  .(الحلاؿ

: كلمة  من مثل ،لدّلالة على ما يجده متذكّؽ الأدبلكليتأمّل القارئ القاموس الدسترمل في ىذه الربارات 
إلى درجة بها تكاد تبقى  ن ذلك الشّرور بدقةّ عها ألفاظ تربرّ الوقع، ككلّ ك رذكبة، كاللاكة، كالحلاؼ، حب كالسّ السّ 

ربنً عمّا يحدثو ، كغنًىا من الدصطلحات التي تدكر حوؿ التّ ىشةرجيب كالغبابة كالدّ عبّر عنو المحدثوف بالتّ قد ك  الدصطلح،
  ا استرملو ابن حجّة.لتها عمّ ، كلا تبرد في دلاالرمل الأدي من أثب في متلقيو

 ق بالرمل الفني ترتبر من لشيّزاتو:أثنً مبتبط بأمور تترلّ كىذا التّ 
 جمال الصّورة: .1 .1 .3

ربنً في التّ الكبنًة صويب البياني في تراملو مع التّشبيو تراملا يدؿّ على كعي بخطورتو يظهب اىتماـ ابن حجّة بالتّ 
شبيو الذم تنتهي غايتو بإفادة الاشتاؾ بنٌ شيئنٌ في صفة ما، كلا يحتاج ىذا الوعي في تفبيقو بنٌ التّ  لحظيأ ك الفنّي، 

لكثبة  لدرانو تح الذم خفح  الدستهلكأك  ،الذم يدرؾ بالحواس البسيط لأنوّ من النّوع في إدراؾ مرناه إلى تأكيل،ي الدتلقّ 
إلا من  قنصهالا يلا تبد بسهولة على كلّ خاطب، ك  صورة جديدة للمرنى،شبيو الذم يخلق كبنٌ التّ  ؛دكرانو على الألسن

من النّوع  لأنّها أكيل كالاستدلاؿ،كلا يحصّلها الدتلقّي كلا يدرؾ جمالذا إلّا بضبب من التّ  ،دقّت ملاحظتوك  ،لطف شروره
فالدقياس عنده في تفاكت التشبيهات، ىو جماؿ صورة الدرنى ،كالغبابة في الأسلوب كسلامة الاختاع، كعلى   الرقلي،

  ىذا بنى تقديم كلّ تشبيو توفبّت فيو إحدل ىذه الخصائص، مثل تشبيو الباّضي بالله لأنامل الحسناء في قولو:

 اباىا كقد اعتلقن خضفي خدّ       حيل فأنشبت أظفارىاقالوا البّ 

 اباػػػػػػبنفسج عنّ  غبست بأرضِ       ةل من فضّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بأنامكأنهّ ػػػػػػػف

 الذم يحصلبكّب الد ن النّوع، كىو مبووجو الشّ  بإدراؾ الدتلقي لالصّورة لا برصّل فيو إلّا  كما استحسنو إلّا لأفّ 
كضع من  ،البنفسجيّ  بة الأنامل على الخدّ ية لسضّ فضّ الكضع الأصابع  صورة ىذه الصّورة ىيك متردّدة، مور جتماع أبا

لا يشرب ك  ،كىي الدكوّنة من الشّكل كاللّوف على ذلك الوضع الخاصّ  ،كىذا التشبيو ينقل الصّورة بدقةّ أراد خدش خدّه،
همت منقطرة الأكصاؿ، أجزاؤىا، كفأ كّكت بجمالذا إلّا من فهمها لرتمرة الأجزاء، بالوضع الذم أراده الشّاعب، كلو فأ 

 ، حنٌ قاؿ في نفس الدرنى:امبؤ القيس دركو _حسب ابن حجّة_كىو ما لم يلفسدت كفسد مرها مباد الشّاعب، 

 ـ(2000-ىػ 1421)امبؤ القيس،  أساريع ظبي أك مساكيك أسحل      كترطو ببخص غنً شثن  كأنو

ىو كجود شبو بنٌ أنامل لزبوبتو كالأساريع، كمساكيك الإسحل، كأين  ،عليو تشبيو أمبئ القيس فغاية ما يدؿّ 
  (385/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ىذا من الصّور في تشبيو الباّضي بالله.

اضي، كإنّما يبيد أف يظهب جماؿ أناملها، ورة التي أرادىا البّ الصّ يكن يبيد نقل  كمن الواضح أفّ الدلك الضّليل لم 
، رومة كالبياض كحمبة الأناملالبقّة كالنّ  كىي ،بقوّة صفات جمالذا ظهبغنً مقصّب، لأفّ تشبيهو يأ  كىو من ىذه النّاحية

فإذا كاف في بيت  ،همانىو طبيقة برصيل الدرنى، في كلّ م _ إضافة إلى ما تقدّـ_شبيهنٌكمن الواضح أفّ الفبؽ بنٌ التّ 
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 ؛مثيل الذم يستدعي مزيد تأمّلامبئ القيس سهلا ذلولا، فإنوّ في بيتي الباّضي أقلّ سهولة كأكثب بسنّرا، لأنوّ من نوع التّ 
احد أك جهة كاحدة شبيو على مباعاة كصف ك كمت زيد في التّ  ،فصيللأف الوصف فيو يدرؾ على جهة الاستقصاء كالتّ ك 

  (164)الجبجاني، صفحة أسبار البلاغة  كفتح باب التّفاضل. ،فصيل كالتّكيبفقد دخل في التّ 

أمّل، كىو الأمب الذم لاحظو ابن حجّة في ىو الذم يدفع بالدتلقّي إلى مزيد من التّ إفّ ىذا الخفاء في الصّورة 
)ابن حجّة  ،خفاء زادت الاسترارة حسنناالذم بنيت عليو شبيو ما زاد التّ ككلّ  ،تقديدو للاسترارة على أنواع المجاز

لذا كانت ىي  ؛كمن أشدّ الاسترارات تناسيا للتّشبيو الاسترارة الدبشّحة (110/ 1، صفحة ج1987الحموم، 
 (111/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  كليس فوؽ رتبتها في البديع رتبة. ،الدقدّمة في ىذا الباب

 :غموض الدعنى2.1.3.

أكيل كمبدأ ملء الفجوات، لأنّهما يفتحاف أسس نظبية التلّقّي، هما مبدأ التّ  أىمّ يبتبط الغموض بأساسنٌ من 
ي لاستثمار خبراتو في لزاكرة النّصوص، فيستثمب لستلف بذاربو في التّفاعل مع النّص، كيسخّبىا الأفق كاسرا أماـ الدتلقّ 

باستثمار خبراتو  ،أخنًا خلق ما يسهم في ذلكلاحم مع الدبدع، كما يتيح لذذا الدذكور في لزاكلة الاندماج فيو كالتّ 
 الأدبية كاللغوية كالأسلوبية، التي تستدرج الدتلقّي، كتتيح لو الدشاركة في عميلة الإبداع.

أثنً في الرمل كمذىب ابن حجّة ىو مذىب الخفاء، لأنوّ يردّ ما يسهم في غموض الدرنى أىمّ عامل يحقّق التّ  
ورية، كما شاكلاىا من أنواع البديع لشا يسهم في إضفاء نوع من ـ الكبنً الذم أكلاه للتّ ألأدي، يظهب ذلك في الاىتما

 الغموض.

 ؛كىي إحدل أساليب خفاء الدرنى في البلاغة الرببية،لقد بلغ بو الإعجاب بخفاء الدرنى حدّا جرلو يتّخذ التّورية 
، 1987)ابن حجّة الحموم، ابذة البلاغة، أف جرلها مذىبا خاصّا في الأدب، كاعتبره مذىب أرباب الأدب كجه

 الاستخداـ، لأنوّ أعمق كعدّىا أرفع أنواع البديع، كقدّمها على كلّ أنواعو إلّا  (107ك 43/ 2، ج57/ 1صفحة ج
على مكانتها عنده، كعلى مدل شروره بتأثنًىا في الكلاـ، فهي عنده الربائس  منها غموضا، ككصفها بأكصاؼ تدؿّ 

، صفحة 1987)ابن حجّة الحموم،  كالشنب في الثغب(63/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  الدصونات
)ابن حجّة الحموم،  يباجةكالدّ (44/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  كإنساف الرنٌ،،(317/ 1ج

كىي  (394/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم، ىب غلى من الذّ أ كالحلل(161/ 1، صفحة ج1987
 (346/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  كالرلم،(339/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  رارالشّ 

)ابن حجّة الحموم،  كلزبكة الأذكاؽ، كمبهجة الأسماع، (336/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  لاؼ،كالسّ 
ا يقبب ربع مفبلغ ما شغلتو  ي،كشغل الحديث عنها أكبر جزء خصصّو لنوع بدير (61/ 1، صفحة ج1987
 39من ص:  ، ابتداءمن الجزء الثاّنيالحديث عنها حديثا مستقلا ثلاث عشبة صفحة كمائتنٌ،  ، إذ استغبؽالكتاب
 ، إضافة إلى ما جاء منو متفبقا في ثنايا الكتاب.251إلى ص:

السّالفة، لأنّهم ىم من شرب بل إنوّ جرلها من أسبار تفوّؽ شرباء عصبه عمن تقدّمهم من شرباء الرصور 
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ربنً عن بيقة في التّ بجمالذا كأبدع في استرمالذا إبداعا غنً مسبوؽ، كلا تقلّ شأنا في ذلك عن الاستخداـ، فإفّ ىذه الطّ 
)ابن حجّة الحموم، ، الخلافة الرباسية فيناظم كلا ناثب في الأياـ الأموية، كلا الدراني _حسبو_ ما سلكها قبلهم 

 فضلا أف يسبقهم إليها جاىلي. (135/ 2، صفحة ج1987

ي كيستدعي حضوره كما يؤكّد شروره بدكر الغموض في جماليات النّص الأدي، باعتباره لزفزاّ يستفزّ تفكنً الدتلقّ 
في الرملية الإبداعية، ىو عنايتو بأنواع أخبل من البديع تشتؾ مع التورية كالاستخداـ في إفادة نوع من الغموض 

 الدرنوم كالإبهاـ كالدشاركة، كالإشارة، كالاتساع.
 ؛ل لأكثب من مرنىأكيل، لأفّ الشّاعب يترمّد بناء كلامو على لضو لزتمكلرلّ ىذا الأخنً ىو ألصقها برملية التّ 

ليتيح للقارئنٌ إظهار بباعاتهم في انتاج الدراني الدختلفة حسب كفاياتهم في ميداف التلقي، كقد عبّؼ البلاغيوف ىذا 
ا يقع ذلك لاحتماؿ كاحد بدرنى، كإنمّ  أكيل؛ فيأتي كلّ سع فيو التّ اعب بيتان يتّ أف يقوؿ الشّ ىو : )الأسلوب البلاغي بقولذم 

أكيل مقتناف في ىذا فالاتّساع كالتّ (93/ 1ـ، صفحة ج1981-ىػ 1401)القنًكاني، ، (كاتساع الدرنىاللفظ، كقوتو، 
)ابن أكيل. اظم على سياسة فنّ القوؿ، كعلى احتماؿ اللفظ للتّ ، كقد علّقهما ابن حجة بقدرة النّ قتاف استلزاـا التّربيف

 (403/ 2، صفحة ج1987حجّة الحموم، 
كبدكر الغموض في إشباكو كفتح طبؽ  كىذا إقبار منو، يضاؼ إلى ما سبق، بدكر الدتلقي في عملية الإبداع،

 . ككفاياتو الأدبيةاتو اللّغوية في إنتاج الدرنى، كليس يخفى أفّ ىذا الإسهاـ يتوقّف على مدل خبر  إسهامو
 :بالبديعالغنى .3. 1. 3

يردّ ابن حجة غنى النّص الأدي بالبديع، أحد أىم عوامل تكوين جماليات النّص، كأسباب التأثنً في الدتلقي، 
فقد أعلن عن ىذا في مقدمة كتابو، كذلك حنٌ أشار مسترينا بحسن الاستهلاؿ إلى رفرة  فنّ البديع، كاعتبر أفّ مريار 
الجودة ىو التّفنن في توظيف ألوانو، ، كأنوّ السبب في حسن صنرة الأدب،  كأفّ بباعة الشّاعب كحسن قبيضو من حسن 

يخ عزّ الدّين الدوصلي بديرية  رور بدكانتو، كلدز من لم يدرؾ أهميتو في الشّرب، كصبحّ بأفّ ما فضلت بو بديرية الشّ الشّ 
، في كلّ بيت من أبياتها، كما ذاؾ إلّا لأفّ حاصل ىذا مزيدا وع البديريّ ورية باسم النّ ي، ىو التزامو بالتّ صفيّ الدّين الحلّ 

رقيد، بسبب ضرف شاعبيتو التي أفضت بو إلى سوء استخداـ من البديع، كعاب عليو ضرف مرانيو ككقوعو في التّ 
حدّة فكب فجاءت بديريتو فائقة بديرية  اصبم، كبدا أكتي منالبديع، كىو الأمب الذم بزلص منو ىو بالاسترانة بدولاه النّ 

  (17/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  الحلّي كالدوصلي.

كالذم يستفاد من ىذا أفّ من مراينً جماؿ النّص عند ابن حجّة، ىو غناه بالبديع مع حسن استخدامو فيو، 
يتحقّق إلّا بقوّة موىبة الشّاعب، كأفّ من كاف مذىبو مذىب البديع من الدتأخبين كاف أفضل كأفّ حسن الاستخداـ لا 

 من الدتقدّمنٌ.

عن  لقد أكّد على ىذا الدريار حنٌ صبحّ في أكثب من موضع في كتابو، بتقدّـ متأخّبم الأدباء في لراؿ الأدبك 
كإف اعتؼ للمتقدمنٌ بفضلهم في نهج طبيقو لدن جاء بردىم،  بها،ا اجتمع لذم من أنواع البديع، كعنايتهم لد ،الدتقدّمنٌ

عزّ  منٌ في ىذا الفنّ البديريّ خلص، برد أف أكرد نماذج للمتقدّ كمن تلك الدواضع أنوّ في مربض حديثو عن حسن التّ 
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في الكلاـ، كعدـ عليو إيجادىا، كصرب عليو جمرها لقلّتها، كالقلّة حسبو دليل على عدـ التّفطّن لدكر ىذا النّوع 
، 1987)ابن حجّة الحموم،  صبحّ بأنوّ نوع من السّحب يدؿّ على رسوخ القدـ في البلاغة، ؛عنايتهم بالبديع إجمالا

ورية كالاستخداـ، في كلاـ طويل، حاصلو، كىو ما يلحّ عليو في باب حديثو عن عدـ عنايتهم بالتّ  (331/ 1صفحة ج
أفّ التّأدّب _ في نظبه_ ناتج عن التػمّبس في علوـ البلاغة، كأفّ المحصّل لرلوـ البلاغة الدتفقّو فيها شاعبا كاف أك ناثبا 

حصل لذم من ىو الدقدّـ في الأدب، كأفّ الدتأخبين كىم أدباء عصبه ىم الدقدّموف في الأدب لإلدامهم برلم البلاغة، فقد 
علومها كالتّآليف فيها ما لم يحصل لدن سبقهم؛ كلإدراكهم أهمية البديع كتفننّهم في نظم أنواعو، فتفوّقوا على من سبقهم 
من جهات ثلاثة: جهة التضلّع في البلاغة، كجهة الشرور بسحب البديع، كجهة القصد إلى نظمو، كتفوقوا على الدولّدين 

هة الشرور كالقصد، فالدولدكف مع تفوقهم على الدتقدمنٌ في علوـ البلاغة لم يشربكا كمن جاء بردىم من جهتنٌ: ج
ا من جاء بردىم من المحدثنٌ فقد أحسّوا بسحبه كقصبكا عنايتهم على بأهمية كثنً من البديع كلا قصدكا نظمو، كأمّ 

 (122/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  برضو كما فرل أبو بساـ مع الجناس.

الرناية بالبديع،  كنظبة سبيرة في خزانة الأدب كفيلة بأف تكشف أفّ من دعائم مذىب ابن حجة في الأدب ىي 
مّن سبقو من البديرينٌ، كالتزـ ريتّو الّتي أراد بنظمها التّقدّـ عيدكقد جرل ىذا الكتاب شبحا لب لا يكوف كذلك، كيف

 كطلب الاستكثار من البديع في البيت الواحد.ىبو في الرناية بالغموض بالتّورية تأكيدا على مذ فيها

؛ يردّد نموذجنٌ أدبينٌيرقد فيها الدوازنة بنٌ  يستجيد فيها قولا، أك كيزداد ىذا كضوحا حنٌ نلفيو في كلّ مبةّ
 فرل مع قوؿ عبد الدطلّب:، على لضو ما من أنواع البديع ما في الدستجاد أك الدبجّحمستحسنا 

 كلػػو تسلت أسلناىا على الأسػػػل    لنا نفػػػػػػػػوس لنيػػػػػػػل المجد عاشػػػػػػقة

 كالنّوـ ليس لو مأكل سول الدقل    لا ينػػػػػزؿ المجػػػػػػػػػد إلّا فػػػي منازلنا

الحماسة كبديع الافتناف كغبيب انظب إلى البلاغة الذاشمية، كيف جمرت بنٌ حمشة الافتخار كتفخم حنٌ قاؿ :)
جماؿ كىذا الكلاـ صبيح في ردّه  (108/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ،(الاستطباد كرقةّ الانسجاـ

 الكتاب.البيتنٌ إلى كثبة ما احتويا عليو من أنواع البديع، كمثل ىذا كثنً في 

 الخلوّ من معيقات التأّثنً:.4 .1 .3

ليس من بديع الكشف أف يدرؾ الباحث لشا سبق، كثنًا لشا يقف حاجزا بنٌ الدتلقّي كتأثبّه بالنّص، لأفّ الشّرور 
بنشوة الإثارة متوقّف على أسبابها التي عدّت من خصائص النّص الفنيّة، التي سبق الكلاـ عنها، كإعادة الكلاـ عن 

يريق عدّه ابن حجّة لشاّ الحديث عن غنًىا لشا  بالدّارس الرنواف من برصيل الحاصل، كإنّما يحسن تأثنً فقدىا برت ىذا
 .ىنا ذلك التأثنً أك يضرفو، كلم يسبق الحديث عنو

كأببز تلك الدريقات عند ابن حجّة ىو التّرقيد، كىو عنده كلّ ما يقف مانرا للمتلقي من الوصوؿ إلى مرنى 
/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  كيترب فكب الدتأمّل كيرجزه في طبيقو إلى ذلك، الكلاـ كتذكّؽ جمالو،
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بدراضلة سواء حصل ذلك التّرقيد  (247/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  كيحدث كحشة في نفسو(23
الزيّنة أك استخداـ لغببيب، أك بسبب الرناية ببديع غايتو (34/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  في الكلاـ،

أك لم يفد إلا التّرقيد كإف كاف مرنويا مثل  (54/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  فظية، مثل الجناس،لّ ال
استخداـ البديع، تصبّؼ في أك كاف ناجما عن سوء  (246/ 1، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  فويف،التّ 

غنً أف الشيخ عز الدين ما أعبب عن بناء بيوت ) كىذا الأخنً ىو أكّؿ ما عاب بو بديرية الدوصلي، حنٌ قاؿ عنها:
كربدا رضي، في الغالب، بتسمية الأصبع،  أذف الله أف تبفع، كلا طالت يده لإبهاـ الرقادة إلى شيء من إشارات ابن أي

، 1987)ابن حجّة الحموم،  (.النوع كلم يربب عن الدسمى، كنثب شمل الألفاظ كالدراني، لشدة ما عقده نظمنا
 (18-17/ 1الصفحات ج

)ابن حجّة  ظلمة، ابن حجّة عدّهي كقباءة النّص قباءة فاعلة، ىو الذم بنٌ الدتلقّ رقيد الذم يحوؿ ىذا التّ ك 
يطمساف كجو  (43/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  ككسوفا، (123/ 1، صفحة ج1987الحموم، 

اعتنى ببديع ما ك  (72/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  غايات التّهذيب بذنبو، أىمّ  كجرل منجماؿ النّص، 
مع سهولة (417/ 2، صفحة ج1987)ابن حجّة الحموم،  الخلوّ من الرقادة، ىو مفهومولأفّ إلّا الانسجاـ 

 التّكيب.

إدراؾ منو لدا يكتنف الدتلقّي لينمّ على إفّ تربنًه عمّا يصحب التّرقيد بالظلّمة كالكسوؼ، كالإبهاـ، كالوحشة، ك 
 ا، كإيداعههافي كثنً من الأحياف إلى عزكفو عنبو قد تفضي كىي صروبة ، مرهامن صروبة التّفاعل  ةالدرقّد وصللنّص

لابترادىا عن الوسط الذم نشأت فيو، كللزمّن  ،بدبكر الأزمنةتي بزلقها، كقد تزداد غموضا في دىاليز الإهماؿ التي تأ
 .لات كالأساليبدكره في تغنًّ الدّلا

 خاتمة:.4

، يباد منها أف تكوف لزاكلة لقباءة التّاث في مدكّنة من مدكّنات الأدب كالبلاغة الرببينٌإفّ ىذه النّظبة السّبيرة 
كلقد أسفبت ىذه تردّ من كشوفات النّقد الحديث، فاىيم النّقدية الّتي تكشف عن غنى التّاث الربي بالدقباءة جادّة 

طبيقو إلى  ، كما كاف لو أف يشقّ نشئ كالدتلقيبنٌ الد نتاج عمل تفاعليّ  الرمل الأديّ يرتبر  الربيّ  نّقدالالقباءة، على أفّ 
يستميلو على طاكلة حوار النّص، فالدبدع يحاكؿ جاىدا أف يقدّـ ما يستثنً الدتلقّي ك بفنٌ  باجتماع ىذين الطّ الوجود إلّا 

ما أراد أف يحقّقو الدبدع، أك اكتشاؼ أكثب  الوصوؿ إلى إلى فهم منتجو، كبرسّس مواطن جمالو، كالدتلقي يبذؿ جهده في
 ، كىو من أجل ذلك يشحذ ذكقو كينمي مهارتو كيستكمل كفاياتو.سع كلامو للتّأكيلا أراد حنٌ يتّ لشّ 

 في النّقاط الآتية: ه الدّراسةكيدكن إجماؿ ما توصّلت إليو ىذ

 الدتلقي في الرمل الأدي.دكر  لم يغب عن كعيهما نٌالدبدع كالنّاقد الرببي أفّ  -
ذىن  ىو نتاج كدّ كعملية سهلة يتّخذىا الدبدع كسيلة تسلية، بل جهد بسيط ليس نتاج  أفّ النّص الأديّ  -

 غة كسياسة أساليبها.باللّ ، كيقوـ على مربفة عميقة التقويم كالتنقيحكجهد مضن، يستغبؽ مدّة طويلة في 
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 .في عملية الإبداعمؤثبّين  ينحاضب  كانامني  القارئ الضّ ك لقارئ النّموذج ا يمفهوم أفّ  -
 أفّ النّقد الربي يولي أهميّة كبنًة للتأّمّل باعتباره ىو الذم يجسّد القباءة الدبدعة. -
صاحب الكفاية كالأىلة  أفّ حديث النّقاد الربب عن الذّكؽ السّليم لا يبرد أف يكوف حديثا عن القارئ -

 .بنًلخالذم عبؼ في النّقد الحديث بالقارئ ا
الغموض ك الدّلالي قبين الرمق  يردّ درجة أعلى من درجات القباءة، فهو قد الربيأفّ مفهوـ التّأكيل في النّ  -

 ، كىو عامل تردّد القباءات كاختلافها.ساعكالاتّ 
نابرة من إدراكو لدا يحدثو خفاء الدرنى  _كىو نموذج يدثّل عصبه_عناية ابن حجّة ببلاغة الغموض  أفّ  -

 ، كمشاركة الدبدع في إنتاج الرمل الأدي.مع النّص برفيز للمتلقي يدفرو إلى التّفاعل الإيجايّ كتردّده من 
 ربية بددل ما يحدثو من أثب في الدتلقي.أفّ النّقد الربي يقبف لصاح الرمل الأدي، كتوغّل النّص في الشّ  -
: جماؿ صوره، كغناه بالبديع، في نظب ابن حجّة ىي النّص الفنّي الدوجبة لقوّة تأثنًهأفّ من مقوّمات  -

 أثبّ بجمالياتو.ن الترقيد الذم يريق عملية القباءة، كيقع حاجزا دكف التّ كبزلّصو م

 
 :عجاب لدا ةمئاق

شريو برقيق خزانة الأدب كغاية الأرب. ) ،(1987) ،أبو المحاسن أبو بكب تقي الدّين بن علي ابن حجّة ،الحموم
 بنًكت،.،لبناف منشورات دار كمكتبة الذلاؿ ،عصاـ،(

أبو برقيق ـ(. أسبار البلاغة. )1991-ق1412أبو بكب عبد القاىب بن عبد البّحمن بن لزمّد النّحوم ا. )، لجبجاني
 السّرودية.جدّة، الدملكة الرببية  ،دار الددني ،فهب لزمّد لزمود شاكب(

لزمّد برقيق ) ،الرمدة في لزاسن الشرب كآدابو كنقده  ،ـ(1981-ىػ 1401) ،أبو علي الحسن بن رشيق ،القنًكاني
 ، سوريا.دار الجيل ،لزيي الدّين عبد الحميد(

 الدغبب. ،زاكية للفنّ كالثقّافةالبّباط،  ،القصيدة التّقليدية كقباءتها ،(2009) ،إدريسبلمليح 

أنور علياف أبو سليم برقيق ) ،ديواف امبئ القيس كملحقاتو بشبح السّكّبم ،ـ(2000-ىػ 1421القيس. )امبؤ 
 الإمارات الرببية الدتّحدة. ،مبكز زايد للتّاث ،كلزمّد علي الشوابكة، المحبر(

 مصب.القاىبة،  ،دار الفكب الربي، الدرنى الشربم في التّاث النّقدم ،ـ(1998-ىػ 1418) ،حسن طبل

 .14صفحة 48/49الردد: لرلّة الفكب الدراصب،  ،قباءة في قباءة، (1988) ،رشيدبن حدك 

 الدّار البيضاء، الدغبب. ،دار توبقاؿ للنّشب ،فؤاد صفا كالحسنٌ حساف(تبجمة لذّة النّص. ) ،(1988) ،ركلافبارط 

 مصب.القاىبة،  ،دار إلياس الرصبية ،دائبة الإبداع ،ـ(1986) ،شكبمعيّاد 



 الحموي. الأرب لابن حجّة غايةالبلاغة والتّلقي في خزانة الأدب و 
 . د: محمّد خليفةأأحمد ىاني    

 

 

133 

ـ(. قباءة النّص كجماليات التلّقي، بنٌ الدذاىب الغببية الحديثة كتباثنا النّقدم دراسة 1996) ،عبد الواحد لزمودعبّاس 
 القاىبة، مصب. ،دار الفكب الربي ،مقارنة 

دي، الإمارات الرببية  ،دار الرالم الربي للنّشب كالتّوزيع ،قضية التلّقّي في النّقد الربيّ القديم ،(2006)، فاطمةالبريكي 
 الدتّحدة.

أحمد الدديني، المحبر، حميد تبجمة  ) ،. )بلا تاريخ(. فرل القباءة نظبية جمالية التجاكب )في الأدب(غفولفغانإيزر 
 فاس.مكتبة الدناىل  ،لحمداني، ك الجلالي الكدية(

 بنًكت، لبناف.،  للدّراسات كالنّشبالدؤسّسة الرببية  ،(. استقباؿ النّص عند الربب1999) ،لزمّدالدبارؾ 

، البلاغة الرببية كالبلاغات الجديدة قباءة في الأنساؽ بنٌ التّاث كالدراصبة ،(2018) ،لزمّد عبد البّزاؽبوعافية 
 قسنطينة، الجزائب.، مؤسسة حسنٌ رأس الجبل للنّشب كالتّوزيع

 مصب. ،مكتبة مدبوليالقاىبة،  ،الفنّي فلسفة الجماؿ كدكر الرقل في الإبداع  ،ـ(1999) ،مصطفىعبده 

 


