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 :الملخص
 الأسطورة جربوامغامرة إذ ىدوقة بن الحميد وعبد وطار طاىر روائيينأمثاؿ يد الجزائريةعلى الرواية التجريب وسم

 ظلهاوبخاصةفي في تتطور قد التجريب ،والأكيدأفالحداثة تقنيات الروايةإلى التقاليد مغادرة إلى يسعى بناء في

 .جلاوجي ديناؿوالفجيعةلعز الحلم سرادؽ رواية بذكر ولطص السردي ثاتراؿ أشكاؿ
 .الحداثة تقنيات التجريب، والفجيعة، الحلم سرادؽ الجزائرية، الرواية :المفتاحية الكلمات

 

ABSTRACT 

Experimentation characterized the Algerian novel at the hands of novelists such as 

TaherWatar and Abdelhamid Ben Hadouqa, as they experimented with the adventure of myth 

in a structure that seeks to leave the traditions of the novel to the techniques of modernity. 

What is certain is that experimentation may develop under it, especially in the forms of 

narrative heritage, especially in mentioning the novel The Marquee of Dream and 

Bereavement by EzdineJalawji. 
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 : مقدمة. 1

توجهت الرواية التجريبية وجهتتُ، فأفاد بعضها من الدنجزات التقنية الحديثة في الرواية الغربية واستلهم بعضها 
الأشكاؿ التًاثية، ومع ىذا لصد توجّو آخر، توجو سعى إلى الدزج بينهما وبرت ىذا النوع الأختَ تندرج رواية سرادؽ 
الحلم والفجيعة لصاحبها عز الدين جلاوجي، وقد أفردنا ىذه الدراسة لزاولة منّا لرصد أشكاؿ التجريب فيها على 

 .الدستويتُ التًاثي والغربي

وينبغي التنويو أنو في حديثنا عن التًاث الدستلهم في الرواية العربية عامّة، وفي السرادؽ على وجو الخصوص، لا 
نقصد التًاث العربي فحسب بل التًاث الإنساني، ىذا الدخزوف الجماعي الذي تلجأ إليو الشعوب وىي تشيّد وتبتٍّ 

الدوروث الحكائي، العربي العالدي، بنوعيو الرسمي، والشعبي أحد أىم الحوامل التي شيّدت الرواية "حضارتها، ويعتبر ىذا 
 .1"العربية الدعاصرة معمارىا الجديد عليو

كما أنو من أىم الحوامل التي شيّد بو الأديب عز الدين جلاوجي روايتو، التي تعتبر من أىم الروايات التي 
عالجت الواقع بدعجوف الخياؿ الدغرؽ في الخرافات والأساطتَ والعجائب والدعتقدات والذي ينمّ عن مدى اِطلاع صاحبها 

 .وسعة لسزونو الثقافي

وسنحاوؿ في ىذه الدقاؿ أف نستخلص مدى انِفتاح الروائي عز الدين جلاوجي عليو، وكيفية توظيفو والِاستفادة 
 .منو

 :تجريب التقنيات التراثية: أووّلاً 

 :الشكل الأسطوري -1

النزوع الأسطوري في الرواية العربية، " تصدر اِستلهاـ الأسطورةفي العمل الروائي جلّ اِىتماـ الروائيتُ، ويعتبر 
شأف أشكاؿ التجريب الجمالي الأخرى، ليس فعالية إبداعية معلقة من فراغ، بل اِستجابة لضرورة تارلؼية، ثقافية، فنّية 

اِستدعتها وىيّأت، ثم أشاعتها فيما بعد لرموعة من الدؤثرات التي كانت تضطرـ في الواقع العربي منذ نهايات القرف 
التاسع عشر، والتي ما تزاؿ بسارس تأثتَىا في الوقت الراىن منو، وانكباب الرائيتُ على اِستلهاـ الأساطتَ وإعادة إنتاجها 

 ".وبذذير الرؤى فيها قد حقق إلصازاً نوعياً للخطاب الروائي العربي

وأعتق الرواية من التقريرية الدباشرة وأصبح بإمكاف الروائي أف لؼرؽ كل المحظوارت وأف يعبّر عمّا يريد دوف الوقوع 
في مواجهة مع أحد الأطراؼ التي تتصدرىا السياسة، على اعتبار أفّ السياسة من أخصب الدواضيع التي غذت الرواية 
العربية خاصةبعد ىزلؽة حزيراف، أين توجو بصهور الروائيتُ على اختلاؼ توجّهاتهم إلى نقد الدؤسسة السياسية وبرميلها 

تقديم نصوص إبداعية تضمر " الوزر الكامل في التدىور والتقهقر الذي آلت إليو الشعوب العربية الأدبية، وكاف شغلهم 
 ".مواقفهم من السلطة السياسية في تلك الدرحلة

إفّ الروائي في مرحلة التجريب لم تعد تعنيو الأسطورة لذاتها بالقدر الذي يسعى إلى توظيف الدعطى الأسطوري 
شكل ينزع إلى استلهاـ حدث أسطوري، "فيها، وقد تعددت وتباينت أشكاؿ النزوع الأسطوري في الرواية التجريبية من 
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أي إلى الِاتكاء على أسطورة بعينها، وثاف ينزع إلى استلهاـ رمز أو أكثر من الرموز الأسطورية، وثالث ينزع إلى استلهاـ 
 .وىوما أثرى البعد الأسطوري في الرواية العربية" البناء الأسطوري

تأكيداً لدغامرة التجريب التي لؼوضها الدبدع الجزائري عز الدين جلاوجي في روايتو سرادؽ الحلم والفجيعة، 
يتجلّى لنا البعد الأسطوري فيها من خلاؿ أسطورة البناء التخيّلي، وتشيّدىا لعوالم أسطورية لا بريل على أساطتَ 

بعينها، فجلاوجي لا يعيد إنتاج الأسطورة بل يستخدـ الفكر الأسطوري الذي لغعل القارئ يستحضر أساطتَ لستلفة 
الدشارب، تتحد في التًميز لدلالة معينة قصدىا الكاتب للتعبتَ عن الواقع الذي لػياه، إذ أفّ ىذا الِاستثمار للدلالات 

 ".(106 ، صفحة 1992الكردي، )صناعة صور رامزة أو معبّرة عن الواقع"الأسطورية يندرج ضمن التخيّل الذي ىو 

أسطورة الدوت "ومن أبرز الدلالات الأسطورية الدركزية في الرواية لصد دلالة الدوت والحياة، وىي التي تعبّر عنها 
، أي الِانبعاث والتجدد من بعد الدوت والفناء، وىو ما تفصح عنو الدفارقة الحادة التي بذسدت في الرواية من "والِانبعاث

 .خلاؿ التعبتَ عن الحاضر الدظلم كواقع لػياه الشاىد بالداضي الدشرؽ يأملو ولغد في البحث عنو

بتُ الِاخضرار .. بتُ النماء والِانتهاء.. ما أشد الفرؽ بتُ الخصب والجدب"إنو الجدب مقابل الخصب 
، في غمرة ىذا (الدوت والحياة)، الدلالة الأسطورية الدتناسلة عن الدلالة الإطار(76جلاوجي، صفحة )"والِاصفرار

كل شيء قد "الدعطى الأسطوري تتجسد فيو الددينة الدومس كأرض انِتفت فيها الحياة أو ىي نفسها فقدت الحياة 
إفّ الطريق : لقد حذرتها من البداية وقلت لذا ألف مرة.. وكلّ شيء قد زاؿ ولم يبق من أمل لذذه الددينة الدومس.. انِتهى

 .."سيفقدؾ كل شيء.. لغز..الذي سلكتو أمت

يتجلّى الشاغل السياسي فيها على لضو غتَ مباشر، ومن خلاؿ الغراب رمز للسلطة الدستبدة التي عاشت فساداً 
.. يلتهم منها إذا جاع.. يتدثرىا..يلاعبها..يضاجعها..إنها متعددة الصلاحيات بالنسبة إليو يركبها"في الددينة الدومس، 

لا حوؿ ولا قوة اِنهارت بتُ يديو ويدي أتباعو وعلى رأسهم السيد نعل الخسيساف اللذاف قدما شرؼ الددينة للأحذية 
الأحذية  (...)ولعا يقدماف شرؼ الددينة للأحذية الخشنة.. مسرورين..سعيدين..الخشنة، لقد كانا وأتباعها فرحتُ
 ".ليست أحذيتنا، لا نعبد ما تعبد

من خلاؿ ىذا الددار الذي تدور فيو الأحداث لصد الروائي يعري صور الِاستبداد والقمع السياسي الذي يؤدي 
بالأوطاف إلى الِانهيار والتلاشي والخنوع والخضوع للغرب الِاستعماري الذي لم يبق للسلطة ىم سوى تقديم قرابتُ الولاء 
لو وبيعو الأوطاف بأبخس الأبشاف، ويشخص الكاتب ىذا الِاستبداد بغياب الوعي في لرتمع الددينة الدومس، حيث بذنّد 

السياسيوف فيها للإطاحة بكلّ مناوئ أو متبصر لػاوؿ نشر الوعي بتُ سكاف الددينة، وما نفي أصدقاء الشاىد واغتياؿ 
 .الذدىد والتضييق على الشاىد إلاّ آية لذلك

كما طرح ضرورة تشكل الوعي بتُ الجموع كبديل للِاستبداد السياسي والحد منو على اعتبار أنو معضلة الأمم، 
والرواية في كل ىذا تتوسل بدا ىو أسطوري للتعبتَ عمّا واقعي سياسي، . كما شخص الدفكر عبد الربضاف الكواكبي

لتكوف قناعاً فنّياً ليتقوا بو قمع وبطش " فجلاوجي واحد من الروائيتُ التجريبيتُ الذين استنجدوا بالأسطورة 
 ".السياسيتُ، وليعبّروا من خلالذا عن مواقفهم بذاه الِاستبداد لتعريتو من جهة، ولتقديم البدائل الدناسبة لو من جهة ثانية
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وعبر ىذه الرحلة، رحلة البحث عن الذات الدغتًبة، ومن خلاؿ تناسل الدعتقدات الأسطورية المجسّدةلِما ىو 
أسطوري في الرواية، نلفي الشبو الدضمر بتُ الشاىد كشخصية روائية عاشت اِغتًاباً حاداً بتُ عالدتُ، عالم مرير 

ختَ ما يوصف بو أنو صورة للمدف الفاضلة التي شغلت الدفكرين والفلاسفة في  (حلم)متجسد في الددينة الدومس وعالم 
تشيعفكرة  الِاعتقاد بالدخلص، أو الدنقذ أو المحرّر في كثتَ من الديانات " سابق الأياـ، وبتُ أسطورة الخلاص، حيث

 ". السماوية والوضعية، وفي كثتَ من الدذاىب أيضاً 

لكن مهما تباينت مرجعياتها تبقى مهمّتو أف لؽلأ الأرض عدلًا بعد أف مُلئت جوراً، فالشاىد منذ البداية رافض 
للظلم والجور الذي في الددينة، ويعتبر من الطبقة الدثقفة الواعية التي كانت تراقب عن كثب، حتى أنو تعرّض للضرب من 

الثائر الدخلص لكنو القاصر "الغراب وأتباعو عندما ظنّوا أنوّ حي بن يقضاف، لكنو كاف شاىداً سلبياً أو ثائراً سلبياً، فهو 
، لذذا لداّ خطا خطوة لضو لزاولة التغيتَ تعرّض للعنة الآلذة ومن ثمّ "معرفياً في وعي الضرورات التي يتطلبها الفعل الثوري

 .الدسخ الدوجب للّعنة

رمز الدوت "تثميناً وتعزيزاً للنزوع الأسطوري لضو التجديد والبعث نلفي في الرواية حضوراً للرمز الأسطوري الداء 
، وأكثر بذلّيات الأسطوري في ىذا الرمز ىو تطهتَ الشاىد من الدسخ وعودتو إلى "والِانبعاث في لرمل أساطتَ الشعوب

 .أصلو

 :التشكل الصوفي -2

يعتبر التًاث الصوفي الدعتقداتي من أبرز الروافد التي بذلّت في الخطاب الروائي الجزائري الجديد، وىذا يعود إلى 
خصائصو الروحانية وتلوّنو بالبيئة المحلية التي أصبغت عليو بفعل تواتره ورسوخو في الذاكرة الشعبية منذ عقود مضت، 

وغالباً ما يستدعي الروائي الفكر الصوفي للتًميز متجاوزاً ولستًقاً الدنطق الدعقوؿ، فيعبّر عن الحاضر بالداضي أو العكس، 
جاعلًا من ىذا الفكر الدطاطي الذي يتعايش في كل الأزمنة والأمكنة، أرضاً خصبة ليجذر فيها رؤيتو ولسيّلتو الروائية 

 . (47بدري، صفحة )"يقدمها للقارئ مفعمة بالدعتٌ والقيم من موقع افِتقاد ذلك في راىن حياة الإنساف"و

 موضوع –ولصد اِستلهاـ الروائيتُ لذذا التًاث متمايزاً كلٌّ حسبرؤيتو، ولضن إلّظا نقصد بالتشكل الصوفي في الرواية 
 .اِستخداـ لوازـ التجربة الصوفية في البناء الروائي، وذلك للتعبتَ عن قضايا معاصرة- الدراسة

فتتوحد الأزمنة والأمكنة وتتداعى الأحداث " لغد الكاتب في التجربة الصوفية ثوباً وإطاراً فنّياً لذا، 
والشخصيات الداضية على الراوي في الزمن الحاضر، لتكوف إسقاطاً رمزياً على الأمكنة في الواقع الدعيش، ومن خلاؿ 

 ".ىذه الأمكنة يطمح الراوي إلى واقع جديد غتَ الواقع الدلطخ بالدماء

لقد بذلّى الخطاب الصوفي في الرواية في عدة مظاىر كتوظيفو لنموذح الشخصية الصوفية والدعتقدات الصوفية، 
 .ولغة الخطاب الصوفي

 الشخصية الصوفية: 
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الذي رأى ما لا يرى "قدّـ الروائي لظوذجاً للشخصية الصوفية من خلاؿ شخصية المجذوب الذي يراد بو الشيخ 
مأخوذ بتقلّبات السكر والصحو والفناء والبقاء والشطح  (...)وسمع ما لا يسمع، وخضع لتجارب بذعل الولداف شيباً 

، وىو شخصية روائية فاعلة في الأحداث لم بزرج صفاتو عن الدعتقد الشائع عن (299علاوي، صفحة )"وما شابو
ىو كل شيء يزين العمامة والجبة واللحية والدار أيضاً، لم "الدتصوفتُ، فهو صاحب حكمة وبصتَة، كما جاء في النص 

لا أستعفر الله العظيم ىو لا .. لا أستغفر الله العظيم، لقد رآني ظاىراً باطناً بعمق دوف أف يرفع بصره.. يلحظ حضوري
، وىذه البصتَة القوية جعلتو يستشرؼ مستقبل "يرفع بصره لأنو لا يرى بزجاج النوافذ التي نلصقها لضن في مقدمة الرأس

الددينة الدومس، حيث تنبّأ بدوث الطوفاف في ىذه الددينة التي بغى أىلها، كما أفّ الشاىد كلّما أحسّ بالِاختناؽ وضيق 
 .القلب يفزع إليو عساه يفرغ عليو السكينة والذدوء، وىو الذي حذره مراراً من البقاء في الددينة وإلّا ىلك

 المعتقدات الصوفية: 

الدتأثروف بالتصوؼ يعتقدوف أفّ مشالؼهم أصحاب كرامات من الله بسيّزىم عن باقي البشر، لذذا : الكرامات •
يا "يتزلفوف لذم بغية برصيل حوائجهم، ولصد في الرواية أفّ الشاىد يستنجد بالمجذوب لأنو ىو العليم الحكيم، 

 "لم لا بزرج إليها بسنعها عتٍّ؟.. يا من أوتيت ربضة وعلماً .. يا مولاي.. سيّدي

ويقصدوف بو أفّ الذات الإنسية تتحد بالذات الإلذية عندما يبلغ الحب مداه كما أشار : الحلول والِاتحاد •
 .إلاّ ىو حاضر في جبتو.. إلاّ الوحدة إلاّ اللّاشيء (ما في الجبة إلاّ الله)في موقع التناص فيو مع الحلاج 

أي أفّ الدتصوؼ في لحظة التجلّي يفتٌ عن الوجود ولا يرى كل أحد، ويظهر ىذا : الفناء عن شهود السوى •
 .الدعتقد عندما دخل الشاىد عند الشيخ ووجده يذوب في طقوسو فلم يلحظ حضوره

 لغة التصوف: 

لغة شِعرية رمزية ورمزيتها تكمن في أفّ لكلّ لفظة تكتسبمحمولات " ولعلّ أىم ما تتميز بو اللغة الصوفية أنها 
الذي يتوغل بالوعي الإنساني لضو أعمق معاني السمو على ... جديدة بدجرد توظيفها، وىي بذلك بزلق عالدها الخاص

 .(62جبالي، صفحة )"تفاىة الحياة وماديتها وحطيتها ولػلّق بو سماوات الدطلق واللّانهائية

تعتمد الإشارة والتلميح لا الدباشرة والتصريح لشاّ جعل لغتهم غتَ مفهومة لدى الكثتَين، وىذا ما يظهر في 
أنت غمامة على شمسك "الرواية مع الشاىد الذي لم يستطع فهم لغة المجذوب الغارقة في الرمزية، كما جاء في الحاشية، 

 ".فاعرؼ حقيقة نفسك فإنو لا يفهم كلامي إلاّ من رقى مقامي

ومن ميزات لغة الشيخ الصوفي الأمر الذي فيو إقناع كما لصد في أحد الدواضيع عندما كاف المجذوب لػاوؿ أف 
عد .. ولبك عاشق للعجل.. وقلبك معلق بالحوت.. تريد أف تبلغ لرمع البحرين" يشخص للشاىد معضلتو مع الددينة

ومن بذلّيات لغة التصوؼ في الرواية اِستخداـ ". ودوف ذلك لن تستطيع معي صبراً .. واَحي الحوت.. اِذبح العجل
المجذوب، الحلوؿ، الذوى، الذوباف، التلاشي، الفناء، الزواؿ، الورد، مريدين، رحاب، الخلوة، طقوس، )الدعجم الصوفي

 .(...الحضرة، عزلة الشيخ
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اكسري جدار صمتك .. ذوبيتٍ فيك" ومن سمات الأسلوب الصوفي اِستخداـ الشِّعر الذي يعبّر عن التحلّي 
كنت .. حدثتك طويلًا وظللت صمتاً .. إفّ الِارتواء يولد الظمأ.. إفّ الِالتحاـ يولد الِاحتًاؽ.. دكيو ودعينا نلتحم.. يا

 ".كنّا جسداً واحداً يا أنا فصرت نصف جسد.. أمارس طقوس الحلوؿ.. في حضرتك يا درويشتي

والظاىر أفّ جلاوجي في استلهامو للفكر الصوفي في الرواية قد طرح التصوؼ كفكر بديل ومضاد لفكر 
، وقدّمو كحلّ للتخلص من الظلم والشر والِاستغلاؿ، لكن وقاع الحياة يثبت مدى خطورة الفكرين (الفكر الدارؽ)آخر

معاً، فالتصوؼ لو من السلبيات والبدعوالشركيات ما يدفع للتثبيط والِاستكانة وعدـ الدواجهة والرضوخ باِسم القضاء 
 .والقدر

ولذذالصد أفّ فرنسا في فتًة اِحتلالذا للجزائر قد غذت مثل ىذه الأفكار الطرقية بهدؼ تصريفهم عن الدساجد، 
 قد تفطّن لخطورتو وعمل على تطهتَ المجتمع الجزائري من ىذا –ربضو الله - لذذا لصد أفّ العلّامة عبد الحميد بن باديس

 .الفكر

 :التشكل الشعبي -3

لم يقف أصحاب النزعة التجريبية من الروائيّتُ والنقّاد عند تفويض الألظاط والأساليب الروائية القدلؽة، بل عملوا 
على ىدـ كل الأفكار والدعتقدات التي تقف عائقاً في سبيل التجديد والِابتكار، ومن أبرز ما رفضوه تقيّدىم بثنائية 

الأدب الرفيع والأدب الوضيع الذي كاف يطلق على الأدب الشعبي بكلّ روافده وأشكالو، بل أظهروا قيمة ىذا الأدب 
من خلاؿ تطعيم راياتهم بهذا الشكل التًاثي والِاستفادة من دلالاتو العميقة، ولدا لغعلو من ىوية قومية ولزلية، لأفّ 

العودة إلى ينابيع التًاثي الشعبي والفولكلوري بسنح العمل الأدبي فاعلية الِانتماء وشروط الِانتماء إلى البيئة، والفنانوف "
 .(11، صفحة 1980الدعلم، )"والأدباء ىم أجدر الناس بدزاولة ىذا النشاط وفرز الدوروث الوطتٍ في نتاجهم

وعز الدين جلاوجي واحد من ىؤلاء الدبدعتُ الذين طعموا كتاباتهم بالدوروث الشعبي، فنصّ السرادؽ حافل 
اِستخداـ لوازـ "بالشكل الشعبي الذي لا نعتٍ بو تضمتُ الكاتب لأحد الستَ أو الحكايات الشعبية، بل نقصد بو 

القص الشعبي في بناء فتٍّ لػتفظ بنكهة الروح الشعبية، مع تضمتُ ىذا العمل لدلالات رمزية معاصرة يقصدىا 
 :، ومن أشكالو في رواية السرادؽ(155عدالة، صفحة )"الكاتب

 التناص مع ألف ليلة وليلة: 

لصد في الرواية تناصاً مع الليالي من حيث البناء اللولبي الدائري الذي لغعل السرد يلتف حلو نفسو، فنجد 
أسلوب التضمتُ أو تناسل الحكي، حيث أفّ القصة الأساس تستوعب ضمنها قصصاً أخرى، وىذا يتجلّى في بعض 

 .القصص التي أشار إليها الكاتب كقصة القمر، كما يظهر أيضاً في الذامش قصة العبسي

أمّا من ناحية الخطاب فإفّ لزاكاة الليالي تبدو جليّة في الأسلوب الدعتمد من طرؼ الكاتب، إذ يعمد على 
، بالإضافة إلى اِعتماده "سكتت شهرزاد عن الكلاـ الدباح"تطعيم نصّو بعبارات كثتَاً ما ترددت في الليالي من قبيل و

باِبزاذىا الجن والعفاريت والكائنات "أسلوب التعجب الذي تطفح بو حكايات ألف ليلة وليلة التي تتميز في معظمها 
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الخرافية، شخصيات تنهض بالأدوار، وأيضاً يصنعوف الحدث ويسلكوف بو إلى غايتو الفنّية الدرسومة، ولعلّ مثل ىذه 
علاوي، العجائبية في الرواية )"الخاصية ىي التي رقت بهذا الأثر السردي العربي إلى مستوى الأدب الأسطوري الرفيع

 . (149الجزائرية نقلًا عن عبد الدلك مرتاض، ألف ليلة وليلة، برليل سيميائي تفكيكي لحكاية بضاؿ بغداد، صفحة 

وأبصل ما في سرادؽ الحلم والفجيعة ىذا الطوفاف العجائبي، على حدّ تعبتَ الناقد يوسف وغليسي الذي أغرؽ 
أمّا على مستوى الشخوص، فنجد . الرواية في ضبابية وعدمية معتمة، وظهر جلياً في فضائها وأحدثها ولغتها وبنائها

 ...اِستحضار شخصيات من الليالي كشخصية شهرزاد وَدنيازاد وشهريار

كما يظهر التناص على مستوى عنونة القصص، كالقواؿ والعناكب مثلما لصده في قصص ألف ليلة وليلة، 
الصياد والعفريت، والكاتب في اِعتماده للّيالي، فإنو يهرب من اللحظة الراىنة، يستدعي ىذا العالم ويتخفى وراءه 

بواسطة الأقنعة والرموز ليعبّر عن واقع مرير لم لغد لو الحدود بتُ الحكاية والواقع، ويضعنا العمل الأدبي في موقف من 
فإنو لا يليق تصويره إلاّ بدا ىو غريب وعجيب، حيث تنمحي حكاية الواقع " الحتَة بتُ مثيلاتها إلّا فيعالم العجب 

 .(180لسلوؼ، صفحة )"وواقع الحكاية

 توظيف الخرافة: 

منظور، صفحة )"الحديث الدستملح من الكذب"جاء في لساف العرب لِابن منظور تعريف الخرافة على أنها 
ىيمنة طابع الإسناد على الدتوف " والخرافة نتاج الحكي الشعبي الذي يستند إلى الوىم والتلفيق، ومن أبرز مظاىره (244

الخرافية، الأمر الذي جعل الخرافة حقلًا خصباً يغذي موقفتُ متناقضتُ، أوّلذما انِتماؤىا إلى نتاج الخياؿ والذذياف، 
وثانيهما خضوعها للإسناد الذي يفرض صحة انِتساب القوؿ لقائلو  ولتخطّي معضلة التناقض ىذه، وجعلها ميزة من 
لشيزات ىذا النوع السردي، أصبحت الخرافة مثالًا لكلّ ماىو خيالي وولعي، لشاّ ينتسب إلى رواة لا وجود لذم، وبذلك 

 ".يصبح التأكيد على أفّ نسيج الخرافة ماىو إلاّ إسناد ما لا حقيقة لو إلى ما لا وجود لو

الخرافة "وىذه الخاصية التي تتميز بها الخرافة جعل الروائيتُ يستفيدوف منها ويوظفونها في متونهم على اِعتبار أفّ 
عند القاص الدعاصر خرافة حديثة يصنعها بنفسو ولػملها ما يريد من دلالات، قد يكوف لذا أصل قديم لكنو يصوغها 

، مثلما لصده عند جلاوجي (144، صفحة 2013الرمادي، )"بشكل يناسب العصر، لغعلها أكثر دلالة وأكثر عمقاً 
 .في روايتو التي عمل على تطعيمها بالتًاث الشعبي مستفيداً من أسلوب الخرافة الغارؽ في الأباطيل والأكاذيب

والرواية برفل بالخرافة الدصطنعة من الكاتب، ومن بتُ خرافاتو الدسلّية ما ذكره عن سبب وجود الغراب ونعل 
وأتباعهما في الددينة، ملخّصها أفّ رجلًا صالحاً دعا الله ليمدّه بالعوف حتى يقضي على جنس الأبالسة من على وجو 
الأرض، فأمدّه الله بالعوف وراح يطوؼ بالأرض يصطاد الشياطتُ ويضعهم في كيس لػملو فوؽ ظهره، حتى إذا بلغ 
ىذه الددينة الدومس آخر مكاف لو ليحرقهم، إذ ذاؾ انِتح الكيس وفرّت الشياطتُ، وسكنت أرجاء ىذه الددينة، وقد 

ذكر الكاتب عدة روايات لسبب فتح الكيس أصحّها كما قاؿ، أفّ الشياطتُ من نار وأفّ الكيس من خيش ونار 
الشياطتُ بعدما تضاعفت وتسعرت نتَانها أحرقت الكيس، ثمّ ذكر أنو يقُاؿ أفّ الغراب والسيد لعن وكلّ الأتباع إف ىم 

 .إلاّ مردّة الشياطتُ وعتاة الأبالسة مسخواً بشراً سوياً 
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 توظيف المعتقدات الشعبية: 

وظّف الكاتب بعض الدعتقدات الشعبية كالشعوذة والسحر، كما في حديث العجائز وبزطيطهم لإسقاط القمر 
وفعلًا جاء  (...)اجتمعت العجائز عند بوابة الدبولة البوالة واستحضرف كل الشياطتُ والعفاريت والدردّة"في القصعة، و

 ".القمر يسعى ونزؿ القصعة الدملوءة ماء

كما لصد بعض الأفكار الدتمخضة عن الدعتقد الديتٍ بصورة مغالية كالجتَ وحتمية القدر وىو ما يتنافى مع 
لكن العقلية الشعبية التي بذنح في كثتَ من الأطوار عن السلوكالعلمي في التفكتَ بادرت إلى اِعتناؽ " العقل والدين، و

ولصد ىذا الدعتقد في  الرواية عندما اِعتًؼ الشاىد أنو شاه سلبي لا . (21مرتاض، صفحة )"مثل ىذه الأفكار الجبرية 
لابدّ أف أدري لابدّ أف أعرؼ لمجرد إشباع " يقدر على تغيتَ الأوضاع وما لزاولة معرفتو ما لػصل فيها إلاّ فضوؿ منو، 

الفضوؿ طبعاً فأنا شاىد سلبي على الأحداث لا أقدر على تغيتَىا ربّدا لأفّ القدر قد رسم وجفّ القلم وطويت 
 ".الصحف

شأف غريب عبر الأدياف السماوية والوثنية "ولذذا العدد  (سبعة)بالإضافة إلى توظيفو للعدد الفولكلوري 
وقد ذكرىالكاتب مرتتُ، " والأساطتَ والطقوس والفولكلوريات على اِختلافها عبر الأزمنة السحيقة، والحيزات الشاسعة

 .والروائي في توظيفو للمعتقدات الشعبية رغبة منو في ستَ أغوار العقلية الشعبية والتفكتَ الجمعي للعواـ

كما لصد أفّ الأحداث في الرواية تتناص مع الأحداث في الأدب الشعبي، فنلفيها تعتمد على الدغامرات 
والعجائب والدصادفات، واستخداـ مكر العجائز لتنفيذ الأعماؿ الشريرة وكيف أفّ العجوز تكوف رمزاً للشر، بينما 

الشيخ يرمز للحكمة والختَ، كما لصد الِاستطرادات والتوسل بالحيل لبلوغ الأىداؼ والغايات، كما لصده يتناص مع بنية 
الحكاية الشعبية التي تؤطرىا ثلاث مراحل، لرتمع الحكاية قبل ظهور قوى الشر، لرتمع الحكاية برت لعينة ىذه القوى، 

 .(80، صفحة 2002وتار، )والدرحلة الأختَة تتمثل في ظهور الدساعد وصراعو مع قوى الشر والتغلب عليها

كانت واحة من لطيل " ولصد الكاتب لؽتّعنا بدثل ىذه الحكايات كما يسرد عن الددينة الدومس وكيف أنها 
شمارلؼها ذىب إبريز، ورطبها در مكنوف، بها أطيار خضر، وسواؽ بضر، وماء غمر وعشب وزىر، الكلاـ فيها 

وبعدىا تعرّضت لسنوات قحط فأرادت ". ثمّ حلّ بالددينة مصاب جلل، وخطب نذؿ (...)موسيقى، والنظر إمعاف
الأرواح الطاىرة أف تساعدىا فأرسلت لذا صرة ذىب مع الغراب الذي خاف الأمانة، وأفرغ عليها القمل والشياطتُ 

إلى أف تطوعّ أحد الشيوخ الصالحتُ لمحاولة القضاء على الشياطتُ في الأرض، فيصل إلى ىذه . وعاشت فيها تطغى
الددينة ليكمل عملو ولػرؽ الشياطتُ في رأس الجبل، لكن يا حسرتاه لم يفلح وكلّ جهوده باءت بالفشل، وكلّ ما كاف 

 .لػملو منهم انِتشر في ىذه الددينة

، 1988باختتُ، )كما نلفي أسلوب الأسلبة التي تعُدّ من الألظاط الأسلوبية التي يتفكك إليها العمل الروائي
سناف .. إنو ىو نقد عرفتو" تطفح بو الرواية لإضفاء الحكي اليومي الشفوي فيها من شواىده في النص . (10صفحة 

لا ىو سناف الرمح لن أشك في ذلك بعد الآف ولن أضطرب ولن .. عفواً ضياء الشمس.. أقصد عسل النحل.. الرمح
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لعلّو .. لم يتل.. أو لم يقل.. رتل تلا.. ىكذاقاؿ"وفي موضع آخر". أعذروني فأنتم تعرفوف حالي.. أزيدكم معي اِضطراباً 
 ". تلا.. رتل..خيّل إلّي أنو قاؿ

ندرؾ أفّ العفوية الدقصودة في الكتابة ىنا في تقطيع " يوجد الكثتَ من مثل ىذه الدقاطع في الرواية، ومنها 
الجمل وتكراربعض الكلمات، والتًدد في توصيف الأحواؿ وبرديدىا، إلّظا ىي سمات شفوية ينقلها إلى لراؿ السرد 

 .(196فضل، صفحة )"باِعتبارىا تقنية كاشفة، تتيح للقارئ أف يعيش بذربة الدبدع في تفاصيلها وكلماتها على السواء

السخرية شرط تأمل وسؤاؿ بل إفّ حاجة الإنساف إليها، "ومن صور التعبتَ الشفوي لصد أسلوب السخرية، و
، كما يظهر في نعت السيد نعل للشاىد عندما ظنّوه (57، صفحة 2006حفيظ، )"كحاجة الفيلسوؼ إلى الشك

؟ بحثنا عنك في طيّات كل ..حي بن يقضاف الذي يريد أف يوقظ الددينة من سباتها بالبطل الدغوار، وأختَاً أنت معنا بيننا
؟ أين كنت حتى نلو جلك ملء الحناجر؟ مقطع ..أين كنت أيهّا البطل الدغوار؟ أيهّا الإلو العظيم.. ذرة من ىذه الددينة

ساخر يستشف منو مدى معاناة الفرد الصالح في لرتمع الددينة الدومس، وتوظيف الروائي لدثل ىذه الدقاطع الساخرة 
 .يعمق من حجم الدأساة ويعبّر عن تفاىة ما لػياه

تباريح البراح أو القواؿ، وىو شخصية تذيع الأخبار في الناس وسط " ومن التًاث الشعبي الشفوي أيضاً 
، وىو ما يصادفو قارئ الرواية في قواؿ الددينة الذي يضرب (120، صفحة 2000علاؿ، )"الأسواؽ والأماكن العامّة

كألّظا يعلن عن أمر ذي .. يفتح فاه صائحاً منادياً .. يضرب الطبل.. وحده القواؿ يدور"بالبندير ليذيع خبر ذا باؿ
 ".لكن صوتو لم يكن يتجاوز حلقو.. باؿ

 :التشكل التاريخي -4

خطاباً ثقافياً "تتصدّر الرواية اليوـ الدشهد الأدبي في العالم وفي الوطن العربي على وجو الخصوص، وقد صارت 
ومعرفياً وإنسانياً مفتوحاً يتغذى من مهارة اِشتغالو على أشكاؿ القوؿ الأدبية أو الخارج أدبية الأخرى، التي 

لشكن ولزتمل الددرؾ التارلؼي الذي لا يتطابق مع مكوف التاريخ، كما نعهده أو نتوقعو " تسريد" يتصدرىاوينتظمها 
، ونقصد بالشكل (41بدري، مدارات الرؤية قراءة في راىن الدشهد الأدبي العربي، صفحة )"خارج الدتخيلالسردي

الذي يستفيد من لوازـ الدؤرخ في سرد الأحداث وعرضها، لا من أجل ذاتها ولكن لدلالة يقصدىا "التارلؼي ذلك 
 .(130عدالة، صفحة )"الكاتب

وبسظهر التناص التارلؼي في الرواية التجريبية يتخذ عدة أشكاؿ، منها اِستخداـ الخطب والرسائل والتقارير 
التارلؼية والنداءات التي تكوف على شكل أوامر من الحاكم للمحكومتُ، وتتخذ طابع الِاستبداد والسيطرة التامة التي 

 .تنعدـ معها رفض الرعية أو لررد إبداء الرأي

والنص الذي نسوؽ الحديث حولو يستلهم التاريخ على ثلاث مستويات، لضاوؿ اِستظهار كل واحدة على 
 .حدى

 الشخصية التاريخية: 
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 .وكاف ظهورىا في الرواية عن طريق اِستدعاء اِسم الشخصية التارلؼية في سياؽ السرد أو اِستدعاء أقوالذا

تّم اِستدعاء العديد من الأسماء إلى تربة الرواية، من بينها سيف بن ذي يزف، :اِستدعاء اِسم الشخصية •
وىو لا يستحضرىا جزافاً لكن لغاية يطمحها فمثلًا باِستدعائو لولاكو ىذه ... ىناباؿ بن رافض، بتهوفن، ىولاكو

الشخصية التارلؼية الغربية التي اِرتبط اِسمها بالدـ والقتل في أرض بغداد، قد شخّص سبباً آخر للفجيعة يتمثل في 
الأيادي الخارجية التي تغتصب أوطاف العرب بدساعدة أبنائها الخونة، وىي في الرواية الأحذية الخشنة التي دخلت الددينة 

ضاجعتنا كما ضاجع "وبسكنت من أرضها عندما قدماىا لذم الغراب والسيد لعن، الأحذية غريبة ولكنها كما عبّر السارد 
ىولاكو دار السلاـ ذات تاريخ، أقصد ضاجعت الددينة وبرمّلنا أقصد برمّلت الددينة ذلك على مضض وسخط أو 

 ".لست أدري- وىو الغالب- بفرح وسرور

من الدقولات التارلؼية الدذكورة في الرواية قوؿ الغراب وىو يتوعد : ةاِستدعاء أقوال الشخصيات التاريخي •
، وىي مقولة لصاحبها الحجاج بن يوسف الثقفي الذي أثر عنو "إنّي أرى رؤوساً قد أينعت وحاف قطافها"الأخداف، و

والروائي يستدعيها ويوظفها بنفس الددلوؿ التارلؼي لذا، . السيطرة في الحكم وقتلو كل من لؼالفو أو يعصي أوامره
ومن الدقولات التارلؼية لصد . فمجتمع الددينة مسلوب الحرية والإرادة وخاضع خانع لسلطة الغراب وتابعو السيد نعل

، نطق بو الذدىد الذي اِغتالو الغراب وىو ينشر الوعي في الددينة، سمعو الشاىد ينطق بو وىو يلفظ "للكعبة ربّ لػميها"
أنفاسو الأختَة، وىو قوؿ مأثور لعبد الدطلب جدّ النبي عليو أفضل الصلوات وأزكى التسليم  قالو في حادثة ىجوـ أبرىة 
 .الحبشي على الكعبة ولزاولة ىدمها فلقي من ربّها حتفو، وكأفّ الكاتب يأمل من انِتصار الختَ في الأختَ وتطهتَ الله لذا

  اِستحضار فلسفة التاريخ: 

يتمّ اِستحضارىا في الرواية على أنها دروس وعبر، والرواية برفل بدثل ىذاالنوع لأنها كما أسلفنا ىي رواية أفكار 
ورؤى إنسانية بالدرجة الأولى، ومن أبرز ما سطرتو الرواية اِستناداً إلى فلسفة التاريخ، الصراع الأبدي بتُ الحاكم والقادة 
الدستبدين الدناوئتُ لكلّ معارض لسياستهم وخاصة من الطبقة الدثقفة والواعية بضرورة التغيتَ والتجديد، والتي غالباً ما 

تكوف غصة في حلقهم فيعملوف على التضييق عليها ويشهروف بأنها برلم بالحكم، وبأنها شرذمة واجب على الجميع 
 .إخلاص الولاء لذم بدعاداتها وطردىا من منطقة حكمهم أشد طردة

كما فعل الغراب الذي شرّد كل من يعارضو بالرغممن كونهم أحسن من في الددينة، ولكن بالرغم من طردىم 
أضع جسدي كلّو في النار إف لم يكن أولئك "يعيش دائماً في رعب وكلّ حركة تزعزع أمنو يلقي باِتهاماتو عليهم، 

مازاؿ الأوغاد .. ىاىم يرسلوف بسمومهم (...)ومن غتَىم بعد أف شرّدنا بهم وطردناىم (...)الدارقوف ىم السبب
 ".لػلموف بكرسي الزعامة الدافئ، لقد حرـ عليهم مادمت حيّاً وستحيوف صعاليك لا وزف لكم ولا قيمة

ويؤكد الكاتب على أفّ الدضطهدين من الطبقة الحكيمة الواعية وفي أيّ لراؿ اِضطهدت فيو ثم الذين يؤثروف 
الرحيل والفرار من واقع يفقدوف فيو ذواتهم فيختاروف حياة الغرب كما ىو حاؿ أصدقاء الشاىد الذين سكنوا كهوؼ 

أو غطوا في سبات عميق داخل إحدى الكهوؼ، وىذا ما لػيلنا على رأس القصة .. الجباؿ وأقاموا حياة بصيلة ىناؾ
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القرآنية، قصة أصحاب الكهف الذين فرّوا بدينهم خوفاً من أف يفتنوا فيو، فأصدقاء الشاىد فرّوا من الددينة خوفاً من 
 .الوقوع في ىواىا

النتيجة الحتمية التي لحقت بالشاىد عندما بقي فيها، ولولا مساعدة المجذوب لو لذلك مع الذالكتُ من أىل 
الددينة الدومس الذين لن ينجو أحد منهم من الطوفاف الذي سيدمّر الددينة ويطهرىا من فساد أىلها ردحاً من الزمن، 

كما أىلك قوـ نوح العاصتُ ذات تاريخ ولم ينج منو إلاّ الصالحوف الدضطهدوف الذي ركبوا سفينة نوح رمز الأماف على 
لصد بناء الحدث الروائي الدتمركز على الصراع بتُ الختَ والشر شيّد على الدفاصل الرئيسية للقصة "مرّ الأزماف، وىكذا 

 ".الدينية بهدؼ إظهار أفّ التاريخ البشري ماىو إلاّ تاريخ صراع بتُ قوى الختَ وقوى الشر

 لغة السرد التاريخي: 

ولؽكن رصده على مستويتُ؛ مستوى الدفردات والتًاكيب، ومستوى نسق التًكيب اللغوي والدنتمي إلى الداضي 
 .الدوجود في كتب التاريخ

فقدت لساني وكلامي كناية عن : ظهر من خلاؿ اِعتماد الكاتب الكنايات من مثل قولو: المستوى الأووّل •
فقداف الذات، استً عورتك العوراء، كناية عن الِالضلاؿ الخلقي، كما ظهر من خلاؿ اِستعماؿ العبارات الدسجوعة 

الذي دعاؾ للولوج، قلت : ما الذي دعاؾ للخروج؟ قاؿ: "بسجعتتُ وىي كثتَة، نذكر مثاؿ ورد في الذامش، قلت لو
 ".ىذه أرواح الدعاني وأنا ما أبصرت إلاّ الأواني: لو

ظهر على شكل تبليغ القرارات والإعلانات كما جاء في إعلاف الغراب لأىل الددينة، : المستوى الثاني •
وتكفل القوؿ بنشره بينهم وفحواه أفّ الددينة الدومس تعلن عن دخوؿ حي بن يقضاف إليها لمحاولة زعزعة الأمن، ولذذا 

ولصد اِستخداـ النداءات على اِعتبار أنها من اللوازـ التارلؼية، . واجب القبض عليو لؽليو الإخلاص والوفاء لأرض الددينة
وىي لرموعة من الأوامر تلُقى من الحاكم إلى المحكومتُ ليفرض إرادتو على الرعية وليس لذم الحق في رفضها، كما جاء 

، أو كما اِختًع طريقة جديدة  في ندائو للرعية الدلعاء لإقامة إلو للمدينة واللهج لو بالورد الذي أوحي إليو ذات يوـ
للِانتخاب وسماّىا الطريقة الغرابية وغتَىا من الأوامر التي تكوف على شكل نداءات لغتمع لذا الرعية وما يبدر منهم إلاّ 

 .التصديق والذتاؼ والتهليل

 :التقنيات الحديثة: ثانياً 

 :الرواية والشِّعر -1

من الدنجزات الحداثية في البناء النصي السردي الدزاوجة بتُ السرد والشِّعر، وىذا ما يعُرؼ بتًاسل الأجناس 
، والرواية اليوـ لا تؤمن بثنائية الشِّعر والنثر، مثلما (النص الجامع)الأدبية، وقد بلغ قمّة برققو فيما أطلق عليو جنيت 

شاع في الفكر التقليدي الذي جعل للشِّعر والنثر خصائص متمايزة لا لؽكن الدزج بينهما في النص الإبداعي، فالإيقاع 
مثلًا من العناصر الدميزة للعمل الأدبي لا لؼص الشِّعر فقط، ويتزايد حضوره في الرواية الحديثة، حيث تتًاجع الحدود بتُ 

 .(39رشيد، صفحة )الشِّعر والنثر
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ولذذا نرى أفّ معظم الروائيتُ التجريبيتُ قد مزجوا في رواياتهم بتُ السرد والشِّعر مقوضتُ كل الفوارؽ والحدود 
لػث جعل الكاتب الشِّعر يتناوب مع السرد كما - سرادؽ الحلم والفجيعة- بنيهما مثلما بذسّد في النص الددروس

سنظهره لاحقاً، أمّا في ىذا الدقاـ فنروـ اِستشفاؼ مكامن التجريب في تناصو مع الشِّعر كجنس أدبي لو مقوماتو 
 .وميزاتو

وإف كانت لا بزص - إفّ اللغة في الرواية تبتُّ لنا أنها لغة مغرقة في البوح الشاعري، لغة تشربت سمات الشِّعرية
إلاّ أنها بزلقت في رحم الشِّعر ومنذ طفولتو مع الشعراء الأفذاذ كاِمرؤ القيس، وزىتَ بن أبي سلمى - الشِّعر وحده

ولذذا نعتبر أفّ اللغة الشِّعرية في الرواية مبعثها ىذا الِانفتاح على الشِّعر، وتطعيم . وغتَلعا من الشعراء قدلؽهم وحديثهم
الرواية بخصائصو التي نصادفها منذ بداية قراءتنا للنص الروائي الذي يفتح بالتنضيد الشِّعري، واستمراره بالتناوب مع 

السرد، فقد قاـ التكنيك الفتٍ على مزاج متجانس بتُ الجنستُ، وعلى العموـ لؽكن إبصاؿ مظاىر الشِّعر في الرواية في 
 :النقاط التالية

وسنوضح أكثر في شكل الكتابة )زئبقية الحكاية حيث تنفرط الحبكة مع لزاولة التعبتَ الشِّعري والسرد النثري  -
 .(الشِّعرية

وصف الشخصية بالمجازات والتشبيهات، وىذا ينسحب على جلّ شخصيات الرواية فيصف الأشرار  -
بأوصاؼ قبيحة مستعتَاً من قبح بعض الحيواناتوالجمادات، كالبالوعات وقذارة الدبولة ويوظف لذلك مفردات وعبارات 

والعكس بالعكس، ومن شواىد الأختَ ما ذكره عن  (القبح والبشاعة)تنتمي مدلولاتها إلى حقل مفهومي واحد 
كانت من أبصل ما رأت عيناي، وإف أنسى كل دىشتها فلن أنسى عينيها الواسعتتُ " شخصية نور الشمس، و

 ".السوداوين، وشعرىا شلالًا من الكوثر الخوخي ينساب على كتفيها

اِستخداـ طريقة الشِّعر الجديد في الكتابة كالبياض والنقاط كالنقطتتُ الدتتاليتتُ التي يفصل الكاتب بهما بتُ  -
 .الجمل والعبارات

الِتزاـ السطر الشِّعري كما جاء مع رواد الشِّعر الحر مع عنونة القصيدة، من مثل قولو في أحد رسائلو التي  -
الذي يتناص فيو "دثريتٍ" كتبها للحبيبة نوف في أسلوب شاعري يزخم بالشِّعرية والتكثيف والِانزياح برت عنواف 

الكاتب مع القوؿ الدأثور للنبي صلى الله عليو وسلم للسيدة خدلغة رضي الله عنها، لداّ عاد للبيت مفزوعاً ترتعد 
أوصالو من الحمّى لداّ نزؿ عليو الوحي أمّا عز الدين جلاوجي فهو يطلب الِاحتواء الروحي والأماف، فيقوؿ برت ىذا 

 :العنواف

 خبّئيتٍ في القلب الكبتَ خبّئيتٍ

 دثريتٍ بالرموش الظمأى دثريتٍ

 أنا ما عرفت دؼء اليقتُ
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 منذ سنتُ.. ما ذقت شذا الحبّ 

 ..منذ عصر الجنتُ.. منذ ولدت

 :كما لصده يوظف قصيدة النثر كما في قولو

.. يا التي في عينيها تتطهر الطهارة.. ىذي يدي بيضاء من غتَ سوء آية  حبّي طهرتها قبلاتك.. يا رقرقة الصبا"
 ".ولصوـ السماء.. والدر..وفي أعماقها يتشكل الجوىر.. تستحم النوارس

مارس الكتابة الشِّعرية بجوازاتها لرسّداً قاعدة لغوز للشاعر ما لا لغوز للناثر، كما يظهر في أحد أسطره  -
وكأنوّ يغتَّ في الكلمة ليقيم الوزف، وىذا ينم عن وعيو  (ىذه)والأصل أف تُكتب  (ىاذه)الشِّعرية حينما كتب 

 .الباحث/ بالتجريب الشِّعري في روايتو، وأنو يعطيها إشارات للقارئ

اِعتماده على التهميش على مستوى القوؿ الشِّعري، كما شاع في بعض القصائد التي يعمد أصحابها إلى  -
 .التهميش لشرح كلمة أو فكرة أو ما شابو ذلك

اِستخدامو لأسلوب اللازمة الدتًددة والتي ىي من صور التجريب الشِّعري مع الشعراء الرواد  وقد لعبت في  -
، وىي في الشِّعر من بتُ العناصر الإجرائية، ومن "دوراً إيقاعياً بارزاً، ووظيفة وصفية تأكيدية لا غتٌ عنها"النص 

الكلمات الدفاتيح التي تستقطب مستويات وأبعاد الدعتٌ البؤري الذي تفيض بو النصوص الشِّعرية العربية الدعاصرة، فهي 
الباحث أف يستكشف مدار  الرؤية في الرواية انِطلاقاً / تنهض بدثل ىذه الوظيفة في نص السرادؽ التي لؽكن للقارئ

 .من أسلوبية التكرار التي طبعت لغة الرواية، والتي تعُدّ اللازمة من أبرز صوره

 :الرواية والمسرح -2

عرؼ الدسرح التجريب قبل أيّ فن أدبي آخر، ومنو نقل إلى الأجناس الأدبية الأخرى كالرواية التي كاف من 
صور التجريب فيها الِانفتاح والتلاقح مع فن الدسرح، فاِستفاد الروائي من خصائصو وتقنياتو خاصةً على مستوى 

الكتابة الدسرحية وبعض تقنيات العرض الدسرحي، لذا كاف لزاماً على الروائي أف يعي أساليب فن الدسرح حتى يتمكن 
من اِستدعائها إلى عالدو وحتى لػسن توظيفها، لكن مع الأديب عز الدين جلاوجي ربّدا الأمر لا لػتاج لكبتَ عناء، 
فهو الذي وُلد كاتباً مسرحياً قبل أف يتجو إلى التأليف الروائي، فخصائص الكتابة الدسرحية تتسرب إلى رواياتو بدوف 

 :وعي منو لأنها متأصلة ومتجذرة فيو، وىو ما يبدو بصورة جلية في روايتو سرادؽ الحلم والفجيعة كما في

بناء الرواية الفتٍ تأسس على التقطيع واِستقلاؿ الدشاىد بدعناىا ومغزاىا الخاص، كما فعل 
 أحد أعظم الكتّاب الدسرحيتُ في العالم، في تغريبو للمسرح والذي من « BrechtdBertold »برتولدبرلؼت

، 1983بوشعتَ، )وسائلو البنائية تقطيع الحدث حتى تصبح الدسرحية عبارة عن مشاىد لػتفظ كل مشهد بدغزاه الخاص
 . (44-43الصفحات 
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إلياس و قصاب، )"نوع من الأسلبة التي تنطلق من الواقع وتشوّىو عمداً "توظيفو لتقنية الغروتسك بدا ىي  -
اِستيعاب ىذا التشوّه " ، وىي تقنية مسرحية اِىتدى إليها جلاوجي بحسّو الدسرحي ورأى فيها قدرة على (331صفحة 

الحاصل في الواقع، فراح لغرّبها قالباً يصب في بوتقتو تشوّىاتو ومتناقضاتو ليكشف من خلالذا على غرابة وبشاعة ما 
، وقد عمل على إظهار الخلل في المجتمع الذي غدا مألوفاً وبديهياً في العقوؿ، في صورةغتَ مألوفة، وىذا بغرض "لضياه

 .توجيو الأنظار إليو وبسرير رسالة بضرورة وعي أزمة ما لضياه بهدؼ التنوير والتغيتَ

توظيف أساليب العرض الدسرحي كالحديث الجانبي وىو أف تتحدث الشخصية لنفسها بحضور الآخرين الذين  -
 :لا يسمعوف كلامها، كما تصادؼ معنا ولضن نقرأ النص حوار الشاىد مع النور الدتوىج

أخبرني يا سيدي عن حبيبتك وأنا مستعد لأبحث معك كما لصده يعتمد  (لو)وما دخلو في ىذا  (لنفسي)أنا " 
الذي ىو انِعكاس لشخصية البطل، وانِعكاس لصورة الأنا لديو، فهو كثتَاً ما لؽثل صوت  (كاتم الأسرار)على الصفي 

، وىو ما يعكسو ذلك النور الدتوىج الذي كاف يتحاور معو ويؤنبّو على "العقل الذي لػد من الِاندفاع العاطفي للبطل
 .وتضيعهم لذا (رمز الوطن)تفريطهم في حبيبتو 

كما لصده قد حافظ على الدلمح الشكلي للكتابة الدسرحية وىذا عبر انِتقاؿ الروائي من النص السردي إلى 
الحوارية التي برتوي في طياتها على الدسرحية بالتًكيز على الإخراج الطباعي الذي يضمّ اِسم الشخصية قبل العبارة التي 

 .(62، صفحة 2006برغولي، )تقولذا

ومن أساليب العرض الدسرحي التي ألفيناىا في الرواية اِستخدامو للغة الجسد، فنجد أفّ الكاتب على مستوى 
لإظهار ملالزها كما في معرض وصفو للغراب، كما يستخدـ أسلوب  (الفيزيولوجي)الشخصية يركز على البعد الدادي

فنجد الحوار الخارجي في مواضع عديدة من أبرزىا حوار الشاىد مع النور الدتوىج، . الحوار بنوعيو على الطريقة الدسرحية
أمّا شكل الحوار الداخلي فيصعب وروده في الدسرح إلاّ أفّ الدخرجتُ الدسرحيتُ قد عملوا على تذليلو، حيث جعلوا منو 
حواراً مزيفّاً يتمّ مع شخصية أخرى حاضرة على الخشبة، لكن دورىا لا يتجاوز الِاستماع، والدوافقة بلكمات قليلة دوف 

دحو؟ ولدن تتًؾ الددينة؟؟ .. صدؽ الذين رحلوا أو لم يكن لك في الأرض مندوحة"تدخّل فعلي، ومن أمثلتو في الرواية 
ىنا لصد أفّ الشاىد ". ىياماً .. عشقاً ..وما يضتَؾ أنت؟ الظاىر أفّ الددينة قد شغفتك حبّاً  (...)للدود اللدود.. للغراب

، لكنفي الواقع لا وجود لذذه (أي قدـ على شكل الحوار الخارجي)وكأنو يتبادؿ أطراؼ الحديث مع شخصية ما 
 . الشخصية، والحوار عبارة عن مناجاة داخلية تعكس انِشطار وتوتر الشاىد

اِستخدامو أسلوب التمثيل في بعض الشواىد الدرامية في الرواية حتُ لػاوؿ مسرحة الواقعحيث يبدأ الدشهد  -
الدرامي بنداء مؤذف الغراب في أىل الددينة للِاجتماع، فيهرع الكل لتلبية النداء وبعد بضل الغراب فوؽ الأكتاؼ واللهج 

بالولاء لو يصوب عليهم الغراب بدخالبو أف ألزموا الصمت ليفصح لذم عن الأمر الجلل لجمعهم، والدتمثل في ضرورة صنع 
إلو لذذه الددينة حتى لػميهم ولػفظ ديارىم، ثمّ ينتهي الدشهد بوضع العجل أماـ الدبولة ويغرؼ بطميها، ويشرع في 

إسداؿ الستار على الدشهد بتصفيقات الجمهور، والتصفيق علامة دالّة على الإعجاب والدشاركة وعلى نهاية 
 . ، كما أفّ شخصية القواؿ في النص أعطتو طابعاً مسرحياً (49فيلالي، صفحة )الدشهد
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 :اللوحات -3

يصبح السرد فيها لوحات ومشاىد نصية لستلفة الدلالة، "تعتبر الكتابة الشِّذرية من مكونات التجريب، حيث 
تعطي الِانطباع منذ البداية باِنفصاؿ وتنافر مكونات النص التي تبدو من خلاؿ القراءة النصية الأولى نصاً 

 .(69الدعادي، صفحة )"منفصماً 

تقديم رؤية فنية ولو على حساب السرد الدنتظم والبناء الدتصاعد للحدث "وقد أصبح ىاجس الرواية اليوـ 
أي السرد الدفتقر لوحدة  «Narration Clévée»الروائي، وىو ما اِصطلح عليو عند بعض النقّاد بالسرد الدفك 

تقنية أدبية ورؤية للعالم، تبدو ىذه التقنية " ، فالتقطيع أو التشذر السردي (420، صفحة 2013زاوي، )"الحدث
بسزؽ وحدة الرواية التي ألصزت في العصور الذىبية -  منذ بدايات القرف في المجتمعات الغربية–الحديثة، إذ أنها بسثل 

تقسيم الرواية إلى عناوين تندرج برت كل عنواف أرقاـ " ، كما أفّ من مقومات الكتابة الشذرية "للرواية الواقعية والطبيعية
 .(84، صفحة 2007علياف، )"تشكل بنية ىذه العناوين

الدخيّلة السردية فيها ليست لسيّلة بسثيلية تعاقبية تنتظمها حبكة ذات "ومن اللافت للنظر في رواية السرادؽ أفّ 
بداية ووسط وذروة، وإلظا ىي لسيلة تعبتَية، درامية تنتظمها صتَورة متطايفة الحالات، ولذلك لا نستغرب أف تكوف 

بدري، مدارات الرؤية قراءة في راىن الدشهد الأدبي العربي، صفحة )فابرة الرواية ىي ما كاف يفتًض أف يكوف نهاية 
22)." 

إنها رحلة بحث عن ذات مغتًبة تعيش منشطرة بتُ عالدتُ متقاطبتُ، وخصوصيتهما تكمن في أفّ كاتبها يريد 
أف يقوؿ شيئاً، وفي الوقت ذاتو يريد أف لػكي قصة، لشاّ يؤدي إلى كسر رتابة الِامتداد الخطي للسرد وتتفكك الخطاب 

ويزداد تفكك "حيث تنفرط الحبكة بتُ لزاولة القص، وصيغة العرض السردي وقل الشيء صيغة العرض الشِّعري، 
الخطاب والقصة معاً بتزايد تناوب الصيغتتُ في لررى الخطاب أحياناً، وبتضمتُ صيغة السرد للعرض الشِّعري أحياناً 

 .  (103يقطتُ، صفحة )"أخرى

وىذا التفكك من مظاىر التجدد في صيغة الخطاب الروائي، ومن بذلّيات التجريب في الرواية التي لم تنحصر في 
والكاتب بدزجو بتُ الصيغ الثلاث قد عمق من  (الحوار)بل لصد صيغة أخرى تتمثل فيصيغة  (القوؿ والسرد)الصيغتتُ 

تفكك نصّو، فيقف القارئ من خلاؿ ىذه اللوحات السردية الدتًاكبة موقف الإرباؾ الذي مبعثو ىذا الِانفصاـ 
واللّابساسك في بنية النص الروائي، والذي توزع على ثلاث صيغ متباينة؛ صيغة العرض الشِّعري وصيغة العرض السردي 

وصيغة العرض الدسرحي أو الحواري، ومع انِفراط الحبكة يتعذر على القارئ القبض على مضموف ىذه اللوحات 
الدشهدية التي راىنت منذ البداية على التشظي والتشذير والِانشطار لشاّ يستدعي قارئاً متميزاً ليمارس فعل القراءة 

 .التأويلية للقصة، ولزاولة ملأ البياض الدلالي الذي تطفح بو الرواية

ىذا التفكك واللّابساسك الذي يظهر في القراءة الأفقية لا يلبث أف يتوارى عبر لشارسة القراءة العمودية، فيغدو 
واضحاً جلياً ما كاف مبهماً، فمن منطلق قراءتنا التأويلية لنصّ السرادؽ لصد أفّ الصيغ الثلاث بقدر ما تنافرت في البناء 

 (الدكاف الدعادي والدوطن الغريب)بقدر ما تكاملت في الدضموف، فنلفيو في صيغة السرد يتحدث عن الددينة الدومس 
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ويسرد لنا ما آلت إليو ووضعو فيها ونفوره منها بيْد أنهلا يتمكن من تركها وىجرانها كما فعل أصدقاؤه ويبقى يتجوّؿ 
 .فيها ويرصد كل تطورات أحداثها

أمّا في صيغة العرض الشِّعري التي ينتفي منها الحدث فنجدىا مغرقة في البوح الشاعري يناجي فيها الحبيبة نوف 
الذي يهرب إليو من مرارة واقعو عساه لغد ذاتو، وىكذا ينقلب الدشهد فجأة  (الدكاف الأليف والدوطن الأصلي)الداضي

حسب التقنية القصصية السائدة من الداضي إلى الحاضر، من سرائر الذاكرة والحلم الجميل إلى ضجيج الحياة الدعاشة، 
وىذا يعتٍ أفّ الدنطقة الأصلية توفر نوعتُ من الدعرفة؛ الدوضوعية الإدراكية والدعرفة الذاتية، أي رؤية الكاتب "

، ويبقى بتُ الداضي الدرغوب والحاضر الدرىوب في صراع ىل يطلق  "(44-43الكبيسي و آخروف، الصفحات )الخاصة
فهو يدرؾ الفعل الأسلم كما يظهر في صيغة العرض الدسرحي . الددينة كما فعل الأصحاب ويتغرّب، أـ يبقى فيها

 (رمز الوطن)عندما يتجلّى لو ذلك النور الدتوىج الذي ىو رمز التعقل وصورة الأنا لديو، معاتباً ومندداً لتضيعهم حبيبتو 
 .كما أشرنا سابقاً 

 :ومن مثل ىذا الحوار لصد قولو

 .بذلّى أمامي.. اِمتلأ الدكاف نورا.. فجأةً دالعتٍ موج عاصف قاصف حتى اِرتطمت بالجدار الدهتًئ" 

 مازلت تنكرىا؟: ىو

 عمّن تبحث؟: أنا

 .عن حبيبتي: ىو

 .أخبرتك في الدرة السالفة أنّي لا أعلم عنها شيئاً : أنا

 ".تعاونتم بصيعاً على اِغتيالذا ثمّ تدّعي أنّك لا تعرؼ عنها شيئاً : ىو

أو مع ذلك الذي خالو سناف الرمح ورماه بوابل من العتاب، فهو في نظره عاشق متيم بالددينة الدومس، لكن 
 .الشاىد أكد لو أنها ىي من بربّو أمّا ىو فقلبو معلّق بالنوف حبّو الخالد

إفّ الشاىد في الدشاىد الحوارية لػاوؿ دائماً نفي ضياعو وانِصياعو للمدينة الدومس انِطلاقاً من تأكيده لوجده 
سلطة اليقتُ في الحدوس والدواجد الإنسانية الروحية التي تتسع لذا ولكلٍّ مشتقاتها صيغة أنا أحبّ "وحبّو لنوف مستغلًا 

بدري، مؤشرات التجريب في الشعر البحريتٍ الدعاصر، قراءة في أعماؿ إبراىيم بوىندي، صفحة )"إذف فأنا موجود
221) . 

ولصمل القوؿ معتبرين أفّ جلاوجي قد أحكم بناء روايتو من خلاؿ ىذا التعدد في الصيغ، فنقل الأخبار وسردىا 
ظاىرية الروح أكثر من "لا يتلاءـ معو إلاّ صيغة السرد، أمّا كلاـ القلب وتباريح الحبّ لا ينسجم معو إلاّ الشِّعر، فهو 

، فالحبيبة نوف ىي الحلم الضائع ورمز الذات الدغتًبة، وىو يستدعيها عبر (20باشلار، صفحة )"كونو ظاىرية العقل
أنبوب الأحلاـ والذكريات بخطاب شِعري ولغة تطفح بالشِّعرية تعكس الوظيفة الكبرى للشِّعر الذي لغعلنا نستعيد 
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مواقف أحلامنا، في حتُ عبّر عن صراع الشاىد مع ذاتو بصيغة الحوار الدكوف الرئيسي للمسرح الذي من أبرز 
 .خصائصو الصراع، فالكاتب قد اختار لكلّ مقاـ صيغة مقاؿ

 :المسخ -4

جردت الحضارة الغربية الإنساف من إنسانيتو وتهاوى معها إلى درجات الحضيض فما كاف من الأدباء إلاّ التعبتَ 
، التي ركز فيها "الدسخ"بروايتو الشهتَة « Franz Kafka »عمّا آؿ إليو الفرد في لرتمعهم لعلّ من أبرزىم فرانز كافكا

بروّؿ الإنساف إلى حشرة، ثمّ ترؾ وحيداً ومكروىاً من أسرتو، تطرح الرواية مسألة الإنسانية والذوية بطريقة " على 
اِستعارية ورمزية، فهناؾ علاقة قوية بتُ الدسخ والإنساف، حيث ينعكس العالم الواقعي باِستخداـ الأسطورة 

  ".(103-102جينغ، الصفحات )والسخرية

كما أفّ التحوؿ في التًاث الشعبي العالدي مرتبط بتحوؿ الإنساف أو بصاد أو نبات بفعل قوة سحرية يسلّطها " 
الرمادي، )"الساحر على أعدائو للتخلص منهم، ومرتبط بتحوؿ الجن إلى إنساف أو حيواف في أثناء صراعو مع البشر

 .(144برولات السرد العجائبي في الخطاب القصصي العربي لظوذجا ، صفحة 

والكاتب عز الدين جلاوجي في طرحو لتيمة الدسخ في روايتو، إلّظا أراد بو الدسخ الروحي الذي ينعكس على 
الصورة الخلقية، كما أظهره على مستوى شخصياتو التي أنعم في تشويو خلقتها، كصورة الغراب التي انِزاح بها عن 

الصورة الدألوفة لذذا الطائر الدتطتَ منو في الثقافة الشعبية، وقدمو للقارئ بأبشع الصور وفي قمّة الِامتساخ كما في معرض 
ىو لسلوقمتميز فريد من نوعو لضيف طويل صغتَ الرأس معروؽ ... الغراب نسيت أف أحدثكم عنو" التعريف بو 

ينتعل حذاءه معكوسة وينكمش فتغوص رقبتو في صدره حتى  (...)الأصابع ركبت فيو كل أشكاؿ وأنواع الدمامات
 ". ويظهر رأسو صواناً بكماء وضعت دوف مبالاة على كومة من العظاـ... تتلاشى

فلم يرى فيو الشاىد إلاّ صورة لشسوخة وينبغي ىنا أف ... وىذا التشويو في خلقتو مبعثو دناءة سريرتو وخبثو
بددرسة "نشتَ إلى ألعية نظرة البطل، فمثل ما انِتشر في الرواية الجديدة الفرنسية من تقنيات التي جعلتها تسمّى أحياناً 

، فنجد في الرواية أفّ الغراب وغتَه من الشخصيات الشريرة قد مُسخت انِطلاقاً « école du regard »" النظرة 
 .من نظرة الشاىد لذا

لعلّ أبرز بذلّي للمسخ في الرواية يظهر في اِمتساخ الشاىد في الصفحات الأختَة من الرواية بفعل تعرّضو للعنة 
التي تتحكم بكلّ الددينة، فتوظف من تراه أىلًا لرئاستها، ولذذا يتحوؿ الشاىد من  (قوى الشر)من الفئراف أو الآلذة 

 .داع للختَ ولزبّ لو إلى أسوأ لشاّ كاف عليو الغراب الذي أخذ ىو مكانو

لقد فقدت كل .. ضحكت ببلاىة، وبلادة"ويتبتُّ ىذا من خلاؿ الدشهد الدعنوف بالدسخ والذي يسرد فيو 
كل شيء غدا أمامي بصيلًا بديعاً، وأحسست أفّ طبقة الشِّعر التي كانت تغطيتٍ قد ازدادت ... شيء كاف في ذاكرتي

كثافة، وأفّ ذراعي قد بدأت تنبت زوائد صغتَة تشبو إلى حدٍّ بعيد زوائد جناحي الوطواط، ودار في خلدي يقيناً أنّتٍ 
الِتجأت إلى ركن الدبولة وتبوّلت كالحمار وخرجت أتلمّس جدراف الدبولة كألظا ... نهضت من سقطتي (...)روح خفاش
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بذمّع حولي حشد من الناس وقد تغتَّت النظرات بيتٍ وبينهم، لم أعد أنظر إليهم نظرة إشفاؽ بل ... مكاف مقدّس
 ..".بل تبعية.. تعاؿ، ولم يعودوا ينظروف إلّي اِحتقاراً 

ونستشف من ىذا الدقطع تلازـ حسن الصورة بحسن الخلق في الرواية والعكس صحيح، كما أفّ الكاتب يطرح 
من خلاؿ الدسخ فكرة أفّ نظرة الإنساف وحركاتو وسكناتو ىي انِعكاس لصورة نفسو وسرائر دواخلو، فكلّ إناء بدا فيو 
ينضج، والكاتب لػرص على تأكيد ىذه الفكرة على طوؿ الخط السردي، كما يتجلّى في نصيحة الفأر للشاىد بأف 

إمّا أف بسسخ فأراً فتكوف منّا، لك ما لنا وعليك ما .. ىذه مدينة الفئراف"لؽسخ حتى يتعايش معهم، فعلى حدّ زعمو أفّ 
لا يتوخّى ىذا الضرب من "وىو من خلاؿ ىذا الدنحى التجريبي ".تهجرىا بغتَ رجعة.. وإمّا أف تغادر الددينة.. علينا

الكتابة لمجرد البحث عن أشكاؿ جديدة، أو التجريب الفتٍ المحض الخالي من كل بعد قيمي، لكنو يتجاوز ذلك إلى 
علاوي، العجائبية في الرواية الجزائرية نقلًا عن )"السعي إلى برقيق تبادؿ رمزي بتُ الواقع بدفهومو العاـ والكتابة الفنّية 

 .(94عبد الدلك مرتاض، ألف ليلة وليلة، برليل سيميائي تفكيكي لحكاية بضاؿ بغداد، صفحة 

كما اِرتبط الدسخ في الرواية بدفهوـ اللعنة حيث أفّ الغراب كما يقاؿ قد أوكلت إليو مهمّة الذىاب بصرة 
الذىب إلى الددينة التي تعرّضت للحدب والجدب، لكن نفسو الأمّارة بالسوء حدثتو شراًّ أف يأخذىا إلى مدف أخرى 

 .ويصب بدلذا القمل والفئراف، وبفعل اللعنة التي لحقت بو سقط على ما رمى وتداعى عليو الشياطتُ وحوّلوه خلقاً آخر

كما لصد في الرواية بذديداً لدفهوـ الدسخ، فالأصل أف لؽسخ الإنساف شيطاناً أو حيواناً، أمّا في الرواية فنجد أفّ 
لرتمع الددينة الفاسد وعلى رأسهم الغراب إف ىم إلاّ مردة الشياطتُ وعتاة الأبالسة مسخواً بشراً سوياً، فأف لؽسخ 

الشيطاف إنساناً فنادر جداً لأف لؽسخ عادة ما يكوف عقوبة للممسوخ والإنساف أرقى الدخلوقات لا يعتبرالتحوؿ إليو 
بأمر سوء، إلاّ أفّ الكاتب عندما ينزاح بدفهوـ الدسخ ويصوّر الغراب وأتباعو على أنهم شياطتُ في صور بشر، لغعل 

ولذذا لداّ تواترت الروايات وادّعى أصحابها أفّ الشيخ الذي حاوؿ تطهتَ .منهم عقوبة وابتلاء للمدينة ومصدر شرّ لذا
الأرض من الأبالسة والشياطتُ أنو مسخ شيطاناً رجيماً فند الكاتب ىذه الرواية واعتبرىا رواية موضوعة، وىذا ما يؤكد 
أفّ الدسخ الروحي ىو الذي راىن جلاوجي على طرحو في الرواية، اِستفاد الكاتب من التًاث السردي العربي وتوظيف 
أشكاؿ الكتابة فيو، كما لصده قد انفتح على الغرب وىذا من خلاؿ تطعيم روايتو بالتقنيات الحديثة كالدسخ والكتابة 

 نشتَ أفّ ىذه الرواية رواية بذريبية باِمتياز برتاج إلى ووتاماً الشذرية، وتوظيف خصائص الكتابة الشِّعرية والدسرحية، 
 .الدزيد من الدراسة والبحث والتنقيب لِاستكناه أوجو التجريب فيها
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