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 :الدلخص
 التي الدعاصرة الدراسات فإن وتنوعو، الإنتاج غزارة إلى بالقياس ونادرة قليلة الجزائري الأدب في الدراسات كانت إذا

 "الجزائريتُ الشعراء سيد" أنو على يجمعون الباحثتُ أن من الرغم وعلى تكاد، أو منعدمة القادر عبد الأمتَ شعر تناولت
 من شعره في ما رغم واحدة بدراسة يحظ لم أنو إلا "القريض نظم في جيدة سليقتو وان ،"عندنا الشعرية النهضة عتبة" وأنو

  .للبحث قابلة فنية ظواىر
 فيو الفنية الناحية لتغليب لزاولة في القادر عبد الأمتَ شعر في الجمال مواطن تلمس في البحثية الورقة ىذه في اىتممنا ولقد

 بناؤه عليو ينهض ما أول الشعر أن من اعتبارا الشعر، في إيجاده يدكن لشا سواىا ما إلى التعرض دون عليها والاقتصار
 (.شكلو)

 .القادر عبد الأمتَ التكرار، الاسلوبية؛ البتٌ التًكيب؛ الكلمات الدفتاحية:
 

 

ABSTRACT 

If the studies in Algerian literature are few and rare in comparison to the abundance and 

diversity of production, the contemporary studies that dealt with the poetry of Prince Abdul 

Qadir are non-existent or almost, although researchers agree that he is “the master of Algerian 

poets” and that he is “the threshold of the poetic renaissance for us”, and that his It is good in 

Al-Qurayd’s systems.” However, he did not receive a single study, despite the technical 

phenomena in his poetry that can be researched. 

In this research paper, we were interested in touching the beauty in the poetry of Prince Abdul 

Qadir in an attempt to give priority to the technical aspect in it and limit it to it without exposure 

to anything else that can be found in poetry, given that poetry is the first thing that builds it (its 

form). 
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 . مقدمة: 1 

 الأدباء ان كما الكلمات، تثتَىا التب الدلالات على كبتَ بشكل تعتمد إذ خاصة، طبيعة الشعرية للغة إن
 والتقاليد  عليها، الدتعارف القواعد عن يخرجون وقد لستلف، لضو على اللغة يوظفون  خاص بوجو والشعراء  عام، بوجو
 خلال من الإيحاء، قوة من والتًاكيب الألفاظ في ما على الاعتماد كل يعتمدون وىم الخطاب، تشكيل في الدتبعة
 إيحاء قوة من والتًاكيب الألفاظ تتضمن بدا والإحساس الدوىبة  أو القدرة حيث من يختلفون كانوا اوبد وألوانها، ظلالذا

 ونقل الدشاعر إثارة في بينهم يتسع البون فإن وتراكيبها، اللغة على السيطرة من واحدة درجة على ليسوا وىم
 . الأحاسيس

 التًاكيب تكون الحال، وبحيث لدقتضى لدعتٌ، طبقا معتٌ لآخر، ومن ديبأ من بزتلف التًاكيب كتنت ولدا
 مطابقة مدى عن تكشف التي الضرورية الامور من الدعاني وجود كان. النحو وحوه من وجو على جاءت قد الدستخدمة

والتأختَ،  بالتقديم مستوياتها، في اللغة يستخدم حتُ ديبوإن الأ ىذا. الحال لدقتضى التًكيب في الدستخدم الوجو
 ىو كما والتعدد الكثرة من الوجوه وىذه. غتَىا دون الربط ادوات من ويستخدم والحذف، والتنكتَ، والذكر والتعريف
أو الدناسب،  إصابة الوجو على عدمها أو البلاغة وتتوقف. عنو يعبر الذي للمعتٌ الدناسب الوجو يتوخى وىو معروف،

 على البلاغية الظواىر إلى نميل البحثي السياق ىذا في أنفسنا لصد فإننا متعددة الفنية الجوانب كانت لداو  .دونو وقوعو
: ىو مركزي سؤال عن الإجابة لزاولتُ الفنية، الناحية بتغليب فيها الجمال مواطن متلمستُ والتًكيب، البنية مستويات

 بررك جمالية اداة لتصبح دقيقا توظيفا أسلوبية ظواىر من الشعرية قريحتو استجمعتو ما يوظف أن شاعرنا استطاع كيف
 مثتَة دلالات ذات جديدة شعرية سياقات تكوين على قادرة كانت الأحيان من كثتَ في وأنا الشعري، النص فضاء
 ."الفتٍ التكرار" ظاىرة: الأسلوبية الدظاىر ىذه أبرز ولعل الدتلقي؟ لدى

 التكرار ظاىرة .2

 :والأسلوبي البلاغي مفهومو في الدصطلح حدود 1.2
قد لا لصد تعريفا واضحا للتكرار في البلاغة قديدا، لعدم وروده بكثرة في النصوص الشعرية القديدة، فأبو ىلال 

يتحدث عنو حديثا عابرا في العمدة، ويعتبره ابن الدعتز في كتابو البديع فرعا من فروع البديع.. وقد  -مثلا-العسكري 
 الثعالبي بالتكرير والإعادة بقولو: من سنن العرب في إظهار العناية بتكرير العدد.. ومنو قولو تعالى:عرفو أبو منصور 

 ََٰأَوْلََٰ لَكَ فأََوْل .  (942)الثعالبي، صفحة 

دارسوه إلى تأثتَ بعض الطقوس الدتبعة وقد عرف التكرار في الشعر العربي القديم، خاصة في شعر الرثاء فقد تنبو 
في الدوت الدتبعة عند البدائيتُ متمثلة في التكرار اللفظي والنغمي ،... حيث كان الرثاء بهذه الخاصية )التكرار( استمرارا 

ذى، للطقوس الجنائزية التي كان القصد منها تهدئة روح القتيل أو الديت في عالم الأموات، حتى لا يتعرض للأحياء بالأ
ونلاحظ الظاىرة في رثاء الدهلهل لأخيو كليب إذ يوافق إيقاع رقصة الحرب الطقوسية التي تتعلق بالثأر للمقتول، وىو 
يشكل جزءا من شعائر الحزن على الديت، كما لصده في شعر الندب الذي تقولو النساء، خاصة، وقد ارتأينا أن نشتَ 

 الشعر الجاىلي بتقليد بدائي لازالت بقاياه تعود للظهور في القصيدة العربية إلى ىذا الارتباط وىذه الظاىرة الدلاحظة في
 الحديثة.
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ويبقى التكرار ظاىرة لغوية ذات قيم أسلوبية متنوعة وىو يقوم على العلاقات التًكيبية بتُ الألفاظ  
ىو أن يكرر اللفظ  التكراروالجمل، وتقاس معدلاتو بنسبة إيراده في النص. ويقول فيو "ابن حجة الحموي": "

 (601، صفحة 6221)السد،  ".الواحد باللفظ أو الدعنى

فحديثا يعد التكرار ظاىرة موسيقية، يؤسس للإيقاع الذي يشتًط في بناء القصيدة، ويعمد الشعراء المحدثون إلى 
الذي ينظم الخصائص الصوتية في اللغة، حيث يبرز الكلمات وما الإيقاع اللغوي، إضافة إيقاع الصورة والأفكار والوزن 

لذا من موسيقى موحية، أي أن التكرار يكون على الدستوى الصوتي الذي يشمل إيقاع الوزن وإيقاع اللغة وعلى الدستوى 
 الدلالي والذي يتضمن إيقاع الصور وإيقاع الأفكار.

أن اللفظ ا وإلا أصبح لررد حشو، وفي ىذا ترى نازك الدلائكة: والتكرار تقنية يتطلب الدقة ليكون فعالا ومعبر 
، 6229)الدلائكة،  الدكرر ينبغي أن يكون وثيق الارتباط بالدعنى العام، وإلا كان لفظية متكلفة لا سبيل إلَ قبولذا.

 (914صفحة 

 الشعرية ووظائفو الفني التكرار 2.2

إن ظاىرة التكرار الفتٍ تشكل ملمحا شديد البروز في شعرنا العربي، وعلى وجو التحديد الدعاصر منو، وقد 
أن البنية الشعرية ذات طبيعة تكرارية بذاتها، تتجلى ىذه الطبيعة على فسرىا "لتومان" تفستَا علميا، فهو يرى 

، (16، صفحة 6221)لوبسان،  والتصوير والرمز مستوى الإيقاع.. وعلى نحو أكثر تعقيدا عند مستويات التعبنً
وىذا  الدوقعيةوىو ما يفرض أن يكون النص الأدبي على درجة عالية من التنظيم، وتنظيمو يدكن أن يتحقق بطريقتتُ، 

 بانتقاء خيار أدائي وإطراح بدائلو.

عناصر عشوائية؛ بل يتحتم أن يكون كل عنصر من عناصره ذا والسياقية التي تفتًض ألا يتكون النص من 
 علاقة عضوية ببقية العناصر.

أنو ينبغي ألا يقتصر نظرنا في النص الشعري على الدتكرر وحده وأن يتعداه إلَ نظام ويرى "لوبسان": 
نائي معنٌ ، فغننا البدائل والدتغنًات، ويعني ذلك أننا حنٌ نلتقي بضرب من التنظيم أو التوالي عند مستوى ب

 (69، صفحة 6221)لوبسان،  .نصادف ما يصدع ذلك النظام عند مستويات أخرى

إن ىذه النظرة العلمية في تأويل التكرار ووظائفو الشعرية كفيلة بأن تفسر لنا كثتَا من بذليات ىذه الظاىرة في 
  .لتحديد في شعر الأمتَ عبد القادرشعرنا العربي الحديث. وعلى وجو ا
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 القادر عبد الأمنً شعر في الفني التكرار مستويات .3 

 :اللغوية والتراكيب الصيغ تكرار 1.3

إن أول ما يلفت النظر في شعر الأمتَ عبد القادر ىو التكرار على مستوى الإيقاع والتًكيب وىو تكرار متعدد 
الأنماط، يعقبو تبديل وتغتَ ملحوظان، وىذا ملمح شعري أصيل، فالبنية الشعرية ذات طبيعة تكرارية على الدستوى 

 الشكلي والدعنوي. 

لجر وأدوات الشرط والنداء، والسوابق كحروف الدضارعة، واللواحق  ويتعلق تكرار الصيغ بالدواخل كحروف ا
 كالضمائر الدنفصلة والدتصلة، والخوالف كالتعجب، كما يشمل أيضا تكرار الأسماء والأفعال...

وىناك تكرار مركب ويكون بتكرار جملة أو عبارة بذاتها، فإيحاء الجملة الدكررة يكون بحسب تركيبها 
الدساعدة على نقل الإحساس الذي تتضمنو، فالجملة الدكررة ليست والدة عند الحاجة لأنها ووظيفتها والعوامل 

ىي الجملة الأولَ نفسها، على الرغم من أنها ىي نفسها في القواعد ليست في الدعنى. فإذا كانت الأولَ لمجرد 
 .أخرىالأخبار فالجملة الثانية وسيلة أسلوبية للتأكيد وىي أبلغ من أي وسيلة نحوية 

وقد لا تكرر الجملة بذاتها ويتم صياغتها مرة أخرى عن طريق التغتَ في العلاقات التًكيبية بتُ عناصر الجملة 
بالتقديم والتأختَ أو الحذف أو الإضافة، فالتغيتَ في بناء الجملة الدكررة لا يحدث تغيتَا على مستوى الوظيفة النحوية أو 

مستوى الشعور بالانفعال والصفات والأحوال أو سوى ذلك، وقد يتضمن ذلك الدلالية فحسب؛ بل تغيتَا يشمل 
 قيمة أسلوبية سلبية أو إيجابية.

فالتكرار يعبر عن حدث جديد أو استًسال في الحدث، وفي تتابع الأصوات تتابع للأحداث والدشاىد، فالتكرار 
 يؤدي وظيفة تعبتَية وموسيقية وأسلوبية ىامة في الخطاب الشعري.

 (680، صفحة 6210)الديوان،  قول الأمتَ:ي

 

نَا يُضِيءُ   لُسيََّمًا الَْكَمَالِ  أوَْجِ  في  زاَلَ  فَلَا   وَشُعَاعُوُ  نوُرهُُ  عَلَي ْ

 دِفاَعُوُ  يُسْتَطاَعُ  مَا جَمعَُوا وَلَوْ   بعِِزَّةٍ  الَذَّمَّارْ  يَحْمِي مَنْ  زاَلَ  وَلَا 

 وَطِبَاعُوُ  أفَاَفَضَلَوْ  وَلَشْدُوحَوُ   كَعْبَة اَلْأفَاَضِلَ  لَزْجُوجْ  وَلَازاَلَ 

 شِراَعُوُ  يَضُم   مَا وَحُلْمِ  بِعِلْمِ   دَاعِيًا اَللَِّّ  إِلَى  سَيَّاراً زاَلَ  وَلَا 

 

في ىذا الدقطع تهيمن صيغة "لازال" على الأبيات، وىي صيغة )دعاء(. وقد رد الأمتَ ىذه القصيدة التي اجتزأنا 
منها ىذه الأبيات على صديقو الشيخ "أبي النصر النابلسي" الذي أرسل إليو قصيدة مديح فج فيها الدألوف في الرد 

تفرض دلالتها على السياق العام للأبيات، فتعزز الإحساس  على من يرسل إليو بددح، وقد شكل الدعاء ركيزة بنيوية
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بدوقف الشاعر وتعمق، وبذمع مضمونو بتُ الكمال والعزة والعلم والحلم والفضل والطاعة وعلو الدقام في بؤرة  
"دلالية واحدة تفيض منها بذليات دعائية شتى، وتنهض أداة الربط الصريحة "الواو" في مطلع كل بيت لتقوم 

 ة توحيد صيغ الدعاء، وبذعل من الأبيات جملة دلالية موحدة ويقوي من خلالذا مفهوم البؤرة الدلالية.بوظيف

 :(29، صفحة 6210)الديوان،  لويقو 

 

ل؟ لفَِضَائلَِ  سَابِقٍ  مِنْ   سَابَ قُوا كَمْ ،   سَارَعُوا كَمْ ،   نَافَسُوا كَمْ   وَتُ فَضِّ

 وَبُسوَِّلُ؟ بِكَثْ رَةٍ  الَْعَدَاةَ أقَْ وَى  غَالبَُوا كَمْ ،  ضَارَبوُا كَمْ ،  حَارَبوُا كَمْ 

 مُوكََّلٍ؟ كَعَصْفٍ  أعََادِيهِمْ  عِتِي    غَادَرُوا كَمْ ،   اِبْ رُواک كَمْ ،   صَابَ رُوا كَمْ 

 وَبدقَُول؟ بِصَارمِِ  للِنَّائبَِاتِ   وَبَذْلِدُوا، طاَرَدُوا كَمْ ،  جَاىَدُوا كَمْ 

 

وفي ىذه الأبيات تهيمن صيغة "التكثتَ" الدكونة من "كم" الختَية، يليها فعل ماض متصل بواو الجماعة بشكل 
مهيمن، فتتلاحق متدافعة بشكل مكثف في جلبة لفظية عالية، يؤازرىا في ذلك الجناس بأشكالو، مع غياب أدوات 

 يجد في خضمها وقتا للتأمل والتقط النفس، ليدعمها بألفاظ مستمدة الربط، وكأن الشاعر برت رحمة مشاعره الدافقة لا
من عالم الحرب، مشحونة برصيد من معجم دلالي تكتنزه الذاكرة العربية )الحرب، الضرب، الصبر، الدكابرة، الجهاد، 

 التجلد، ...(

 

 (601، صفحة 6210 )الديوان، كما يقول مادحا السلطان عبد الحميد:

 

 أرَكَْاناً  اَللَِّّ  بِحِزْبِ  وَصَلَتْ  فَ قَدْ   جَسَدِيٍّ  فِي  اَلْآنِ  وَقَ رَ  فُ ؤَادِي اسُْكُنْ 

 حَالاً  وَطِبِّ  بلُِقْيَاهُ  مَالاً  فَطِب    تَأْمُلُوُ  كُنْتُ  الََّذِي الَْمَراَمِ  ىَذَا

 وَإِجْلَالاً  إِحْراَمًا مَكَّةَ  حَمَّامِ   مِنْ  آمِنٍ  الَْيَ وْمُ  فأَنَْتَ  ىَنِيئًا وَعُشَّ 

 لُسْتَالاً  الَذَّيْلِ  وَجَر   وَارْقُصْ  وَغَنِّ   طرََبٍ  مِنْ  الَْعَطْفِ  وَىِرَّ  دَلَالًا، وَتَّوْ 

 وَإِجْماَلاً  تَ فْصِيلاً  شِئْتُ  بداَ  وَمُظْلِمَةٍ  مَكْرُوهٍ  مِنْ  أمََّنَتْ 

 أنَْكَالاً  الَْيَ وْمَ  بَ عْدُ  بَزْشَ  وَلَا  فاَرْتَعْ   بوِِ  حَلَّلَتْ  قَدْ  الَت َّهَاني  مَقَامُ  ىَذَا
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، صفحة 6228)الجارم،  "طلب حصول الفعل على وجو الاستعلاءغذا كان الأمر عند النحاة ىو " 
ابزذ الأمر في شعر الأمتَ شكلتُ أساسيتُ، أولذما متعدد يتكرر في البيت الواحد أكثر من مرة، وبقي  (612

الثاني مقتصرا على أمر مفرد، وقد تصدر الدتعدد بتسع وثلاثتُ مرة من لرموع خمس وستتُ مرة بنسبة ستتُ بالدائة من 
 ج وثلاثي وخماسي.لرموع أساليب الأمر التي لجأ إليها الشاعر بتُ تكرار مزدو 

وبتكرار صيغة الأمر الذي يخرج إلى معاني التوجع وارجاء، وبالأسئلة الدتلاحقة دون انتظار الجوانب الدتلاحقة 
دون انتظار الجواب، وبتأمل للبيت الخامس من ىذه الدقطوعة الذي استوفي من خلالو قصة الأسر والانعتاق، ويعبر عن 

الدتتالية، وكأنو يقول: الآن أنت حر، فانطلق وافعل ما بدا لك وتعبر عن سعادتك،   معتٌ الحرية في سياق من الأوامر
 كما الطتَ الحبيس الذي أفلت من قفص الأسر، يرفرف ويتًاقص فرحا...

ومن الواضح أن الفعل قد ورد في صدر البيت مرتتُ )تو، ىر(، وأنو قد جاء في العجز ثلاث مرات )غن ، 
كد أن الأمر الدتعدد بهذا الشكل يحمل دلالات معينة، فهو لا يعرف بأي وسيلة يعبر عن ارقص، جر(، وصار من الدؤ 

أباح لنفسو أن تفعل ما يطلب لذا، وليس الأمر إلزاما  –كما يبدو   -شعوره بالتحرر والخلاص من العبودية غتَ أنو 
وىو بذلك يريد أن يكرم نفسو ويشعرىا بالتحرر والانعتاق،  (14، صفحة 9001)جمعة،  "والدباح خلاف المحظور"

تكاد تكون  -ىنا-فلم يكلفو أن يوجهها للقيام بفعل واحد، وفتح أمامها المجال واسعا لأنها جديرة بو، والأفعال 
حرر، وإنها متشابهة في وظيفتها ومتناغمة، كل فعل فيها منسحب عن الآخر، يجمع بينهما خيط رفيع ىو نشوة الت

تتداخل مع بعضها البعض لتعطى في النهاية تصورا واضحا عن نفسية صاحبها، في ظل الظروف القاسية التي عاشها، 
 وحاضره السعيد. 

 

 (61، صفحة 6210)الديوان،  ويقول أيضا:

 

 وَلِذاَناَ  تَ ن ْفَك   ليَْسَ  عَزيِز دَوَّاكَ   وَاللِّقَا بِالْبُ عْدِ  الَْمَجْرُوحِ  قَ لْبِي  فَ يَا

 غَرَّقاَناَ  بِالدَّمْعِ  لَازلِْتُ  نَاظِريِ وَياَ   وَبَرَر قاً أَسَى ذَوِي كَبِدِي   وَياَ 

هَا فإَِنّيِ  نَ فْسِي عَنْ  أُسَائلِ  أفَْ نَاْناَ  ، قِيلَ  مَا مِثْلٌ  ، جَنُوبي   وكََانَ   ضَلَّلَت ْ

 وَركُْبَاناً  رجَِالاً  أَبَرَاشَاىَمْ  وَلَا   وَالِذاً عِتِي   لَاقَ يْتُ  مِنْ  أُسَائلِ

 

إن أول ما يلفت النظر في تكرار النداء ىو الدنادي الذي ىو بعض من ذاتو، ينادي كل واحد منها على حده، 
 ويناجيو، ما يجعل الدتلقي أمام ضرب لسصوص من النداء يفيض استغاثة.

داني رقيق عبر بو الأمتَ عن مشاعره العذبة الدليئة بالوجع و، وقد تزاحمت بالألفاظ يتصدر الأبيات أسلوب وج
الانفعالية ذات الرصيد النفسي الضخم )البعد، الحرقة، الدمع، الولو، ...(. ويأخذ تكرار صوت النداء في كل ىذا 
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س الأسي، فقد اشتد الزمان عليو أبعادا أكثر شفافية، ومن الدؤكد أن الشاعر أراد من خلالو تأكيد الحسرة وتكري 
وما أصابو ليس قليلا، فالبعد ما يزال يوقظ ما بداخلو من ذكريات، وىو لا يريدىا أن تستيقظ، فيخاطب ما ىو 

قريب إلى ذاتو قربا حسيا بندائو الذي يتكرر كل مرة )يا قلبي، يا كبدي، يا ناظري(، وفي كل ىذا يخاطب الحس 
لتصل ضلها في استمالة السامع، تثتَ الانفعالات وتشبع اللذة الفنية.. فكانت تصور الدعتٌ، "والوجدان، ولذذه الطريقة ف

، نداء موجو إلى ما لا يعقل ليشعرنا بالانكسار (968، صفحة 6228)بكري،  "إلَ النفس من منافذ الحواس
يبرز حقيقة  -والحال ىذه -والخيبة، لكنو الوسيلة الدثلى للخطاب في مثل ىذه الدواقف الصعبة عليو، ولا نستغرب 

ن الدعاناة الدائمة، وحتُ استعمل أداة النداء )يا(، وترددىا في أشطر الأبيات، إنما كان ذلك إمعانا في بث صوت الحز 
لدى السامع وما يوحي إليو بأبعاد رمزية جمالية في بناء عذب منساب تؤازره حالة من الدساءلة الدتكررة في فعل )أسائل( 
حاملا في سياقو معاني الضياع والفقد... فيكمل دلالات التكرار السابق ويعمقها في النفس ، إلا أنو ظل متمسكا 

ة، حمولتها الشعر العذري، ذات براول الفرار من المجتمع وتلبي صوت الاغتًاب بذاتو التي تكاد تتبدد. إنها الذات العربي
في لرتمع لا إنساني، ويقتًن إحساسها باللوعة واليأس والحرمان والفقد والغريبة بحنتُ أسر إلى البادية حيث السكينة 

في الصيغ والتًاكيب على لضو ما يظهر  والصفاء. وكل ىذا باللمحة الدالة والإشارة الخاطفة، النابذة عن تكرار فتٍ لافت
 في الدقطع الدوالي: 

 

 (29، صفحة 6210)الديوان،  يقول الشاعر:

 

 

 وَبُذَمَّلِي مُغْرَمٍ  برَِيَّةَ  مُتٍَِ   بَرَم لِي اَلْجنَُوبُ  الَريِّحِ  أيَ  هَا ياَ 

 قَ رنَْ فُلْ  ريِحُ  حَمَّلَتْ  مَا طيَِّبٍ  مِنْ   وَانْ ثرُيِ وِدِّي   أىُِيلَ  الَسَّلَامُ  وَأقََ رَّ 

ٍّ  خِيَامٍ  حُلِيِّ   وَتَ بَ لْبُلِ  بِحُرْقَةِ  أبََ يْتُ  أَنّيِ   وَخَبَرِي الَْكِراَمِ  بُ تٍِّ

 بدعَْزلِِ  الَْمَنَامِ  طيَِّب غَدًا فلَِذَا  لبَِ يْنِكُمْ  الَس هَادَ  ألَْفًا قَدْ  جَفْنَايَ 

لَةٍ  كَمِّ  راً بَ ت َّهَا قَدْ  ليَ ْ  وَبَسلَْمُلٍ  شَقٍّ  فِي  أرَْمَدْ  مَبِيتَ ك  مُتَحَسِّ

 يَ نْجَلِي بِوَصْلِي ليَْلِي   أرََى فَمَتَى   ليَْلِوِ  تَطاَوُلِ  حُزْنِ  ذُو سَهْراَنَ 

 

يخاطب مرة أخرى ملا يعقل، ويدتد صوتو عبر رسالة برمل حرارة الإعجاب الدمزوج بالشكر لجيوشو الرابضة 
بجبال "جرجرة"، وما ألطف صورة الشوق الذي يحملو إطار ىذه الرسالة الآتية من الجنوب لزمولة مع صوت الدخاطب 
ولزملة بالأمر الذي يعبق تلطفا ورقة حتى كأنها نسائم تنعش قلوب الأحبة. صورة تدعو إلى الإعجاب من خلال بنائها 

 الأسلوبي.
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اوية الرؤية، فهو حتُ يتحدث عن علاقتو بأىل الود يجنح لضن أمام برول أسلوبي يكشف عن برول في ز  
إلى الأسلوب العاطفي، أما حتُ يتحدث عن العلاقة بالآخر يتحول الأسلوب إلى الفخر الددوي، وبتكرار صيغة 
نوب، الأمر الذي يخرج معاني التوجع والرجاء لشتزجة بدلامح البداوة لتعطي نكهة فنية إضافية على تلك الدعاني )ريح الج

 الخيام، ريح القرنفل، بتٍ الكرام ...(.

وفي موطن آخر من الإنشاء وأساليبو البديعة في شعر الأمتَ يتحول الخطاب مرة أخرى إلى رؤية دينية عميقة 
 (81، صفحة 9001)جمعة،  تتجلى في الابتهال والضراعة والتوسل والاستغاثة، حتُ يقول:

 

راً  زدِْىُمْ  الَْبَ راَياَ  رَب   ياَ  رَب   ياَ   بَ تْكَمْلْ  دَائمًِا وَنَصْراً صَب ْ

 عَجَلُ  إِلذَِي   ياَ  وَسَامِحْ  وَاغْفِرْ   بَ يِّنًا فَ تْحًا مَوْلَايَ  لَذمُْ  وَافْ تَحْ 

 بَالْمَرَسْ  كَافِرُ  ىُوَ  مِنْ  عَتُِْ  في   قَذًى وَابَ قْهَمْ  مَوْلَايَ  ياَ  رَب   ياَ 

 مَنْزلِِ  أمَْرِ  كُلِّ  في  بِهمُْ  وَالْطُفْ   ىَفَوَاتِهمِْ  عَنْ  مَوْلَايَ  وَبَذَاوَزْنَ 

هُمْ  راَضِيًا كُنَّ   دَائمٍِ  بعَِفْوٍ  أَشْْلَُهُمْ  رَب   ياَ  لُ  رَضِيَ  عَن ْ  الَْمُتَ فَضِّ

رُكُ  لَا  رَب   ياَ   تَشْمَلُ  بِخَتَْ  وَاشْْلَْهُمْ  رَب   ياَ   فِيهِمْ  وَضِيعًا تَ ت ْ

النداء ظاىرة غريزية للتعبتَ عن تلبية الحاجات والدفاع عن الذات، وىي بسثل لدى الإنسان ظاىرة لغوية وأداة 
 فعالة للتعبتَ عن الدشاعر والأفكار، صوت يتآزر في ىذا الأسلوب مع السياق البلاغي اللغوي ليقدم وظيفة ما. 

الأصل الدلالي الذي وضعت لو أساليب النداء، ومال إلى الدلالة وإذا كان الكثتَ من لغات الأمم بزلى عن 
فإن اللغة العربية ظلت متمسكة بالأصل الدلالي الذي وضع لو النداء، وكانت ترتقي في الاصطلاحية وأثرىا "

، صفحة 6220)عباس،  "رقيا فكريا واجتماعيا -على الدوام  -الوقت نفسو مع الدلالة المجازية لتكتسب 
 ، بل وحضاريا.(600

صوت يهتف بو الدنادى لدن يريد منو أن يقترب أو يستمع، أو يدرك ما لدى الدنادي من قول وإذ النداء "
ذا جمالية في يصبح أسلوب النداء  (19، صفحة 6229)سلطان، " يترجم رغبة أو يصور شعورا أو يشكل موقفا

 تعانقو مع اللغة والدتكلم والدخاطب، لأنو منطلق وغاية في برولاتو وأنواعو.

وفي ىذه الدقطوعة يهيمن نمط آخر من التكرار ىو نمط الدزاوجة بتُ صيغتتُ، هما: صيغة النداء، وصيغة الأمر، 
خاطب تتكرر كلمة "الرب" ومرادفاتها تكرارا وكلتاهما بزرج إلى التعبتَ عن ىذه الروح الدينية العميقة ، ومع خصوصية الد

يشيع في النفس إحساسا بأنها قد غادرت عالم الشعر وصارت في رحاب العتبات الدقدسة على لضو من الدناجاة لتعدل 
جملة النداء الفنية عن مستوى الخطاب اليومي في قيمتها الدعنوية وأبعادا الروحية لتحقق بصمة فنية خاصة ليتأكد أن"

، ولذذا تستدعي مكونات (6218)صباح،  "التي ترقي بمستواىا ومقاصدىا عن جملة النداء اليومي العاديىي 
بالدخاطب قربا وبعدا في الدكان أو الدنزلة الذاتية  -في الوقت نفسو  -قراءة واعية ، ومرتبطة  -ما -الخطاب الندائي 
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آخر فإن الدتكلم يدخل ضمن البنية التًكيبية لاستعمال ىذه الأدوات أو تلك، وكذلك والاجتماعية ..، وبدعتٌ  
الدخاطب في مقاماتو، ومن ثم يدخلان في البنية البلاغية الجمالية بطبيعتها الذاتية الفردية ثم بالطابع الاجتماعي 

 والفكري الذي ترسب في موضوعاتها.

اعة من جديد، وىو صوت لا ينقطع للأمل والرجاء في كل ىذا مكمنو حينما يرفع الشاعر صوت الضر 
الاستجابة، ويتًدد على التوالي في سياق من التوسل، والدخاطب أىل لذلك، ينطلق الشاعر شاكيا إلى الله، خوفا 
وطمعا، وعلى الرغم من أن الدخاطب يعلم السر وما يخفي فقد أردف نداءه بدنادي من جنسو ثانية وثالثة، ولم يكن 

 "وغالبا ما يتقدم النداء لضمان اىتمام الدخاطب واصغائو والتفاتو وتتبعو لدل يلقي عليور استجلابا للانتباه "الأم

والواقع أن ىذا التقديم لم يكن لذذا مطلقا، وإنما كان استجداء وتضرعا، وقد أنزل القريب منزلة البعيد  (6218)صباح، 
لعلو قدره ومنزلتو، ولا شك أن امتداد حرف النداء )الياء( وتكراره كل مرة تعبتَا عن حالة نفسية ألدت بصاحبها، وحتى 

الدمتد وكأنما أراد بو أن يرفع صوتو زيادة في الضراعة إلى الله عز  وإن كان لا يشعر بتخلي لساطبو عنو، لكنو أتى الحرف
 وجل.

 

 :اللغوية والأنساق الإيقاعات تكرار 2.3

ىذا شكل ثان من أشكال التكرار على مستوى الإيقاع والتًاكيب وىو "تكرار نسق لغوي"، تعتمده لغة الشعر  
)الكلمات التي تستخدم استخداما كيفيا خاصا ما يدنح كآلية بذسد التجربة الشعرية من خلال الوحدات اللغوية 

القصيدة طاقاتها التعبتَية، وبعبارة أوضح فإن الدعجم اللغوي والطريقة الخاصة في بناء الجمل والربط بينها ىي مكونات 
صية، وذلك القصيدة من الألفاظ والتًاكيب والخيال والدوسيقى والدوقف الإنساني.. ولعلو في الشعر يكتسب تلك الخصو 

، ما (08، صفحة 6280)السامرائي،  "أن لذذا الفن لغتو الخاصةما أشار إليو الدكتور ابراىيم السامرائي بالقول: "
لغة يحيل إلى ازدواجية الكلمة في الخطاب الشعري وفكرة التوليدية من خلال تلك الطاقات الإيحائية التي لا لصدىا في 

 الحديث اليومي.

فإذا صرنا إلى "التًكيب "صارت القضية أعقد وأخصب، فعلى الدستوى التًكيبي يتجلی جوىر الشعر بذليا باىرا 
وفيو يدارس الشاعر كل شعائره السحرية لزاولا أن يعيد إلى اللغة وظيفتها السحرية القديدة، إن التًكيب بناء، وبناء 

 ناء لغة النثر، فالشعر قياسا إلى النثر الضراف ) لراوزة، عدول، انزياح(...الشعر يختلف اختلاف عميقا عن ب
 (08، صفحة 6280)السامرائي، 

ىو الذي يجعل الشعر شعرا، وعليها تنعقد آمال الشعراء وأحلامهم، وىو التشكيل الفتٍ  -إذا -فالأسلوب 
 عناصر شتي تتآزر متفاعلة لتحقق شكل الدعتٌ.للغة، أي ىو بنية مكونة من 

وىذا يعتٍ أن أي تغيتَ فبأي عنصر من عناصرىا سيحدث تغيتَا في بقية العناصر من جهة وتغيتَا في شكل 
الدعتٌ من جهة أخرى فإذا نظرنا في وحدات الأسلوب التًاكيب( وجدنا أن ما قلناه في الأسلوب يصح قولو في 
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-)جون  الذي يصيب عناصرىا البنائية جميعا إذا تغتَ أي عنصر من خذه العناصر... التًاكيب من حيث التغتَ 
 (20، صفحة 6220کهن، 

ومن أنماط التكرار التي ذكرنا، والتي يستفيض بدا شعر الأمتَ اختًنا بعض النماذج يتكرر فيها في كل منها نسق 
 (602، صفحة 6210)الديوان،  الدتكررة في النصوص الأخرى، يقول الأمتَ عبد القادر:لغوي لستلف عن الأنساق 

 نِتَاَناً  اَلْحرَْبِ  ظَلَامِ  فِي  بَزاَلُذاَ  مُرْىَفَةً  الَْذنِْدِ  بَ يْض وَالضَّاربِوُنَ 

 بَاناَ  شَرَعَتْ  رَآىَا الَْعَدُوّ  إِذَا  عَاليَِةً  اَلخَْطّ  بِسُمْر وَالطَّاعِنُونَ 

 رضِْوَاناً  الَْفَضْلِ  ذَا ياَ  مِنْكَ  مَطْلُوبِهِمْ   شَاعِلَة اَلْحرَْبِ  بنَِارِ  وَالْمِصِطْلُونْ 

 عُقْبَاناَ  اَلْحرَْبِ  لَرَالِ  فِي  بَزاَلُذاَ  ضَامِرةًَ  اَلْحبَْلِ  عِنَاقَ  وَالرَّاكِبُونَ 

 وَرْجِلَاناَ  فُ رْسَاناً  الَْمَوْتِ  إِلَى  طاَرُوا لَذمُْ   اَلْحرُُوبِ  صِيَاحُ  صَاحَ  إِذَا جَيْش

 

تكون النسق اللغوي الدهيمن في ىذا الدقطع من لرموع وحدات أساسية انبنت عليها لرموع الأبيات عدا في  
السالم بيت واحد منها سنتحدث عنو لاحقا، وقد تشكلت تلك الوحدات من اسم الفاعل لشثلا في جمع الدذكر 

)الضاربون، الطاعنون، ...(، والجار والمجرور )في ظلام، بسمر..(، والدضاف إليو )الحرب، الخط..(، والحال )نتَانا، 
بانا..(. وخلال كل ىذا تقوم أداة الربط "الواو" بوظيفتها على أكمل وجو، لتزيد من بذانس ىذه الوحدات اللغوية في 

رىا نسق إيقاعي مطابق للنسق اللغوي يعزز من تلاحم مستويات النص، ويحكم سلسلة متماسكة متعددة الحلقات، يؤاز 
بناءه، وقد نتجت عنو دلالة شديدة الوقع في النفس، غتَ أن ىذه الدلالة تقل وتتَىا ويتًاجع أثرىا في النفس، وذلك 

و إلى سياق التوسل عندما يقحم قولو: "مطلوبكم منك يا ذا الفضل رضوانا" وىو شطر من البيت الثالث الضرف ب
والضراعة ما يؤكد عمق رؤيتو الدينية، ليتدارك الشاعر الدوقف الذي تستدعيو الحماسة والفخر بجيوش الدسلمتُ في نبرة 
خطابية تليق بالدقام وطبيعة الخطاب. لقد برول إلى تفعيل الدشاعر ليجعل من لساطبو يتصور بالفهم ما يقصد من 

ص برتاج إلى أن تلبس من الألفاظ ما يجعل للفظ شخصية فذة في الدلاءمة للموضوع معتٌ.. "فإن الدعاني كالأشخا
 (40، صفحة 6226)شرف،  والانسجام مع الدقام".

 

 

 

 

 (691، صفحة 6210)الديوان،  ويقول في موضع آخر

 الَنَّضِرَ  الَزَّاىْراَتْ  الَرّيَِاضِ  ذَاتَ   دَمَّرَ  أبََاطَحْ  فِي  فِدْيَ تُكَ  بي  عَجَّ 
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 بَاناَ  شَرَعَتْ  رَآىَا الَْعَدُوِّ  ذَا  الَصَّفَا عَلَى اَلْجاَريَِاتِ  الَْمِيَاهِ  ذَاتَ 

 وَمُصَوّرِِ  خَالِقٍ  مِنْ  سُبْحَانوَُ   جَرْيهَا اَلْأَرْقاَمِ ك اَلْجدََاوِلِ  ذَاتُ 

 أذَْفَ رْ  وَمَسْكِ  زيَْدْ  عَنْ  يُ غْنِيكَ   الََّذِي الَْعِطْرِ  الَطَّبِيبِ  الَنَّسِيمِ  ذَاتِ 

رُ   نَ غْمَةً  فاَقَ  صَوْتٍ  بِرَخِيمٍ   مُتَ رْتَْ  أدَُوَاحِهَا في  وَالطَّي ْ

 

من يكرر الشاعر في ىذه الأبيات ما فعلو في سابقتها، بناه على تراكم من الصفات وحشدىا، فما يلي النسق 
البيت يقع في سياق النيق ويغذي دلالتو، ولعل ىذا النسق اللغوي الذي تتًاص فيو الصفات دون أن تؤثر على بعضها 
في الأداء والوظيفة، أو جماليتها، وتشاكل ىذه الصفات لو دلالة خاصة في التًكيب، ويدكن القول أنها ظواىر لغوية 

تشكيل من تركيب وعناصر أخرى وعناصر أخرى، وىي برمل في  استدعاىا الدقام، فالخطاب الأدبي كما نرى "ىو
 (12، صفحة 6281)مفتاح،  لرموعها بنيتو، وسياقا عاما يتشكل الخطاب بحسبو".

يظهر النص وحدة كبرى واحدة، تقوم فيها كلمة )ذات( الدتكررة بدون الربط بتُ وحداتها الصغرى، لتكون 
وصل بتُ ىذه الدظاىر كلها )الرياض، الدياه، الجداول، النسيم( وتوثق بينها، لتعيدىا إلى أصلها ومنبعها مدينة  حلقة

"دمر". سلسلة رقراقو من الصفات تتوالى وتنساب من ذائقة فنية للشاعر براكي رقة شعوره وبسسكو بالحياة وجمالذا. ومن 
 (661، صفحة 6210)الديوان،  ى يقول:مظاىر التكرار اللغوي في إطار الوحدات الصغر 

 

 اَلخِْسْرْ  لَوُ  بِأنََّ  للِْمَيْدَانِ  سِيقَ  ذَا  صَادَقَ  الَسَّبْقُ  يدََّعِي شَهْمٌ  كَانَ  وَمَا

 حُمْر بَرْتِوِ  وَمِنْ  جِبْريِلْ  ظَهَرَ  ظَهْرٍ  عَلَى  عَلَا  مِنْ  يظُْهِرُ  الَن َّقْعِ  بَرَلِّي وَعِنْدَ 

 مُغْبَر  وَالْحوُ الَْحرَْبِ  نَ فْعُ  ثَارَ  إِذَا  بفَِارِسٍ  اَلْجوََادُ  يَ عْلُو مَا كُلَّ  وَمَا

 فَ ر وا خَوْفِهِمْ  مِنْ  اَلحَْي   حَماَةَ  وكَُل    حَفِيظةَُ  لَاذُوا يَ وْمٌ  ذَمَّاراَ فَ يَحْمِي

رُ  خَانَتٍِ  غَيُورٍ؟ مِنْ  أمًُّا  يغُِيثُتٍِ؟ ذَا مِنْ : الَْقَوْمِ  ضَعِيفٌ  وَنَادِي  وَالدَّىْرُ  الَصَّب ْ

 الَصَّقْرِ  صَرْصَر إِذَا صِيَاحٍ  كُلَّ  وَمَا  فاَتِكًا الِْوِ  فِي  طاَرَ  طَتٍَْ  كُلَّ  وَمَا

 عَمَّ  إِذَا بعَِمْروْ  يعَِي مِنْ  كُل وَمَا  كَمِثْلِوِ  بِشَيْخٍ  يُسَمِّي مِنْ  كُل وَمَا

 

لضن أمام نسق لغوي واحد ذي مضامتُ لستلفة باختلاف الدضاف إليو، نسق مكون من حرف العطف )الواو( 
وأداة النفي )ما أو لا( ملحق بهما على التوالي كلمة )كل( مع تغتَ اللاحق في الدلالة: أحوال من التوصيف مبنية على 

الأمتَ أن يصححها من منطلق مراسو وحكمتو ىي: النقيض تتعلق ببعض التصورات الدغلوطة لدى البعض، وقد أراد 
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ذلك الذي نبتٍ لو شهامة ويعي السبق في الديدان الحرب، وذاك الذي لضسبو فارسا باعتلائو صهوة الجواد، حتى  
الطتَ الذي يطتَ في الذواء فيتوهمو الرائي أو يظن فيو الفتك، حتى الصياح الذي يلتبس بصوت الصقر. إنو التباس 

التباس القوة بغتَىا، والتباس الحكمة بدا يخالفها، وتتشابو ىذه الأنساق في سياق من التكرار وكلها دلالات الأحوال، 
برتضن بعضها برتضنها وحدة كبرى ىي )الحرب(؛ أي لضن أمام تكرار معنوي وإن اختلفت ظلالو، وفي كل موضع 

مقصودا لذاتو، وشاعرنا يستمتع بتكرار نغمة الحماسة منها يظهر ملمح الاستطراد ليزيل بو كل إمام، وبدا ىذا الأختَ 
وىي نغمة متأصلة في أغلب قصائد الحماسة لديو تتكشف من خلالذا شخصيتو البدوية  -في كل مرة  -البدوية 

 الأصيلة. 

 

 (661، صفحة 6210)الديوان،  وفي القصيدة نفسها يقول:

 

 نَكِرَ  لَذمُْ  وَليَْسَ  عُرِفَ، لَذمُْ  فَ لَيْسَ   تُولْذوُا قَدْ  بداَ أُسْ  بِهمُْ  بَسيِدَ 

 فِكْرٌ  لَذمُْ  وَليَْسَ  ، ذكِْرٌ  لَذمُْ  فَ لَيْسَ   ؟.. تَ وَجَّهُوا أيَْنَ  يدَْرُونَ  فَلَا  حَيَارَى

 زاَرَ  لوَُ "  بِسِلَعٍ "  رَعْدْ  وَيُ رَقِّصُهُمْ   بِالْحمَُّى تَألَ قٌ  بَ رَقَ  فَ يُطْربهمُْ 

 سِحْرٌ  بِهمُْ  وَليَْسَ  سِحْراً بِهمُْ  تَظُن    سَرَى إِذَا الَنَّسِيمِ  طيَِّبٌ  وَيُسْكِرىُمْ 

 وكَْرٌ  لَذاَ يدَْريِ ليَْسَ  مَنْ  بَكَتْ  مَا إِذَا  الَد جَى في  اَلْحمََائمِِ  وَرَقُ  وَتَ بْكِيهِمْ 

 سَمرَْ  وَقاَمَاتِهاَ بيِض وَأَحْدَاقِهَا  بدََتْ  إِنَّ "  راَمَوُ "  غِزْلَانْ  وَتَسُبِّيهُمْ 

هَا وَفي  نَا فَ هَانَ   نُ فُوسُناَ بذََلْنَا حَقًّا شَِّْ  قَدْرٌ  لوَُ  شَيْءِ  كُلِّ  عَلَي ْ

 

النص جزء من وحدة كبرى "الخمرة"، وفيها يتكرر نسقان لغويان، يتكون الأول من حرف ربط وفعل ناقص 
وجار ولررور واسم فعل ناقص، ويتكون الثاني منحرف ربط وفعل مضارع متصل بضمتَ نصب مقدم وفاعل ومضاف 

نفي في النفس، والنسق الثاني يثبت ليو، وبتُ النسقتُ علاقة تضاد واضحة.. فالنسق الأول ينفي بتكراره مفهوم ال
ويعمق بتكراره مفهوم الإثبات في النفس، وىنا تقع الغرابة في الطرح حينما يتساوى النسقان في الدلالة وإن كانا في 
ابذاىتُ متضادين، فأولذما يكاد يثبت وىو ينفي، وثانيهما يكاد ينفي وىو يثبت، فمن بردث عنهم وقال أنهم "ليس 

أنهم "ليس لذم نكر" ويتًاءى لناظرىم أنتم مسحورون " وليس بهم سحر"، وىؤلاء قوم" يسكرىم طيب  لذم عرف" غتَ
النسيم"، و"تبكيهم ورق الحمائم"، وذاك "السكر" الذي يذىب العقل، و"البكاء" الذي يذىب الدسرة ووو ...أليس في 

وىذا فيو تأكيد على اختلاط  -أحيانا  ىذه الأنق ما يثبت وىي تكاد تنفي؟ لضن أمام دلالات متناقضة وغامضة
الدشاعر وتبعثرىا نتجت عنها دلالات معاكسة وذاك مقصد شعري ينسج خيوطو بوشائج النفس وأعماقها والواع بدا 
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يحملو من متناقضات. وإن الدلالة التي أنتجها النسقان اللغويان اللذان سبق ذكرهما متجانسة مع الدلالة التي  
 .؛ بل ومتحدة معهابنائية الأخرىأنتجتها العناصر ال

 خاتمة: .4

 عكست التي الجمالية تلك الدعروضة النماذج خلال البحث ومن لذذا الدركزية الاشكالية خلال من اتضح لقد
 بها، اقتضتها تفرد فنية كآلية الدعتمدة التكرار ظاىر في لالدمتث البلاغي الدكون خلال من الشاعر لدى الإبداع فنية

 الجمالي بشكلو الدوضوع إعادة تكوين بعملية تقوم التًكيبية وظيفتو وغدت. والحسية الدعرفية مدركاتو واستدعتها الدواقف
 الفهم العام ومع والقراءة التلقي مستويات طردا تناسب.. موقف لكل رسمها التي الدعاني على تشويش أو بذاوز دون

 .جملتو في الفتٍ الأثر يثتَىا التي للمواقف

 الحديث مسار بنا ويطول القادر، عبد الأمتَ شعر في وتلوناىا التكرار ضروب كل لضصر أن ليكفي بعد يكن لم
 القيم تلك لاستلهام آخرين الباحثتُ المجال لنتًك الدختلفة الفنية ووظائفها دلالاتها كل في للبحث الدتشعبة ضروبها عن

 الدواطن من كثتَ على استحوذا خاصا، فنيا طابعا الأمتَ شعر على الفنية الظاىرة ىذه أضفت وقد شعره، في الجمالية
 الدلالي الدور عن ناىيك الجزائري، الشعر مدونة في الأشعار باقي عن شعره بسيز خاصة جمالية مسحة لتعطيها الشعرية

 .والمجتمع بالذات الصلة ذات الدعاني من كثتَ عن التعبتَ في أدتو الذي

 . قائمة الدراجع:5
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