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un point névralgique. Une sorte de sentiment vague et tointain' que les

femine. repnesei'tees dans les photographies émanent d'uûe §ulture, dont il
poræ encore quelques traces, même slil ne la jamais pratiqué, parce qu'il en

lst imprepe gen*iquement ou héréditairement, mais qu'il reconnait, et à

iuqu"uè LoËa" s'iàentifier, mais pas complèt€ment car ilappartient aussi

à une culture nouvelle, oÙr se croiseni les continents et les civilisations' qü se

situe dans I'espace de I'enhe-deux, une culhue qui lü serait propre'
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Il regarde la femme une demière fois, il
qtie la page en deux, quahe, seize ... et
dechire le poraait, suivant les pliures,
jusqu,au plus petit carré. Il tiint les
morceaux dans sa main lorsqu,il anive
pres du poêle, il soulève le couvercle
avec le crochet en fer, jette les morceaux
dans la flamme, les regarde brûler, sans
se presser il refenne le poêle, se r€tourae
vers la libraire, il dit :

-Voilà, c'est fini. J,ai tué le soldat
photogra.phe et ma mère me reconnaîfa
quand j,arriverai chez elle, au üllage.
C,est fini. Au revoir, madame. »

îl31|l""jjc|r3-la photo.de y. mère, I'homme regiarda t,image une
ïiï"ff_rl_":. *" lorsqu'on fait ses adieux à un mort. ApÈJ avoir
:Iïo^qruu"r:ement la photo, il jette les rnorceaux dans la flamme dupoele. uene experience nous rappelle probableurent l,incinération des mortschez les hindous et bien d,autèi peuiles rtrns [e monae, qJ nouarit quel'on brûle le corps, afin de liberer l-,esprit, un *prit;;;id;i t,."n a" r"r,d"ns le cas de la mère de l,ho-mme-algérien.'uoe iois i;imagelcorps est
gt1é€, ltsent.d.e sa mèe, captive a" r,iu;""ÀrL1o,riâ, *îie* ennr, "peut reûoumer désormais dans son corps, au village en Aléérie.

Conclusion :

Dans.la. nouvelle La photo d'identité, r eih Sebbar reprend des images qüsont indéniablement empreintes d'uT dimension poiiôtu"ïâft rr"ff" qui
ffi$1: ,:_.*fd, qr,.à. ta France ,*'l,Abe-À.-ces imagesloeotogrquement chargées dévoilent en elles une multitude de regaids
appaft€runt à la fois au passé et au present, aux orientalistes et- auxcoloruaux-

La pho-tographi€, qü a servi comme un ouril de propagation de l,ideologie
orientaliste est le pion par inadvertance ae f 'e*pf-ItJoËiorij, qui apportedes exemples éüdents de ce passé rror," 1sg 

""periÀ""J'a". "tu"t.spectateurs. Les regards casfrt€rus renco_Thent fei regaras ae ceux qui
aujourd'hui veulent se libérer de l,Autre. yacine t*t" i ,n Àier" a" ,"défnir qans un Paris modeme, tout en étant sur t", t u"". a" t,ni.toi." *mietæs d'un passé qu'il ignore.

C" qy :: q^ry en lyj est bien plus que de la curiosité, c,est plutôt corüne
une évélation inexplicablg qu'il ne èherche pas e preéiser_qii le touche à
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Avant sa mort, la grand-mère de I'homme laissa un testament: Elle exhorta

sonpetitfrlsàretrouverl'appareilphotodusoldatphotographe'afinde
I'ouàir, et libérer par la süte I'esprit de sa fille :

« ... Voilà pourquoi tu vas aller dans le

camp des soldats français' tu parleras

avec eux, ils ne se méfient Pas des

enfants, tu iras uo peu chaque jout ':'
Cherche le soldat photographe' prends

son appareil, n'hésite pas' sois malin et

prudent, et donneJe-moi' je sais ce que

j'enferai "' »

Maislepetitgarçonneréussitpasàramenerl'appareilphoto'carlesoldat
photographe fut üansferé dans un autre campement' Devenu un hornme'

l,idéederetrouverltrpridesamèrenetequittajamais,l-euêteétaitde
retrouver le soldat resp.rlnsable de sa folie, I'homme raconte à Yacine :

« Ma grand-mère est morte je pensg' T9
màe jé ne sais pa§, ma sæur est restée là-

bas, je n'ai Pas donné mon adresse'

Qo*â j'aurai trouvé le ptotographc' il
est vivant, c'est possible, je le tuerai ; ce

jourJà j'enverrai une lettre à ma sæur au

vittage, si elle ne l'a pas quitté' ce jour-là'

*u tét" ne sera plus vide, et l'esprit de

ma mère reviendra habiter son corps' »

Lorsque l,homme retouve le cliché de sa mère, bien des années plus tard

dans une vitrine o'une tibrairie Parisienne, il réalisera enfin sa quête' Même

si le cliché 
"r, 

qu"rti* est tiré probablement en plusiet[s exemplaires dans

le monde, l'homme accomplit tout de même son exorcisme sur la

photograPhie:

<< L'homme se lève, lentement' Il n'est

Pas vieux, mais il marche comme un

homme épuisé' I1 se dirige vers la table

centrale. Il prend I'albunu I'ouwe' tourne

les pages d\rn geste précis et calme' Il le
feuittette avec attention plusieurs fois'

puis il s'arrête à un portrait de jeune

femme, celui que Yacine regardait dans

la vitrine.

Il arrache laPage, soigneusement
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l'æil de la caméra, derrière la vitre ? Lorsqu,il y est enfin, il est « raide etagressif » comme les. femmes algériennes oË, prrotog.pni"l. Ëar ailleurs, reton est délibérément insistant s,i l'aspect désuet et vieilot de la ribrairie :

<< C,est une üeille librairie où tout
craque, le.parquet, les étagères, les petits
carreau( de la porte d,entrée. »

Quant aux photographies de la vitrine :

« -Elles sont là depuis longtemps ... »
on a I'impression que la ribrairie est une cryqte qui existe hors du temps,une librairie n,,i contien! un vieux poer" 

"" 
-ai"*", 

"t 
;;; chauffagecenhale, une librairie tout en bois et Ën ror., qui peut être une parabole à untableau, une peinture orientariste, a" pr,", i"r'ri=ü"ir* eiîi#ï.I *--"r.

L'homme, ressentit lui aussi Ie même malaise, il se met à trembler dans ralibrairie, « il s'affaisse, comme ép;tré rh,asssilet exprique à yacine que lafemme dans la photo est ." mère, qui a perdu .o, Uôr-."n, aprè. q,r"Garanger l'ai prit en photo : ' L-- -

<< Ce photographe français, je le cherche
depuis des années. C,est- lui qr; j;
cherche,je suis allé partout en France,je
ne l,ai pas trouvé. J,ai pensé qu,il n,éiiit
pas revenu de là_bas, qu,on l,avait
rapatié en cercueil, parce qü,il était mort
dans une embuscade et même si son
corps avait disparu, on aurait envoyé son
cercueil à la famille, personne n;aurait
pensé à vérifier. Cet [omme, s,il n,est
pas mort, je le tue. Je le cherche pour le
tuer...

Le photographe français, il était soldat, ila volé I'esprit de ma mère avec la
photographie. Si tu prends l,image, tu
prends l,âme et il reste seulemàni le
corps, le üsage, ils sont vides ... Tu
comprends ? »

Bruler I'image pour liberer l,esprit :
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vieilles à quitter les rnaisons' et' sur la

place, le soidat photogaphe s'est mis au
'travail. 

Iæ chef a ordonné aux femmes

d'enlever leurs foulards' les vieilles n'ont

pas voulu, il n'a pas insisté (" ') Elles ne

comprenaient pas ce qur 
9e 

passait'-moi

j'ai compris aprèsa quand la tête de ta

mere sti vidèe' Ta-mère était belle' la

plus belle femme du village' Elle-s'est

cachée, mais les soldats I'ont trouvée' ils

ne l'ont pas battue' mais ils I'ont traînée

jusqu'au'banc contre le mur blanc ("')
te soldat photographe a fait son travail'

(...) Ta *è" o'à riin dit' Depuis ce jour

elle n'a plus parlé' il lui manque un peu

de sel, cornme on dit "' »

La caméra est nommée æil de fer par la grand-mère de l'homme non

seulement p", igno,;lJ, r'*iia" f*i:l évof,ue la force' la violence et la

brutalité. L'expériencî-à"'-pt'àt9-1 d'identité^nt t,-"t1--lus^passée après

consentement 4., r"àÀt âu vnuge' Ces femmes qui se voilaie'lrt se

retrouvaient d,un "'""p 
aJ""dées devant l',objectif du 

. 
photographe'

Expérience traumatisinlle fo*- "9t 
demières' ellê ressemble à un viol'

ilïüôhter. o" fo;;b";eul sieRe de leur refrrs, le seul dont elles sont

"upuUÉti" 
traduit dans leur regard :

« Un æil noir, méchant »'

4.Lalibérationdelafemmedelaphotographiedel'albumde
guelre de Marc Garanger :

Entrer dans I'image :

Il est intéressant de noter que la seule fois où Yacine et l',hornme algérien

regardent r., prrotoer;phi9J àt pr91 près, et non derrière une ütre' corncide

avec la libération ql"-'u.rü"" d" t'à" des protagonistes des photographies

coloniales.

Depuis le début de l'histoire, l'homme et le jeune garçon' regardent les

pi":,"g"pUfes derriere tme cloison en veffe' Ce qui est surprenant' est que

ces der»r demiers, ,"Àur"* incapaule de le taverser. Tous les deux, n'osent

pas entrer dans la librairie, et sJ contentent d'admirer les photos denière la

vitre, comme p"* *" peinture' Lgrsqu'ils daignent enfin entrer' ils

éprouvent tous les dei- tà *em" malaisê. C'est ÿacine qü se décide le

premier, << I1 entre dans la librairie colllme s,il était poursuivi »», peut être par
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femmes hors la librairie, le brouillard est peutétre une métonymie au mur
blanc, d'une maison d'un village en Algérie, devant lequel, ces femmes ont
étaient photographiées.

3. L'image, comme malédiction :

L'image dans La phoa d'identité est considérée corrme malédiction.
L'homme explique aujeune Yacine :

« L'image, le Prophàe a inærdit l'image,
il faut aimer Dieu, pas son image, tu
comprends. Si on veut te photographier,
tu dis non. Dans les banlieues, il faut
chasser les joumalistes et les
photogra.phes de la télévision, ils nous
prennent tout, tu comprends, tout. Si tu
voles l'image, tu détruis la personne, fais
attêntion, ils te tueront, pas avec [e fusil,
avec la camera ... Je dis la vérité. Le
photogra.phe français, le soldat, il a volé
la raison de ma mere, elle est devenue
folle. Sije le trouve, je le tue. »

Selon l'homme, prendre l'image de quelqu'un, c'est le déposséder de son
esprit, c'est le üder de sa raison :

« Quand ma mère est devenue folle, nra
grand-mère repétait que l'æil de fer avait
donné le mauvais æil à sa fille. Un jour,
elle m'a fait venir daos sa chambre ...
elle m'a dit :

-Ecoute, mon petit, ecoute moi bien. Je
suis üeille, maisje n'ai pas perdu la tête,
écoute ce que je vais te dire.

Tu æ rappelles le jour où les soldats
étrangers sont arrivés dans le üllage,
maudit soit ce jour (...) Dans ce üllage -
maudit soit-il, à la libération, nous le
détruirons pierre après pier€ ... -, des
soldats sont venus pow nous surveiller,
ils ont fait des papiers pour nous
contrôler, hommes et femmes. Un matin,
ils ont obligé les femnres, jeunes a
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« La photographie dans la vitrine, n'a pas

été prise à Sarajevo, peut-être en Algérie
... Il regarde la photographie ... Yacine
sent quelqu'un près de lui. Il ne bouge
pas. Il n'aime pas la chaleur d'un
inconnu. Le reflet dans la vitre, il le

surprend très vite. »

<< L'homme regarde les photographies

dans la vitrine. »

« Ils sont debout contre la vitrine, côte à
côte. Ils regardent la photographie, de la
femme berbère assise devant un mur
blanc. »

La présence des protagonistes derrière la vitrine, n'est pas sans nous rappeler

la position du photographe derriere sa caméra, l'allusion est claire lors du

passage suivant :

« Yacine est debout, la paume de ses

mains plaquées contre la vitre. La buée

de son haleine fait un rond sur la vitine,
il s'amuse à soufÏler de plus en plus fort,
il veut voir comme un brouillard. De
f index de la main gauche, il dessine un
cercle, l'æil d'une caméra, il voit mieux
ainsi. »

<« L'homme est encore debout contre la
vitrine de la librairie.

La libraire dit :

-Il s'arrête presque tous les jours, et il
regarde les photos de la vitrine ... »>

Yacine dessine un cercle, « l'æil d'une caméra », avec l'index de sa << main
gauche »>, la << main du diable, la inain maudite »), une main qui nous rappelle
le photographe colonial qui a jadis commit un sacrilège en prenons des

femmes en photos, car << le Prophète a inærdit l'image ». Mais encore,
lorsque Yacine souffle sur la vitrine, lorsqu'il crée un brouillard, c'est
paradoxalement ainsi qu'il « voit mieux », le brouillard n'est pas arbitraire, il
vient effacer le décor de ta bibliothèque des Deux-Rives, des banlieues
grisâfres, le brouillard nous oblige à un retour en arrière, regarder les
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Si les photographies ne sont plus à leur
place, si la librairie a enlevé celle qu,il
veut regarder encore, il ne la retrouvera
jamais. »

La rencontre avec un homme algérien qui est aussi obsédé par la même
photo, développe chez Yacine un certain degré de reconnexion avec son
patrimoine culturel à travers cette connaissance étrange :

« Yacine sent quelqu'un près de lü. Il ne
bouge pas. Il n'aime pas la chaleur d'un
inconnu. Le reflet dans la vitre, il le
surprend très vite. Il reconnait d'abord la
toque en astrakan synthétique, son père
en porte une, lui aussi, pour aller à son
travail, l'hiver, sur la Mobylette, il fait
froid. Il ne se dit pas que cet homme est
son père, son père, il ne l'a jamais
rencontré dans la rue, loin du bloc HLM
qu'ils habitent en banlieue. Il va peut-être
en ville, il n'en sait rien. Il l'aurait
reconnu sans le voir, à l'odeur, il sent le
café de la maison et le tabac gris, bon
marché L'homme regarde les
photographies dans la vitrine. Il peut
rester là longtemps, il ne havaille pas. »

2. Yacine, l'homme algérien, spectateurs derrière la vitrine :

Yacine, le jeune protagoniste masculin de Lo photo d'identité, agit
uniquement en tant que spectateur, qu'il s'agit des photographies de femmes
algériennes de Garanger ou de la guerre de Yougoslavie, il n'est pas le seul,
même I'homme algérien qu'il rencontre à chaque fois, lors de ses passages à
la librairie, agit de la sorte. Ce qui est pertinent, est que lorsqu'ils regardent
les photographies, que ce soit Yacine ou l'homme algérien, c'est toujours
derrière une vitre :

« Debout devant la ütine, il regarde les
bandes dessinées et les photographies. »

« La première fois, il est resté longtemps,
le visage contre la vitre, à cause d'une
image de guerre qü ne ressemblait pas à
celle qu'il voit ... »»
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« C'est une Photo de femme, comme une

photo d'identité. La femme est assise

conüe un mur blanc, elle regarde le
photographe par en dessous, un æil noir,

méchant. »

La photo hante et intrigue Yacine :

« La première fois, il est resté longtemps,

le üsage contre la vitre, à cause d'une
image de guerre qui ne ressemblait pas, à

celles qu'il voit, tous les soirs, à la
télévision, des vraies, des fausses ... La
photographie de la vitrine est étrange. »

La librairie où Yacine fait la découverte des photos de guerre s'appelle: la

Librairie des deux Rives, une appellation qui nous renvoie à I'auteur Leila

sebbar, qü déclare lors de son enüetien avec Nancy Houston, qu' << elle est

coincé entre I'entre-deux, entre les deux-rives »>.

Yacine, reconnait sa mère dans les photos de femmes algériennes de

Garanger:

<< La femme de la PhotograPhie
ressemble à ma mère, quand elle s'habille
avec des robes à fleurs, longues, serrées à

la taille par une ceinture de laine. Ma
mère aussi à des cheveux longs, noirs,
tressés. Le foulard de la femme est noué

sur le front, ma mère ne met Plus de

foulard conrme les vieilles, elle s'habille
à la française, sauf pour les fêtes dans la
maison... >»

L'engouement grandissant du protagoniste pour la photographie le pousse à

fréquenter la librairie tous les jours pour s'assurer que I'image n'a pas

disparu:

<< L'enfant, il s'appelle Yacine, s'arrête
chaque jour à la Librairie des Deux Rives

La première fois, il est resté

longtemps, le visage contre la vitre, à

cause d'une image de guerre qü ne

ressemblait pas à celles qu'il voit ... Il a

couru jusqu'à la librairie'
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L'auteur Carole Naggar, historienne d". l" photographie, expliquefobscénité de ces photos d:identité dans un articli d;ôf;Ë"r. En prus dudévoilemenl : « Il ya un autre vior dans cette confrontation. ôans l,Islarn, lareprésentation est interdite. Un portrait, c,est honteux ».
carole 

-Nagsar_.étabrit ainsi, que l'acte photographique rui seul peutprovoquer des conflits culturels.

. Face à une photo, le spectateur désire une reration consentie entre rephotographe et le sujet photographié. La nature de cette reration influedirectement sur l'apprécàtion-aü spectateur de l'image- même si cettedernière existe initiàlèment dans un Ërnu"9 cultt'el neutre, re processus dereconnaissance d'identification se irodüt gra." t--i,e-limination etl'exclusion.

Les photographies de femmes algé-riennes de l,album du photographe deguerre Marc Garanger affectent profondément vaci"e; .u Iè*tio" face àcette expérience de spectateur deüent un moment pivot aans l,histoire dereconnexion avec une histoire sociale insaisissable q,ïiaeàrit,éanmoins sonexistence.

. I,'iconologie de ra représentation des femmes algériennes, dans l,æuvre
9: fiction La photo_ _â'identité, devient un véhicule essentiel dansI'exploratiorr. des problèmes. de représentation dans ," .àor" parisien
moderne.où le rapport français-argériin est toujours ;ft"té r* ru mémoireet I'amnésie culturelle qui entourà I'histoire o'i;àli.Ë] ô".'prr"t"grrphË.
sont plus de jeûons_fictifs du réel, ils sqt_deg rpre."natiôns analogues
d'événements 

_spécifiques qu" nous fournit t"il" i:îiil*oà; l,inserriond'un passé réel dans un paysage littéraire contemporain.
l. Yacine où l,amnésie culturelle :

La confusion initiale de yacine à la vue des photographies d,identité deGaranger l'identifie comme souftant d'anùésie- 
"rrttur"tt" 

genérare
concernant la guerre franco-algérienne :

« -Ça t'intéresse la guerre d,Algérie ?

-Je sais pas. Oui . .. non ... mon père me
dit rien. euand je lui demande, ii répond
pas, il continue à regarder son polar
préferé, Commissaire Nanto. fè tui
pose plus de questions. »»

c'est une rencontre accidentelle avec une photo publicitaire de Marc
Garanger Les Femmes argériennes 1960 qar va cnangàr." "i. ru photo enquestion représente une femme :
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La libération des femmes de l'album de

photographies de guerre Les Femmes Algériennes de

il{ur.êaiangero dans la nouvelle de Leila sebbar Ia
photo d'identité

L'écriture de L'écrivaine franco-algérienne Leila s-ebbar porte un intérêt

,,:f lx,i:t*:tÉ[r"f*h';y,t*:rP,t**W'l?rff Ë14lffii:1;;
*,xr:rÏiîtffi,Ef-,îffi *p*'*içq;,
ou,il isnore, tout en;;;;ilü diti*t" par ra[port au discours orientaliste

{u'il téntera de démYthifier.- 
L,obiectif principal de notre travail de recherche est d'étudier les

,t uieg-iàË üripfi"ur"r'ËiAir"ütir"t à"" Leila.sebbar déploie afin de libérer

la femme orientale A; ili.ün-âei- orientalistes occiôentaux en mal de

traditions de la société
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