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  همزية أحمد شوقيفي موسيقى عدول ال
  زهية مرابط د.       غنية بوحوية أ.

  جامعة عنابة                                                                     
  :الملخص

من الظّواهر الأسلوبلاغية، التي شغلت بال العديد من الدارسين منذ سالف الأزمان. هذه الظّاهرة  )L'ecartيعد العدول ( 
التي تمثّل لبنة أساسية في تشكيل جماليات الخطابات الأدبية، وتحقيق شعريتها، كوا انحراف الكلام عن نسقه المألوف، 

ف على طبيعة الأسلوب الأدبيعرى التعينه.بواسطتها يتسن كما يمكن اعتبارها الأسلوب الأدبي ،  
  قد يكون العدول في الأصوات، وفي التراكيب، وفي الصور.. لكن ماذا عن الموسيقى؛ وهي المميز الوحيد للشعر عن النثر؟

بيتا، بغية الكشف عن هذه  تحوي ثمانية وتسعين؛ وهي قصيدة *1لأحمد شوقي) الهمزية قصيدة(وقع اختيارنا على 
  الظّاهرة، إثر التنقيب، فالرصد والإحصاء، فإثبات الجمالية المضفاة. مجبيبين عن تساؤلات جوهرية مفادها:

 ماذا نعني بالعدول الموسيقي؟ ·
 ؟ما مظاهر العدول في موسيقى هذه القصيدة ·
 أتواجد هذا الضرب من العدول في الشعر العربي قبح أم جمال؟ ·

  الكلمات المفاتيح:
  / ...البوصيريالعدول/ الموسيقى/ الجوازات/ الانزياح/ البحور/ الوزن/ الإيقاع/ 

Résumé: 
L’écart a toujours été conçu comme un phénomène à la fois stylistique et rhétorique. Depuis 
longtemps, ce phénomène a intéressé plusieurs chercheurs ; puisqu’il représentait pour eux une 
valeur essentielle dans l’esthétique des discours littéraires ainsi que la réalisation de leur 
poéticité. Ceci traduit de manière claire que l’écart du discours se traduit par l’éloignement des 
formes habituelles. 
     De même, ce phénomène aide dans l’identification de la nature du style littéraire ; au point 
qu’on peut le concevoir comme le style lui-même. 
Certes, on peut trouver le phénomène de l’écart aussi bien dans les sons (phonologie), que dans 
la syntaxe et les figures du style. Mais que peut-on dire pour le rythme qui reste le seul trait 
pertinent qui distingue la poésie de la prose? 
Nous avons choisis, pour ce fait, d’analyser le poème (Al hamziyyah) composé de quatre-vingt 
dix vers (89 vers poétiques)  de Ahmed CHAOUKI, dans le but de découvrir ce phénomène ; à 
travers la prospection, le suivi, les statistiques et la détermination de l’esthétique comme valeur 
ajoutée. Le choix de ce poème va nous permettre de répondre aux questions : 
- Qu’ appelle-t-on écart rythmique? 
- Peut-on parler d’un écart rythmique dans le poème choisi? Si c’est le cas, peut-on alors 
parler d’un phénomène stylistique? 
- Enfin, est-ce que l’existence de ce type d’écart dans la poésie arabe, est considéré comme 
aspect de laideur ou de beauté? 
يتميز الشعر عن النثر بالموسيقى، فبه يثار الشعور ويحرك الوجدان، وبه لدفائن النفس تبيان، يبعث الإحساس بالجمال، 

ركيزة من وهو ويعرب عن مكنون الخاطر والبال؛ فالإيقاع الوزنيّ المنتظم من ألزم خصائص الشعر، وأهم مقوماته، 
خف تأثيره، واقترب من مرتبة " من الموسيقى أو ضعفت فيه إيقاعاا،  خلا؛ الذي إذا ركائز العمل الفني في الشعر

  2النثر."
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، 3والوزن هو الصفة الجوهرية للشعر، بل ويرى بعض الدارسين والنقّاد أنّ الشعر موسيقى تحولت فيها الفكرة إلى عاطفة
ر القدماء عن مدلولها بعبارة:" قواعد الشغبةوهي ما عبعر أربع: الرهبة، ،عر"، فقالوا:" قواعد الشوالطّرب،  والر

والغضب؛ فمع الرغبة يكون المدح، والشكر، ومع الرهبة يكون الاعتذار، والاستعطاف، ومع الطّرب يكون الشوق ورقّة 
والينبوع الذي يتفجر منه ؛ فالعاطفة إذن مصدر الوزن، 4النسيب، ومع الغضب يكون الهجاء والتوعد، والعتاب الموجع"

  الشعر.
أهمّية الإيقاع الموسيقي في الشعر قائلا:" إنك لو جردت الشاعر من أبحره وألفاظه وقوافيه، لما  (Croce )ويؤكّد" كروتشه"

القوافي  بقي هنالك فكرة شعرية كما يخيل إلى بعضهم، بل لما بقي شيء البتة، فإنمّا نشأ الشعر مع هذه الألفاظ وهذه
لما لها من قدرة على الكشف  ،والإيحاء ،إذ يعد الإيقاع الموسيقي إحدى الوسائل التي تحوزها اللّغة للتعبير؛ 5وهذه الأبحر"

فليس الشعر في الحقيقة  عن ظلال المعاني، وما تغمر به المتلقّي من حالات نفسية جراء ما تنضوي عليه من تشويق وإثارة،"
صاحب البيان والتبيين: عبـــارة  كما حدهوهو ، 6وب"لموسيقيا تنفعل لموسيقاه النفوس، وتتأثّر ا الق إلاّ كلاماً

. علاقته بالمشافهة متينة، مأتاها ارتباطه بالوجدان، من ناحية، وبالإنشاد، 7شيء تجيش به صدورنا، فتقذفه ألسـنتنا" عن"
  سمية الشاعر، كذلك، بقدرته على الشعور، بمسائل تخفى على غيره.، ولهذا علّلت ت8والترتيل من ناحية ثانية

ويجعل الكثير من التساؤلات تتبادر إلى الذّهن؛ يستحق الوقوف، والتمعن،  *قصائده عدولاً 9لكن، قد يعدل في موسيقى
  فما هي مظاهر هذا العدول؟ وما مبررات وجوده؟

لات، يقتضي الوقوف عند موسيقى القصيدة المدروسة، والإحاطة بدقائقها، إنّ البحث في الإجابة عن مثل هذه التساؤ
  وهذا ما فصلناه في الآتي:

 المدونة: .1
، تضم صلى الله عليه وسلمقصيدة( ولد الهدى) أو الهمزية، واحدة من القصائد الثّلاث التي نظمها أحمد شوقي في مدح الرسول الكريم 

  واحدا وثلاثين ومائة بيت.
  مطلعها:

ــدى  ــد اله لاءُ  وــي ض ــات نفالكَائ  
  

  
  

  وفَـــم الزمـــان تبســـم وثَنـــاءُ
    

 )1 /
26(*  

 مظاهر عدول الموسيقى في المدونة: .1
  وردت همزية البوصيري على بحر الكامل؛ الذي مفتاحه:
ــلُ  ــورِ الكَام حالب ــن ــالُ م ــلَ الجَم كَم  

  
  
  

لُنفَــــاْعتم لُنفَــــاْعتم لُنفَــــاْعت10م  
  :وفيما يلي نبين الأنماط التي اندرجت تحتها صدور هذه القصيدة، وأعجازها  

 الصدر:  . أ
انضوت صدور أبيات هذه القصيدة تحت اثني عشر نمطًا، توضحها الدراسة العروضية؛ التي أُجريت على شاهد من كلّ 

  نمط، مع ذكر درجة تكرارها.
 عروض صحيحة والتفعيلة الأولى مضمرة: -

  وهذا النمط عثرنا عليه بسبعة وعشرين بيتا، نذكر منها:
  ملَهــو ــبِ ح ــةُ الجَوانِ اوِيخ ــار والن  

  
  
  

ــاءُ   ــاض المَ ــا وغَ هبائذَو تــد مخ  
  

   )20 /27(  
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 لُنفَاعتم لُنفَاعتملُنفَاعتم      
      عروض صحيحة والتفْعيلة الأولى مضمرة

 عروض صحيحة والتفعيلة الثّانية مضمرة: -
  مثل قوله:

  ــت نياءَ فَزــم االلهُ الس ــر شب ــك   ب
  

  
  

ــراءُ   بالغ ــك ــكًا بِ سم تعــو ضوت  
    

 )13 /
27(  

 لُنفَاعتملُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      عروض صحيحة والتفعيلة الثّانية مضمرة

 وعدد الأبيات التي تحمل صدورها هذا النمط ستة عشر بيتا.
 عروض صحيحة مضمرة والتفعيلة الأولى مضمرة: -

  مضمرة. يقول شوقي:وأثبت الإحصاء وجود أحد عشر بيتا، أعاريضها صحيحة مضمرة، والتفعيلة الأولى من صدرها 

ــى   أَنــت الجَمــالُ بِهــا وأَنــت المُجتلَ
  

  
  

ــناءُ   ــرآةُ والحَسـ ــف والمـ   والكـ
    

 )89 /
30(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
عروض صحيحة مضمرة والتفعيلة الأولى 

  مضمرة
    

 مضمرة:عروض صحيحة مضمرة والتفعيلة الثّانية  -
  ونموذج الشعر الآتي يبين تفاصيل هذا النمط:

ـــهتطَيأَع أَو ـــدهالع ـــذْتوإِذَا أَخ  
  

  
  

  فَجميــع عهــدك ذمــةٌ ووفَــاءُ   
    

 )42 /
28(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      مضمرةعروض صحيحة مضمرة والتفعيلة الثانية 

 وعدد الأبيات على هذا النمط أربعة.
 عروض صحيحة والتفعيلتان الأولى والثّانية مضمرتان: -

  وقد ورد هذا النمط سبعا وعشرين مرة، منها قوله:

 ــه ائجــا بِر ــقَى الحَي ستسي ــد في المَه  
  

  
  

ــاءُ   ــتدفَع البأْسـ ــده تسـ   وبِقَصـ
    

 )23 /
27(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
عروض صحيحة والتفعيلتان الأولى والثّانية 

  مضمرتان
    

 عروض صحيحة مضمرة والتفعيلتان الأولى والثّانية مضمرتان: -
  منها، مضمرتان. يقول: ثمانية أبيات من هذه القصيدة، كانت أعاريضها صحيحة مضمرة، والتفعيلتان الأولى والثّانية،
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  لَو لَـم تقـم دينـا لَقَامـت وحـدها     
  

  
  

 ـ   ضيءُ بِنــورِه الآنــاءُ ـدينــا تـ
    

 )26 /
27(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
عروض صحيحة مضمرة والتفعيلتان الأولى 

  والثّانية مضمرتان
    

ونلمس بعد عدول تفعيلات شطر هذا البيت، عدولا آخر يجعله يخرج من موسيقى بحر الكامل، إلى موسيقى بحر الرجز، 
  فبدل أن تكون تفعيلاته:

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم، لُنفْعتسم لُنفْعتسم لُنفْعتستعدل إلى: م 
 صحيحتان: عروض صحيحة مضمرة وتفعيلتا الحشو -

  مثل قوله:

  مشــت الحَضــارةُ في ســناها واهتــدى
  

  
  

ــعداءُ   ــا الس ا بِهينــد ــدينِ وال   في ال
    

 )128 /
32(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      عروض صحيحة مضمرة

  وتكرر إحدى عشرة مرة.
 عروض صحيحة وتفعيلتا الحشو صحيحتان: -

  تفعيلات الصدر جميعها من العدول بخمسة عشر بيتا، منها:وسلمت 

   مــه فُوسن ــم ضــا ت ــونَ فَم   متفَكِّكُ
  

  
  

ــفَاءُ   ص ــوب ــع القُلُ مــةٌ ولا ج   ثقَ
    

 )125 /
32(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      عروض صحيحة

 عروض مضمرة والتفعيلة الثّانية مضمرة: -
  والبيت التالي كان صدره على هذا النمط:

  بك يـا بـن عبـد االلهِ قَامـت سـمحةٌ     
  

  
  

ــراءُ   ــدى غَ ــلِ الهُ ــن ملَ م ــالحَق   ب
    

 )64 /
29(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      عروض مضمرة والتفعيلة الثّانية مضمرة

 والتفعيلتان الأولى والثّانية مضمرتان:عروض مضمرة  -
  وعلى هذا النمط وجدنا بيتين اثنين، منهما:

ــي    قلْتــذي لا ي ــيين ال ــت النبِ يب  
  

  
  

ــاءُ   ــه والحُنفَـ ــائف فيـ   إلاَّ الحَنـ
    

 )9 /
26(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
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عروض مضمرة والتفْعيلتان الأولى والثّانية 
  مضمرتان

    

ونلمس أيضا عدول بموسيقى هذا البيت، عن بحر الكامل، إلى بحر الرجز. فمن متفَاعلُن إلى مستفْعلُن، خروج تام عن 
 الموسيقى الأولى.

 عروض مضمرة وتفعيلتا الحشو صحيحتان: -
  أُضمرت العروض بالبيت التالي:

   قِ لَـمـدا والصـبفي الص ةانى الأَمبِسِو  
  

  
  

ــاءُ    نقِ والأُمــد ــلُ الص أَه ــه   يعرِفْ
    

 )24 /
27(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتم لُنفَاعتم      
      عروض مضمرة

 عروض مقطوعة والتفعيلة الثّانية مضمرة: -
القصيدة إلاّ صدر المطلع؛ الذي حوى عروضا مقطوعة، وتفعيلة أولى صحيحة، فثانية مضمرة. يقول ولا نجد في هذه 

  شوقي:
ــياءُ   ض ــات نى فالكَائــد ــد الهُ لو  

  
  
  

  وفَـــم الزمـــان تبســـم وثَنـــاءُ
    

 )1 /26(  

لُنفَاعتم لُنفَاعتلْ مفَاعتم      
      عروض مقطوعة والتفعيلة الثّانية مضمرة

  العجز:  . ب
 ضرب مقطوع والتفعيلة الأولى مضمرة: -

  وتكرر بستة وعشرين عجزا، فلنلاحظ البيت التالي:

 ــم ــلافَته ولَ ــى س ــدهور عل ــت ال أَت  
  

  
  

ــدماءُ   ــلا الن ولا س ــلاف الس ــن   تفْ
    

 )63 /
29(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    ضرب مقطوع والتفعيلة الأولى مضمرة  

 ضرب مقطوع والتفعيلة الثّانية مضمرة: -
  وجاء الضرب مقطوعا، والتفعيلة السابقة له مضمرة بأربعة عشر بيتا، نستشهد منها بالبيت التالي:

ــى   لَب ــاس الن تــو عــا د ــلٌلَم اقع  
  

  
  

  وأَصــم منــك الجَــاهلين نِــداءُ   
    

 )69 /
30(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    ضرب مقطوع والتفعيلة الثانية مضمرة  

 ضرب مقطوع والتفعيلتان الأولى والثّانية مضمرتان: -
  وتفعيلتين مضمرتين تسعة وعشرون بيتا. يقول شوقي في أحدها:عدد الأبيات التي ضمت صدورها ضربا مقطوعا، 
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    هـريوخ ـوهجمِ الوكَـر ـنم نوالحُس  
  

  
  

  مـــا أُوتـــي القُـــواد والزعمـــاءُ
    

 )29 /
27(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    الأولى والثّانية مضمرتانضرب مقطوع والتفعيلتان   

 ضرب مقطوع مضمر والتفعيلة الأولى مضمرة: -
  وهذا ما أحصيناه باثني عشر بيتا. يقول:

 ــد ــى فَمهنـ ــدى للظُّبـ   وإِذَا تصـ
  

  
  

ــمراءُ  ــعدةٌ سـ ــاحِ فَصـ   أَو للرمـ
    

 )95 /
31(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    مقطوع مضمر والتفعيلة الأولى مضمرة ضرب  

 ضرب مقطوع مضمر والتفعيلة الثّانية مضمرة: -
  مثل قوله:

ــدا   ي ــت عما جــابِع ونَ أَصحــل المُص  
  

  
  

  هـي أَنـت بـلْ أَنـت اليـد البيضـاءُ      
    

 )121 /
32(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    والتفعيلة الثانية مضمرةضرب مقطوع مضمر   

 وتكرر تسع مرات.
 ضرب مقطوع مضمر والتفعيلتان الأولى والثّانية مضمرتان: -

  أثبت الإحصاء ورود خمسة عشر بيتا حاملا هذا الضرب، منها:

 ــت هوانت ةــو بالن ــز ــوا ع ــم أَدركُ ه  
  

  
  

  القَعســـاءُفيهـــا إِلَيـــك العـــزةُ 
    

 )11 /
26(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  

  
ضرب مقطوع مضمر والتفعيلتان الأولى والثّانية 

  مضمرتان
  

وقد عدلت موسيقى هذا الضرب إلى موسيقى بحرين آخرين، هما الرجز، والسريع، وهذا نتيجة عدول تفعيلاته عن 
  أصلها.

  العروضية على هذين البحرين، فكالآتي:أما صورته 
 بحر السريع: مستفْعلُن مستفْعلُن مفْعولَاْ *
  بحر الرجز: مستفْعلُن مستفْعلُن مستفْعلْ *

 ضرب مقطوع وتفعيلتان الحشو صحيحتان: -
  وشاهد ذلك:

   مــه فُوسن ــم ضــا ت ــونَ فَم   متفَكِّكُ
  

  
  

ــةٌ ولا  ــفَاءُ  ثقَ ص ــوب ــع القُلُ مج  
  

   )125 /
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32(  
    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    ضرب مقطوع  

  ووجدناه بثلاثة عشر بيتا.
 ضرب مقطوع مضمر وتفعيلتا الحشو صحيحتان:  -

  تكرر هذا النمط ثلاث عشرة مرة، منها:

ــا  مكَرت ــت ــإِنْ قَبِلْ ــانُ ف سالح ــن ه  
  

  
  

ــناءُ  ــفَاعةٌ حسـ ــورهن شـ   فَمهـ
    

 )119 /
32(  

    متفَاعلُن متفَاعلُن متفَاعلْ  
    ضرب مقطوع مضمر  

فلم تسلم من العدول على  ومنه، فإنّ الأعجاز جاءت على ثمانية أنماط مختلفة البناء، ومختلفة نوع العدول، أما الأضرب
  اختلافه، في حين وردت التفعيلتان الأولى، والثّانية صحيحتين معا، أو الأولى فقط، أو الثّانية، حسب حالة الضرب.

نلَاتفَاعتو( م ،(لُنفَاعتم )يختلف عن إيقاع ،(لُنفَاعتم )ا في عدول الموسيقى؛ فإيقاعفعيلات سببو( وقد كان عدول الت ،(
  متفَاعلَاتن)، و( مفَاعلُن)،و( متفَاعلْ)، و(متفَاعلْ).

  
  

لُنفَاعتم :   
  
  
  

 :نلاْتفَاْعتم  
  
  
  

 :نلَاتفَاْعتم 
  
  

:لُنفَاْعتم   
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:لُنفَاْعم   
  
  

  متفَاعلْ: 
  
  

  متفَاْعلْ:
  

  لبحر الكامل، بجدول إحصائي، يبين درجة تكرار التفعيلات المعدول ا عن الأصل: وما علينا الآن، إلاّ أن نتوج دراستنا
  بحر الكامل

  متفَاعلُن  التفعيلات
  مفَاعلُن  متفَاْعلْ  متفَاْعلْ متفَاْعلُن العدول

  الوقص  الإضمار+ القطع  القطع  الإضمار  الاسم العروضي للعدول
  أحمد شوقي

 1 80 51 329  الهدىولد 

 يتبين المتأمل في هذا الجدول ما يلي:
 تنوعت أضرب العدول؛ الذي لحق تفعيلات هذه المدونة؛ بين إضمار، وقطع، ووقص. *
بغية الدقّة في رصد مظاهر العدول ذه المدونة، فصلنا أنماط الصدور، عن الأعجاز، لنحصل، تحت كلّ منهما، على  *

 الأنماط؛ التي اختلفت بنيتها، كما اختلفت نسب تكرارها.كم هائل من 
لم تحو هذه المدونة أخطاء لا بصدورها، ولا بأعجازها، وبالتالي سلمت موسيقاها من الخطأ، لكنها لم تسلم من   *

 تفعيلات.العدول الذي أحدث تغييرا تتراوح درجته، والكفيل بإظهار ذلك التغني، قبل التقطيع، وقبل الكشف عن ال
عدلت موسيقى هذا البحر بقصيدة أحمد شوقي، عن بحر الكامل، إلى أبحر الرجز، والسريع، ؛ حيث نوضح تكرار هذا  *

 العدول، كما يلي: 
 الصدر: خمس عشرة مرة.    -        السريع                     

  الصدر: عشر مرات. -  
    الرجز
  العجز: خمس عشرة مرة. -  

 غير من مخطّطها الإيقاعي، وبالتالي تعدل موسيقى الشطر الذي يحمل تفعيلات مزاحفة.عدول التفعيلات يإنّ  *
لم نعن بالبحث في الخلفيات المؤدية إلى العدول، واكتفينا بعرض دراسة موسيقى هذه المدائح، بعيدا عن متاهات  *

تب على فتحه ولوج تتبعه السطحية، والإثبات بالغصب، ثمّ إنّ البحث التأويل؛ لأنّ المسار إما أن يكون مغلقًا، وإما يتر
 11في الألحان والموسيقى، يتولّد عليه في الأساس معرفة" أنَّ الشيء" فقط، لا معرفة" لمَ الشيء"، كما بين ذلك الفارابي.
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عيلات عن أصلها في الدائرة ومنه نقول: إنّ عدول موسيقى هذه القصيدة، كان على ضربين؛ ضرب عدلت فيه التف
العروضية، إلى تفعيلات مغايرة، وضرب عدل فيه الوزن ذاته، ليخرج من الإطار الموسيقي العام؛ الذي نظمت عليه 
القصيدة، إلى وزن آخر؛ يدرج ضمن دائرة غير التي كان فيها، كالخروج من دائرة المؤتلف دائرة اتلَب، وهذا التغيير في 

  وهنا يكمن جمال هذا العدول. ،12كما قال مصطفى حركات له وظيفتان:" تطويع الوزن، وتنويع الإيقاع"الوزن، 
  المصادر والمراجع:

                                                             
م، في 1868وهو أحمد شوقي بن علي بن أحمد شوقي، أشهر شعراء العصر الأخير، يلقّب بأمير الشعراء، ولد بالقاهرة سنة  .*

الجدة لأمه. وتركية الأم، وتركية الجدة لأبيه، ويونانية ، زمن الخديوي إسماعيل، من أسرة  ممتزجة العناصر، جمعت بين كردية الأب
   .1932سنة  توفي. فشخصيته تتألّف على حد قوله، من" أصول أربعة، في فرع مجتمعة"

له من الشعر ديوان ضخم  أما عن آثاره؛ فقلّما توفّر لشاعر عربي مثل ما توفّر لشوقي من سهولة النظم وخصب الإنتاج.
الذي ظهر بعد  ؛"وعظماء الإسلام دولة العربأيضا  كتاب" ، وله ير، ويقع في أربعة أجزاء من القطع الكب"بالشوقيات"يعرف 

اريخ الإسلاميين. ،وفاته،  وأغلبه  أراجيز تتناول التى الفاطميوعظماءه حت  
، منها خمس مآس: مصرع كليوباترا، ومجنون ليلى، وقمبيز، وعلي 1932و1929وله أيضا ست روايات تمثيلية، وضعت بين 

  نترة، وملهاة واحدة: الست هدى.بيك الكبير، وع
  أما الروايات الثّلاث فهي: أميرة  الأندلس) (هي  ومسرحية واحدة فله ثلاث روايات، ومقالات اجتماعية، ؛في النثر أما 

  ينظر:. ورقة الآس، و)1898لادياس أو آخر الفراعنة (، و)1897عذراء الهند(
 .320، ص 1946مارون عبود : الرؤوس، منشورات دار المكشوف، بيروت،  -
  .155، ص 1937، مطبعة حجازي، القاهرة، مصر، عباس محمود العقاد : شعراء مصر -

  .50، ص1989، 1عبد الرحمن الوجي: الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد للنشر والتوزيع، دمشق، سوريا، ط. 2
  .137، ص2005، 1شارب: جماليات النص الشعري، قراءة في أمالي القالي، دار الوفاء، مصر، ط محمد مصطفى أبو. 3
، ص 1981، 5، طلبنان ،بيروت ،دار الجيل، 1: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، جه)463( ت ابن رشيق القيرواني. 4

120.  
  المرجع السابق، الصفحة نفسها.. 5
 .15، ص1952، 2موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، طإبراهيم أنيس: . 6
، مكتبة 1: البيان والتبيين، تحقيق: عبد السلام محمد هارون، جه) 255ت عثمان عمرو بن بحر بن محبوب. ( أبو الجاحظ. 7

  .96، ص1998، 7الخانجي، مصر، ط
، 1دار الحوار للنشر والتوزيع، سورية، ط، 2ج: الإيقاع في الشعر العربي الحديث، خليل حاوي نموذجا، . خميس الورتاني8

  .65، ص 2006
. الموسيقى، واللّحن، والإيقاع مصطلحات متقاربة المعنى، إلى حد التطابق أحيانا، وقد فرق فؤاد زكريا بينها، قائلا: إنّ 9

الخاص بحركة الموسيقى المتعاقبة خلال الزمان؛ أي أنه هو النظام الوزنيّ للأنغام في حركتها المتتالية،  ، هو الوجه(Rhythm)الإيقاع
  ويغلب عليه عنصر التنسيق، أو التنظيم المطّرد، وهو لا يضيف إلى اللّحن جديدا، وإنما هو تنظيم زمني لحركة اللّحن.

والموسيقى، مؤكّدين أنّ للموسيقى أصلا عضويا أو طبيعيا، ما دامت الحركة الإيقاعية  وقد أدرك العلماء وثوق الصلة بين الإيقاع
  فيها ترديدا لحركات مناظرة لها داخل الجسم الإنسانيّ، أو في الطّبيعة الخارجية.
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 الإيقاع عنصرا جديدا، ؛ فلا يكتفي بأن ينظّم ضربات الموسيقى، تبعا لشدا، وخفوا، وإنما يضيف إلى(Melody )أما اللّحن

  وهو عنصر ارتفاع الأصوات، أو انخفاضها. للتوسع أكثر ينظر:
  .22، 21، ص1971فؤاد زكريا: التعبير الموسيقي، دار مصر للطّباعة، مصر، 

عنها.  لقد عزفنا في هذا المقال عن رأي كمال أبو ديب؛ الذي يرفض وجود صورة أصلية للتشكيل الإيقاعي، ومتحولات. *
 شكّل الإيقاعية كائنة، من صور التنة، هو صورة فعليممتلكًا خصائص معي شكّل الإيقاعييقول:" إنّ كلّ شكل يظهر به الت

  المتعددة، وليس هناك صورة أصلية، يقال إنّ الصورة الفعلية الكائنة تحولت عنها". ينظر:
ربي: نحو بديل جذري لعروض الخليل، ومقدمة في علم الإيقاع المقارن، دار العلم كمال أبو ديب: في البنية الإيقاعية للشعر الع

  .113، ص 1981، 2للملايين، بيروت، لبنان، ط
) إلى صفحة وروده، وهو ما اعتمدناه في دراستنا، علما أنّ الديوان 26) إلى رقم البيت في الديوان، والرقم( 1الرقم(  يشير. *

  دار صادر ، بيروت ، لبنان.، 1شوقي: الشوقيات، ج أحمدالمعتمد هو: 
 .131محمد حسن إبراهيم عمري: الورد الصافي من علمي العروض والقوافي، ص. 10
   .55ص، 2: كتاب الموسيقى الكبير، ج. الفارابي11
  .173. مصطفى حركات: نظرية الإيقاع: الشعر العربي بين اللّغة والموسيقى، ص 12


