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 عبد المالك مرتاض لدى النقدي الخطاب
 

 فيصل الأحمر  .أ
 جامعة جيجل

 
تهدف مداخلتنا هذه إلى أن تسليط الضوء على بعض نواحي التجربة  مقدمة:-1

النقدية لعبد المالك مرتاض، والتي هي تجربة ثرية متشبعة الجوانب .... وذلك من أجل 
حكما يحاول أن يرتكز على مقدمات وضعها في إطارها الحقيقي، ومن أجل الحكم عليها 

 موضوعية ومعطيات علمية.
ذا كاااان كثيااار مااان الكااادم الاااذ  سااانورده محتوياااا علاااى ماااا يشاااب  التجاااري  أو النقاااد  وا 

نفعال،    الواقف على المثاال، فماا ذلاك حاط مان قيماة الرجال وه أعمالا ، وماا ينب اي لناا أن
 كااامد ولااوهه لمااا كااان مااا فمرتاااض رجاال يختاازل جاايد ولاان نفعاال حتااى إن ابت ينااا ذلااك.

 يتعاطاه النقاد الأكاديميون تحديدا والنقاد عموما على ما هو علي  اليوم.
وعلااى الوقااوف عنااد الحااد الفالاال بااين الاان  ، سااتركز المداخلااة علااى نقااد الماانه 

والخطاب عند مرتاض. لذلك بدأنا بمقتطفات قرأناها بشيء من التانني حاول تحدياده للان  
... ثااام أوردناااا 02فاااي القااارن  لشاااعر  تحديااادا وجدياااد التنااااول النقاااد  لهمااااالأدباااي والااان  ا

بعض النلو  حاول رييتا  لهااهرل التحيياز أو ميال الل اة لاوب خلاع الحياز علاى تعادد 
من منطلع إلرار مرتاض على كون هذا الأمر أحاد أهام ماا جااءت با  ، نواحي هذا الأمر

يضااااف إلاااى تحاااديف بعاااض المفااااهيم ، الدراسااات الحداثياااة كمفهاااوم لدشااات ال الأدباااي لل ااة
 المعروفة كاللفه والبنية واهيقاع واللورل.

ثاام أوردنااا بعاااض المقااوهت التاااي يلااف مرتاااض مااان خدلهااا منهجااا  قباال أن نقااادم 
 قراءل في كل ذلك تبين ما رأيناه بعد عكوف أعوام على أعمال هذا الرجل الفاضل.

 هكذا تكلم مرتاض:-2
عنالر التي يتحدف عنها مرتاض في سياع حلره أول ال حول النص الأدبي:-أ

للعنالر المميزل للعمل الأدبي هو فكرل التناول النقد  المستوياتي، أ  أن الن  الأدبي تشكيل 
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ل و  ذو مستويات مثل مستوى الل ة، ومستوى التراكمات الدهلي الواجب تفكيكها بواسطة التحليل 
  .(1)ني، والمستوى الإيقاعي... الخواهستقلاء واهفتراض ...، والمستوى الزم

ويوالل مرتاض تعبيد الطريع أمام الناقد أو الدارس السيميائي المتعرض 
ومعنى ذلك  (2)للنلو  الأدبية فيشير إلى ضرورل التناول الشمولي للن  الأدبي

ضرورل تمثل الشبكة المفاهيمية التركيبية المسمال )الشكل( والشبكة المفاهيمية التركيبية 
المسمال )المضمون(، ذلك أن الن  الأدبي ليس لندوع ألعاب يضم مجموعة من 
الأشياء المتباينة المنفلل بعضها عن البعض الآخر، بحيف يمكننا أن نفلل أ  
عنلر عن باقي العنالر، وأن نخرج أ  شيء أو لعبة من داخل اللندوع دون أن 

ندوع... فالن  الأدبي بناء ييد  ذلك ] ولو هاهرا[ إلى ت ير جذر  في ماهية الل
 متماسك وشبكة متحدل الأجزاء ه يمكن تناول بعضها دون البعض الآخر.

فاختيار جنس أدبي معين كالمسرحية ]وهذا أمر متعلع بالشكل حسب المفاهيم 
التقليدية[ واختيار العبف ]وهذا أيضا بشكل مستقل بذات  عن غيره، حسب المفاهيم 

. هذا اهختيار مثد يعد اختيارا مضمونيا أيضا، فهذا الشكل الأكاديمية على الأقل[..
المسرحي يفترض في  بروز أنواع معينة من الشخليات والأفكار والعقد المسرحية وطرع 

 انفراج العقد ] إن وجدت هذه العقد وانفراجاتها طبعا[ ...
بسط فنحن باختيارنا هذا الشكل نكون قد تورّطنا في اختيارات مضمونية ولكي ن

الفكرل أكثر، نقول مثد متسائلين، هل ترتبط المضامين الدينية مع مسرح العبف ؟... هذا 
شيء ه يحدف قطعا، كذلك فاختيار مضمون معين يتبع  بلفة عامة ]وليس هذا بالحكم 
القاطع[ اختيار شكلي معين، فمشاكل الإنسان المعالر مثد ه تتماشى مع قواعد 

التقسيم حسب خمسة فلول  حدل المكان، وحدل الزمان،المسرحية الكدسيكية )و 
 ومجموعة معينة من الفلول ... الخ(...

كبيرل،   ومن هنا نخل  إلى أن الشكل والمضمون متدزمان ملتحمان إلى درجة
بحيف يلب  فلل أحدهما عن الآخر ضربا من ضروب المساس بالعمل الأدبي، 

التحام الشكل والمضمون( بالتحام الروح  وتشويه ... ويشب  مرتاض هذا اهلتحام )أ 
 ... مما يوحي بمدى التلاع أحدهما بالآخر...(3)والجسد
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وهذا المبدأ يفضي إلى عنلر آخر يتعلع بالمنه  الدراسي، فإذابة الفارع التقليد  
بين الشكل والمضمون يقضي إلى قاعدل بسيطة هي أن  إذا كانت التفرقة بين عنلرين 

التوحيد بينهما هو السلوك اللال  الواجب تبني ... إذ أن البحف عن ما سلوكا مشينا ف
المضمون في الن  الأدبي من خدل دراسة الجانب الشكلي ل ، يعد إضافة إلى كمال 
بنيان الن  الأدبي ]وليس كمال المضمون وه كمال الشكل...[، بحيف تفضي كل من 

ع من الشكل إلى المضمون )إلى طريقتي اهنطدع من المضمون إلى الشكل، واهنطد
  (4)إضافة العدقات وتوضيحها بين هذا المضمون وذلك الشكل(

عنلر آخر من مميزات المعالجة السيميائية للن  الأدبي هو ذلك الذ  يتعارض 
مع المنه  الكدسيكي في الدراسة والنقد، هذا الأخير الذ  ين  على وجوب استقلاء 

وقولبتها، بحيف        نتائ  ينتهي الدارس بحلرها الناقد للن  من أجل استخد 
تلب  النتائ  الأولى المولول إليها مرتبطة ه محالة بالن  والن  مرتبط بها ه 
 (5)محالة ويلب  في إمكان الناقد )إلدار أحكام جمالية متعلقة بالن  الأدبي المدروس(

جرد نشاط ذهني يساع حول يخالف المنه  السيميائي هذه المبادئ إذن عاداّ النقد )م
بالضرورل إلى اتخاذ رداء القاضي المتحكم القادر على تعرية ما  ن  آخر دون أن يسعى

 ...(6)بالداخل(
وهذا الموقف النقد  يجرنا إلى اهستنتاج الذ  ولل إلي  غريماس من قبل بلدد 

ميعها، بحيف ج    تحديد ماهية النشاط السيميائي كمقاربة علمية لدراسة أشكال التوالل
]واستحضر هنا  أن  كان قد هحه أن السيميائية تدرس طبائع الإشارات التي تبثها الأشياء

مبدأه حول المعنى والإشارل اللذين يسكنان كل شيء، واللذين ينبعثان من كل شيء في 
هذا الكون الواسع[ ...أ  أن الإشارات تستطيع أن تكون ذاتية التلقي، فما يدرك  زيد في 

ما، أو ما تلقاه من إشارات قد ه يدرك  وه يتلقاه عمرو ... لذلك فنتائ  الدراسة  شيء
والتحليل مختلفة باختدف المادل الإشارية المنبعثة التي تشكل الأرضية الأساسية للدراسة 

 والتحليل...
أما بالنسبة للن  الأدبي خلولا فنحن عالمُُ  )عادل، بدون ريية مسبقة وربما 

محدد من قبل ]ولو أن ذلك ه بد من أن يكون متلورا في الن  على  بدون منه 
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نحوما هو في دائرل المنه  الحديف القلع الذ  يتطلع أبدا إلى تجديد نفس ، وعدم 
اهئتمان إلى مساره...[(. وقد تمثلنا أمر الن  الأدبي... حجرل م لقة ومفتاحها بداخلها. 

إه من داخلها، وعلى الرغم من أن مثل هذا وه يمكن فت  هذه الحجرل، نتيجة لذلك 
التلور لهذه المسنلة قد يعد مل زا ومستحيل التحقيع، فليس هناك من سبيل غير هذه 

  (7)لمدارسة الن  مدارسة جادل(
ربما يكون تلور مرتاض للن  على أن  حجرل م لقة مفتاحها بداخلها تلورا 

ا، ويقتلع كل جذور الإقدام من أرض يبعف الوهن في النفس، ويستنلل الشجاعة وبذوره
الناقد الأدبي، غير أن التلور ذكي إلى حد ما ... ونحور من هذا المثال الجزء المتعلع 
بالمفتاح تحويرا طفيفا لكي نقول أن المفتاح تحويرا طفيفا لكي نقول أن المفتاح موضوع 

من الباب ونية فتح  في ثقب الباب في متناول الفات  الذ  ينو  الفت ، يكون اهقتراب 
كافيين لعرض المفتاح على الفات ... وهذا التلور الذ  نت  عن التحوير البسيط أقرب 
إلى المبادئ التي ترتكز عليها السيميائية، بحيف يلب  المفتاح المعروض أمام كل 
راغب في الدخول الحجرل بمثابة الإشارات المنبعثة من الأشياء ومن الألفاه ومن العدئع 

 رابطة بين الألفاه والمكونة للن  الأدبي...ال
عنلر آخر ينضم إلى سابقي ، هو ذلك المتعلع بحدود اهقتراب السيميائي من 
الن  الأدبي... إذ يجب أن نستحضر دائما أمام أعيننا فكرل أن )الن  الأدبي الواحد 

 .(8)ستنكرا(قد يتناول  طائفة من الدارسين جملة واحدل دون أن يكون ذلك ممتنعا أو م
فالمرجع في هذه الدراسات هو زاوية النهر التي من خدلها نسلط الأضواء على 
الن  الذ  نحن بلدد مدارست . وقد أسلفنا الحديف عن مسنلة التناول المستوياتي، وهو 
شيء يوحي بتعدد إمكانيات النهر، وها نحن أوه نتحدف عن تعددية الزوايا ونتحدف عن 

 ويل الإشار  لما يشب  الن  من إشارات ودههت ومعان...تعددية أوج  التن
فال اية تبقى هي )أن يوغل الساعي بعيدا، فيجوب مجاهل الن  الشاسعة 
ويطوف في آفاقها الواسعة، حتى تتعدد أمام  الزوايا وتتشعب ل  الدروب وتتض  في 

دل متشعبة كلما فالن  يعرض نفس  بنفس ، وهو كائن متراكم وبنية معق .(9)ذهن  الريى(
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تبعا  –   غا  فيها الدارس ازدادت الأوج  التي يقدمها الن  ل  تعددا وكثرل واتسعت
 دائرل التنويل. –ذلك 

ومجاهل ،    ثم إن  )مهما استكشف القارئ ]الناقد[ من أبعاد الن  وعنالره، ومكانت 
يجوز ل  أن يتخذ  وه فإن ما يستكشف  يهل في رأينا، مجرد لورل واحدل من لور القراءل.

لفة الحقيقة النقدية التي من العسير التسليم بها. ذلك بنن مجرد ذكر الحقيقة يتبادر إلى 
الذهن مع هذا الذكر الزيف. ويعني هذان المعنيان المتضادان وجود شيء ثابت الوجود 

فالحقائع  (10)وشيء آخر موهوم. ولكن أين الدليل القاطع الماد  على لحاة الدعوى؟(
لسيميائية نسبية، وهذا هو الأمر الذ  يعطيها فرلة الدوام فالحقيقة الثابتة تبطل بمجرد ا

ههور نقيضها، أما الحقيقة اهفتراضية فهي تبعثنا دائما إلى البحف عن نقيضها المحتمل 
)اهفتراضي(... فإذا ما وجدنا هذا النقيض بطلت الحقيقة الأولى ليلب  هذا النقيض قائما 

يرسلنا هو نفس  في البحف عن نقيض  المحتمل... وهكذا دواليك... فهذه الحقيقة  مقامها ثم
تتسم بالتوالل والبقاء، بحيف يهل العامل اهفتراضي هو الآلية التي تسم  بالتجدد 

 .واهمتداد، وبالتالي التوالل والبقاء
لحداثية وبعد تحديد هذه العنالر المميزل للن  الأدبي، أو للمقاربة السيميائية ا

للن  الأدبي، يتساءل مرتاض عن مكمن الأدبية في الن  أ  عن مكمن العنلر 
الذ  يشكل الخالية الأدبية في الن  الأدبي... وه بد أن الكدم المهضوم النا  على 
كون اهنطباع الحسن الذ  يترك  الن  في نفس القارئ، وما ينشن في النفس من شعور 

أن يبثها في نفس القارئ الذواقة، ... الكدم القديم نسبيا  باللذل التي من شنن الجمال
الذ  يرى أن هذه الآثار الشعورية السطحية هي أدبية الأدب، أو بلفة أعم، فنية العمل 

لم يعد مقبوه حاليا وقد تطورت المفاهيم الجمالية كلها، وتعمقت الدراسات بحثا  الفني،
  )11(عن مكامن الجمال...
البنيوية أهم المكاسب على مستوى هذا النوع من البحوف، إذ نهّر  وتبقى للنهرية

حدى وعشرين ]ونقول نهّر وه  رومان جاكوبسن إلى هذه القضية سنة ألف وتسعمائة وا 
نقول تناول، لأن الكثير من أهل اهختلا  بحثوا قبل ذلك بكثير في الأمر وأدلوا 

د أعطى نهرية متكاملة[... )ولما بدلوهم، وأثمرت جهودهم ما أثمرت، أما جاكسون فق
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كانت المدرسة التي يروّج لها جاكسون هي ألد، شكدنية، فد ينب ي لنا أن نفهم هذه 
الأدبية التي يفترض أن تتوافر في أ  ن  أدبي إه على أساس كونها شكلية أيضا، أ  

ف في الن  فالأدبية مسنلة شكلية، وه بح )12(أنها سط  الن  الأدبي ومرفولوجيت ...(
إه عن أدبية الشكل، ذلك أن المضامين التي هي جزء من العمل الأدبي ه تحتو  على 
ذرات الأدبية " وجزئياتها بل تلتحم )أ  المضامين( مع الأشكال فاسحة لها مجال البريع 
واللمعان، على أساس كون العمل الأدبي هو تناول فكرل معينة أو مضمون معين ] يكون 

قارعة الطريع يبل   القالي والداني[ ثم عرضهما بطريقة أدبية )=فنية(... مطروحا على 
وهذا ما يعبر عن  مرتاض ]وهو في ذلك يتمثل أفكار الجاحه أكثر من أفكار الشكدنيين 

الأدب، والجوهر هنا ليس بالمعنى الفلاسفي   الروس[ قائد: )نفهم من الأدبية جوهر
نما يعني ببساطة أجمل ما في الأدب، وألدع ما في عاطفت  وأدفن ما في  للأشياء، وا 

جوه، وأروع ما في نسج ، فإذا كان الأدب هو ما نعرف من النلية الجمالية أو من 
الجمالية النلية أو من الإبداعية القائمة على تمثل عالم، ثم إخراج  إلى المتلقين في 

ي أبدا، إذ لفتها يجب أن بناء ل و  تتحكم  شبكات من العدقات والشفرات التي ه تنته
 .)13(تكون أجمل من كل هذا وألطف وأعمع وأشمل وأروع وأبلر(

ونشير هنا إلى التفاتتين هامتين جاءتا ضمنيا في سياع هذا الن ، أوههما هي 
تلك الآخذل في الإشادل بالتركيز على شبكات العدئع والشفرات التي ه تنتهي أيدا، إذ أن 

دبية كما فهمتها الشكدنية ثم طورتها البنيوية لتنخذها المذاهب هذا الحديف هو للب الأ
كلها عن البنيوية، بما في ذلك السيميائية ]وه ننسى طبعا أن السيميائية وليدل التقاليد 

 البنيوية[.
وكإضافة إلى هذا العامل التاريخي، يميل مرتاض ] كما يميل باحثون كثيرون 

عرفية حول نهرية الأدبية في نفسها التي نطع آخرون[ إلى عد هذه المضامين الم
 الجاحه معبرا عنها في تعليق  الشهير.

أما الإلتفاتة الحسنة الثانية فهي قول مرتاض عن الأدبية أنها يجب أن )تكون 
أجمل ... وألطف وأشمل وأروع وأبهر( من كل ما تحدثا عن  من لفات الأدبية... فهذا 

نوعا من الخفاء، وهذا هو حقها وهذه هي حقيقتها،  الكدم يضفي على مسنلة الأدبية
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فمهما حولنا إيجاد السبل إلى مكامنها فلسنا إه محاولين ه أكثر، وهذا ما يفت  الباب أما 
 غير من المحاولين لكي يجتهدوا اجتهادهم وينهروا نهرتهم.

فوجب  الأدبي، أما الآن وقد تبينا العنالر المميزل ]أو على الأقل: أهمها[ للن 
كيف يواج  الناقد )القارئ، الدارس أو حتى الميرخ( الأدبي هذه  أن نطرح السيال:

 النلو  المملوءل بالأل ام ؟
لكي يفق  مدبسات الن   –في اللفحات السابقة  –فقد عبدنا الطريع أمام  

 الأدبي، ولكننا لم نبين طبيعة الموقف الذ  يجب علي  اتخاذه تجاه الن .
اطة أن الدور الأساسي للناقد السيميائي، في مرحلت  الأولى على وقد يبدو ببس

الأقل، ليس أن يكتشف بنيات الأنهمة الدالة الموجودل في الن  الأدبي ]وه داعي 
للإشارل إلى أن النلو  المقلودل في مختلف زوايا هذا البحف هي النلو  الأدبية 

ا عن غيرها[ ... ذلك أن الناقد الناضجة، أ  التي تحمل في للبها شحنات فنية تميزه
السيميائي ]في مرحلت  الأولى دائما[ ه يملك المعطيات الكافية للقيام بمثل هذا العمل 

 .)14(الضخم...
ونستحضر هنا مثاه بسيطا جدا، فنعمال أبي تمام أحدثت الضجة التي هي أهل 

عن سواعدهم  لها، وأثارت نقاشا جادا في علره وبعد علره، وطرحت أنهمة بجمالية
وبحثوا واستفسروا وبل وا ما بل وه، إه أن للب المفهوم لم يبل   أحد طوال القرون العشرل 
المنلرمة بعد لدور أعمال ، حتى أعاد الدارسون نهرهم في أعمال  على ضوء مناه  
 الدراسة الأدبية الحديثة، والتفسيرات الحداثية للهاهرل الشعرية وربما تكون أعمع القراءات
في هذا الموضوع قراءل أدونيس للهاهرل الشعرية عند أبي تمام... والتي ضمها الجزء 

 الثاني من دراست  )الثابت والمتحول(.
لذلك فالدور الأساسي للدراسة السيميائية للعمل الأدبي يبقى هو تبيان انزياح 

 .)15(هاوتميزه عما سبق  من الأعمال الجيدل الداخلة ضمن الزمرل نفس العمل وتفرده
يقدم لنا عبد الملك مرتاض لورل واضحة لما يطم  إلي  من  حول الحيز:-ب

خدل دراست  الحيز )حسب الملطل  الذ  يستعمل  هو(، فهذه الدراسة عنده )تتبع 
الدههت واللور والأشكال والخطوط والأبعاد واهمتدادات والأحجام الحيزية التي ترى 
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يز المجسد على الخشبة السردية أو الشعرية أو الحيز أنها تحمل في طياتها لطائف الح
القابع فيما وراء هذه الخشبة، وهو ما نطلع علي  كما أسلفنا المدحهة "الحيز الخلفي" 

 .)16(مقابل "الحيز الأمامي"(
ذا كان مرتاض هنا يكرر على مسامعنا حديف الأحجام والخطوط والأبعاد  وا 

اولها من قبل النقاد فإن  يضيف في نهاية نل  هذا واللطائف، وهي الأمور التي سبع تن
فكرل الفضاء الأمامي والفضاء الخلفي، وهذا تقسيم دقيع لما تحدثنا عن  في سياع 
المعاني المباشرل وغير المباشرل، فالأولى تمنحنا شبكة الفضاء الأمامي، أ  التي تتفع 

التي محكها الأساسي هو حولها ببساطة، والثانية تمنحنا شبكة الفضاء الخلفي، أ  
 التنويل والتي عموما ما تفضي إلى حاهت اهختدف.

ويبت ي مرتاض في مكان آخر التحقيع أكثر حول محل الفضاء، أو حول منبع  
في الن ، فيطرح السيال: )هل الحيز هو الدال أو هو المدلول ؟ وبعبارل أخرى: هل 

 .)17(الحيز هو المتحدف أو المتحدف عن  ؟(
  )18(بنن )الحيز في حقيقة أمره يقوم بدور الدال طورا وبدور المدلول طورا ثانيا( يجيب

وهذا ما نرى غيره، لأن الفضاء ه يقوم بدور الدال أو المدلول في أ  حين وه يفعل 
ذلك بن  حال من الأحوال، فالفضاء هو نتيجة إيحاء هذين معا، لذلك فهو الدال والمدلول 

 ، من جهة، ومن جهة أخرى فهو النتيجة ه السبب.معا، وفي الوقت نفس 
إذ أن الدال بنلوات  وتراكيب  اللوتية الملفوهة يحمل دههت نفسية معينة ]هي 

كثيرل  تمستقلة تماما عن المدلول[، فكثيرا ما نقول مثد عن قليدل شعرية أن بها راءا
جهورل... أو ... الخ. وهذا أو أحرف شفوية كثيرل، أو أنها قليلة أحرفها المهموسة أو الم

 أحيانا يجعلنا نطلع أحكاما كثيرا ما تليب. 
ذا التفتنا إلى الفضاء الخلفي للن ، فإننا نلقى الكلمات بمدلوهتها تعمل أكثر من  وا 

 عملها بنلواتها... وهذا هو مجال المدلول لكي يعرب عن مساهمات  في تكوين الفضاء.
فضاء إن هو إه امتداد لللورل الشعرية، وأخيرا، يجب أه ننسى فكرل أن ال

فاللورل الشعرية تحمل الدههت، وتوحي لنا بما هو قار وما هو مت ير من هذه 
الدههت، فتشع الدههت بإشاراتها العديدل والتي يستحيل حلرها، فتمنحنا الشعور 

فضاء، ونكاد التي درجنا على تسميتها ال )19()بالخطوط أو الأحجام أو الأبعاد المادية(
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نزعم أن عدقة اللورل الشعرية بالفضاء هي عدقة الوالد بالمولود، فاللورل هي التوثب 
والفضاء هو اهمتداد الذ  تلطنع   )20(المفاجئ على سط  النفس كما قال باشدر

النفس من خدل ت ل لها )اللور /الماد ( مع المكونات الأساسية لهذه اللورل )دوال/ 
 مدلوهت(.
بما يكون الت ير الجذر  الطارئ على المفهوم المعالر لللورل الشعرية هو ور 

الأمر الذ  عسّر علينا أمر الفضاء، فإذا كان الفضاء مرتبطا ه محالة باللورل الشعرية 
فإن هذه الأخيرل، بعد ما كانت واضحة معرفة محددل، ألبحت غامضة بعض الشيء 

لل ة الشعرية، وشهدتها كل الأمور المتعلقة بالأداء تباعا للتحوهت الجذرية التي شهدتها ا
الشعر  عموما، فاللورل الشعرية المعالرل )في حد ذاتها ليست تشبيها خاللا وه 
استعارل خاللة وه كناية خاللة، وه أ  مههر من المجاز الفعلي الخال  ]وهي 

ن، ألناف من فن القول منفللة في أسفار علم البدغة التقليدية[ ما هي مزي  من ذلكم وا 
)استمرار لها، عالم  لذلك فاللورل الشعرية التي يجب الإقرار بنن هذا الحيز )21(جميعا(

لأنها العنلر الكدمي الذ   بدون حدود، ومحيط بدون ساحل، وفضاء بدون انتهاء...
 . )22(هو قمين بنن يوحي إلى كل دارس بشيء ه يوحي  إلى أ  دارس آخر...(

أورد الناقااد يوسااف وغليسااي مجموعااة ماان النلااو  التااي يحاادد  ج:ملامححم مححن -ج
ومان التعلاب ، ه يوجاد مانه  كامال» )23(من خدلها مرتااض منهجا  النقاد  ننقلهاا برمتهاا

)والتعلب سلوك غيار علماي وه حتاى أخدقاي( التمساك بتقنياات مانه  واحاد علاى أسااس 
لقاهاا الأساتاذ محماود أماين العاالم وقد حضرنا محاضارل أ، أن  وحده الأليع والأجدر أن يتبع

فكااان يتحاادف فيهااا وكنناا  زعاايم حزبااي ياادافع بشراسااة عاان مبااادئ  اهجتماااعيحااول الماانه  
حزباا  أمااام خلاااوم ألااداء : وكاااان الشاايخ يهااااجم فيهااا البنيوياااة لااراحة وبشاااكل ياادعو إلاااى 

 «الرثاء مع أن المسنلة بسيطة على تعقيداتها..... 
يدية قلااراها تنااول الان  مان حياف مضامون  وهال هاو ... عهدنا بالمناه  التقل »

وتنااول الل اة مان حياف شاكلها : وهال هاي ساليمة أو غيار ساليمة، قبال ، نبيل أو غيار نبيال
ولااوه طائفااة مااان  )...(،، أن تلاادر أحكامااا قضااائية لااارمة علااى لااااحب الاان  أو لاا 

، وهنسااون وباااوف( النقاااد الثااوريين الاااذين رفضااوا أن يهااال النقااد علاااى مااا أقامااا  علياا  )تاااين
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، لكاااان أمااار النقاااد بعاماااة وأقبلاااوا يبحثاااون فاااي أمااار هاااذا الااان  بشاااره علماااي عجياااب )...(
 «ودراسة الن  الأدبي بخالة انتهيا إلى باب م لع ه ينفت  بن  مفتاح

)... كااام رسااافنا فاااي أغااادل الماركساااية والنفساااانية والتينياااة )نسااابة إلاااى نهرياااة تاااين 
أيهااااااا الإيااااااديولوجيون والنفسااااااانيون ، كر ماااااان ال ناااااااءالثدثيااااااة( ثاااااام لاااااام نخاااااارج بشاااااايء يااااااذ

ا ذأفلام يانن لها واهجتماعيون دعوا الأدب للأدبااء وخوضاوا فاي عملكام الاذ  تعرفاون( )...(
الأدب أن يفلاات ماان شاار مااا ألاااب  ماان الأجانااب عناا  ؟ ثاام ألاام ياانن لاا  أن يهتااد  الساابيل 

ماعيااات الإيديولوجياااة ه اهجتذويعاازف عااان هاا إلااى ماانه  مااان لااميم نفساا  يفساااره ويعرياا ،
 .«والنفسانيات المريضة المتسلطة ... ، المتكلفة
أولااى لنااا أن ننشااد منهجااا شااموليا وه أقااول منهجااا تكامليااا إذ لاام ناار أتفاا  ماان هااذه »

الريية الم الطة التي تازعم أن الناقاد يمكان أن يتنااول الان  الأدباي بماذاهب نقدياة مختلفاة 
 .« يل التطبيع عمليا ...فمثل هذا المنه  مستح، في آن واحد
...نعالجهاااا )...( دون أن نقاااع ه فاااي فاااخ البنياااويين الرافضاااين للإنساااان والتااااريخ »

وه فاي ، والحقيقة والمجتمع إه أن الحقيقة الل اة الفنياة مان حياف هاي ساط  قبال كال شايء
بطااة باللااراع بااين ور  ،فااخ الماركساايين واهجتماااعيين الااذين يعللااون كاال شاايء تعلاايد طبقيااا

وه فاااي فاااخ النفساااانيين وهااام الاااذين ياااودون جهااادهم تفساااير سااالوك ، البنياااة الفوقياااة والتحتياااة
وه فااي فااخ الكدساايكيين اهنطباااعيين المتعلاابين الااذين ، المباادع ماان خاادل تفسااير الإبااداع

 ويطروناا  بالماادح طااورا،، يتساالطون هلمااا وعاادوانا علااى الميلااف فيزعجوناا  بالترهااات طااورا
فون  بالتجري  والقدح طاورا آخار، دون أن يتلفتاوا أو يكاادوا يلتفتاون إلاى الان  وماا فيا  ويقذ

ولاااو أراد هااايهء ماااثد أن يتنااااولوا نلاااا أدبياااا شاااعبيا لتوقاااف ، مااان ثاااروات المعرفاااة والجماااال
ولعجاازوا عاان أ  حركااة إذا هاام فرسااان مضاامارهم الوحيااد ، حمااارهم فااي السااهل قباال العقبااة

فااإن خرجااوا عاان هااذا المضاامار ألاابحوا عجاازل قالاارين .. ، دحوناا الميلااف يقدحوناا  أو يم
». 

ه يبااارح  إه أنناااا نااارى أن هاااذا المااانه  المهجااان، ... يدئمهاااا مااانه  البنيوياااة التكوينياااة »
، وبنااه  وأحساب  غيار قاادر علاى اساتيعاب كال جمالياات الان ، لدى التطبيع غير دقيع المعالم

ذا انزلاااع إلاااى اهجتماعياااة تنازعتااا  البنيوياااة ، جتماعياااةحياااف إنااا  إذا جااان  للبنيوياااة تتنازعااا  اه وا 
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إن زواج الإياديولوجيا بنزعااة » قاائد :، ويضايف، فااي هاذا الشانن، «فيضايع بينهماا ضاياعا بعيادا
 .«معتا  حقا أمر، قد ه يخلوا بعض سلوكها المعرفي من العبثية، فنية ثورية
حااين يعمااد إلااى جملااة ماان  إن الماانه  الإحلااائي ه يخلااو ماان م الطااة منهجيااة، أجاال»

مجااردل عاان سااياقها الاادهلي )...( فيحلاايها ، الألفاااه التااي يلااطنعها كاتااب ماان الكتاااب مااثد
 « ثم يبني على ضوء العدد الذ  يتولل إلي  حكما نقديا .... عددا في ن  ما،

وراغااب فااي ، ماان الباين أن عبااد الملااك مرتااض شاا وف بالحداثاة قحراة  تركيبيححة:-4
 وماان البااين كوناا  قارئااا جياادا يعااود إلااى أمهااات النلااو  النقديااة حداثيااة، العماال بااإجراءات

لاى المهاان الأكثار أهمياة لهاذه النلاو  . إه أن هااذا لام يمناع انقطاعاا ماا فاي السلساالة و  ا 
التي تقود أ  ناقد متخل  من مرحلاة القلاع المعرفاي إلاى مرحلاة تشاكيل خلفياة فكرياة ه 

تقليااد أو نقاال( ماانه  معااين يجاار معاا  تااارل إجااراءات بااد منهااا قباال الطمااع فااي ابتكااار ) أو 
تكون مدزمة ل ، ويوحي تارات أخارى باإجراءات مان فايض خااطر الان  أو فايض خااطر 

 الناقد الحليف الذ  يكون بلدد معالجة ن  ما .
لأن تمههراتا  ليسات علاى مساتوى مقارباتا  النهرياة ، إن  انقطاع يكاد يكون فاضاحا

باال هااي انقطاعااات بل اات حااد ، داه علااى مااا تااذهب إلياا  فحساابالتااي اقتطفنااا منهااا جاازءا 
ويمكننا استطدعها من خدل عمل  الاذ  جماع باين الملفوهاات المنهجياة التالياة ، التشويش

تشااريحية )بمعنااى تحليليااة(، ساايمائية، تفكيكيااة، إحلااائية(.... ونحاان هنااا ، )ألساانية، بنيويااة
 أمام حالة خالة للتعامل المنهجي المرتبك.

ذ ا كان كدمنا يوحي بعجز ما، أو يشي بماا ياوحي بانق  فاي اهساتيعاب فإنناا ه وا 
نشك تماما في القدرل الفائقة التي يملكها ذهن مثل ذهن مرتاض علاى تطوياع ماا شااء النقاد 

الإجاااراءات. التفساااير الاااذ  نرجحااا  يرجاااع هاااذه الحالااااة و  الماااذاهب والمنااااه و  مااان الأفكاااار
إلى أسباب ثدثاة سانذكرها فاي آخار هاذه  -ستعمال القرآنيحسب اه -المنهجية "الدخانية" 

 القراءل.
أما الآن فنقف عناد بعاض المواقاع الهاماة التاي وضاعنا لاديها الياد علاى نقاائ  تاارل 

وتااارل فااي الماانه  ... أمااا الإجااراءات ، فااي الخلفيااة الإبسااتيمولوجية لمفاااهيم تناولهااا مرتاااض
 لتارتين المذكورتين.فآثرنا عدم تمحيلها لأن بيانها كامن في ا
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ه يجاااد الممحااا  فاااي المقااادمات النهرياااة التاااي أولاااع بهاااا مرتااااض أ  تفرياااع باااين 
رغام أناا  ياذكر الاان  فاي كتاباا  الهاام الأول المعااابر عان منهاااج  )إن ، "الخطاااب"و "الان "

لاى أيان؟"و  كان هنالك منهجا ألد( "الن  الأدبي من أيان ؟ وياذكر الخطااب فاي كتابا  ، ا 
الخطاب الشعر " ليعاود ويتعامال ماع الان  )ه ماع الخطااب( فاي )ألاف ليلاة  الأخير "بنية
قلايدل القاراءل" وهاو عاودل علاى دراسات  للان  الشاعر  – " و"شاعرية القلايدل -وليلة( و"أ

"المعلقااات" و"قااراءل و الااوارد ضاامن كتاااب" "بنيااة الخطاااب الشااعر " ثاام "مقامااات الساايوطي"
ن خاااادل "نهااااام الخطاااااب القرآنااااي" و"تحلياااال الاااان  ".... كمااااا ساااايلتفت إلااااى الخطاااااب ماااا

الخطاااب الساارد " وكااذلك فااي "فااي نهريااة الروايااة" أياان يتعاماال مااع عنالاار خطابيااة دون 
 (ه ندر  إن كان هنالك وعي بهذا الأمر أم ه و  ذكر للكلمة

التاي تاوهم القاارئ بالمعرفاة دون ، هذا التراوح عائد إلى القراءل اهنتقائية للنقد ال رباي
فلفهااة خطااب )وه ، ائل  حول التحمي  الادقيع. ولايس هاذا مشاكل مرتااض فحساابأن تس

نقااول "ملااطل " عاان وعااي باانن الااوارد عناادنا هااو لفهااة رائجااة ه ملااطل  مستحضاار عاان 
فاي أغلاب الأحياان دون  دخلت الدائرل النقدية العربية فلام تورثناا ساوى إجاراءات تهال وعي(

 الساارد والاازمن علااى دراسااات ب الساارد  تحياالالإحاطااة بالنلااو  التااي تعالجهااا، فالخطااا
الساااايمائيين مااااع نهايااااة السااااتينات  علااااى ذلااااك مجموعااااة ماااان الدارسااااين التبئياااار كمااااا ناااا و 

وهاااي إجاااراءات تجاوزهاااا ألاااحابها حينماااا ألفوهاااا ه  )غريمااااس، جينيااات، كاااورتيس(.......
هاال تتقلااى جميااع مناااحي النلااو  التااي يتعاااملون معها....أمااا فااي المجااال العربااي فقااد 

النقاد عاكفين منكبين على تمحاي  الازمنيين السارد  والحقيقاي. ودراساة زواياا النهار ومان 
يعاارض ماااذا وماان ينهااروا أياان يقااف ماان ياارى وياارو . واسااتقطاب مختلااف تعليقااات الساارد 

 بين العرض والسرد والنقل.
غيااره باسااتحداف إجااراءات جدياادل أو مناااه  ه وجااود  أونطالااب مرتاضااا  ولساانا هنااا

ن كناااا نحلااام باااذلك بشاااكل ماااا...إه أنناااا لهاااا ل سااانا نطالاااب باااذلك وه ينب اااي لناااا أن نفعااال وا 
فااي حااين فعاال النقاااد ال ربيااون الااذين  الخطااابو  نساات رب كثياارا غياااب التفريااع بااين الاان 

  يذكر مرتاض كثيرا منهم. بل أنهم متعاطي هذا اللنف من المعارف.
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 Discoursختلف )الخطاب( يقول محمد عزام في التفريع بين الن  والخطاب: ي
في أن الأول وحدل تواللية إبدغن ، متعددل المعاني، ناتجة عن  Texteعن )الن ( 

مخاطب معين، وموجهة إلى مخاطب معين، عبر سياع معين. وهو يفترض وجود سامع 
يتجاوز سمع  إلى غيره، وهو يدرس ضمن لسانيات  ، هإنتاج يتلقاه، مرتبط بلحهة 

 الخطاب.
لاان ( فهاااو التتااابع الجملاااي الااذ  يحقااع غرضاااا اتلاااليا، ولكنااا  يتوجاا  إلاااى أمااا )ا

متلاع غائااب، وغالباا مااا يكاون مدونااة مكتوباة تمتلااك الديموماة. ولهااذا تتعادد قااراءات الاان ، 
                )24(وتتجدد، بتعدد قرائ ، وتعدد وجهات النهر في ، وحسب المناه  النقدية المتعددل..."

لاار مان باديهيات الادرس لادى النقااد  بننا ا التحدياد الاذ  ناذكر يبدو من خادل هاذ
يباادو أن مرتاااض لاام يعكااف علااى امتااداد مساايرت  إلااى علااى عنالاار ، والل ااويين فااي ال اارب

 تتلل )بشكل أو بآخر( بعلم ن  ه بعلم الخطاب.
التاي هاي و  ونستعرض الآن جملاة مان الأماور المتعلقاة بالخطااب أو بثقافاة الخطااب

أشاامل علااى الاانق  الااذ  ذكرناااه والااذ  ه نجااد لاا  و  أثباات نقااف وقفااة، مفاااهيمماان رائاا  ال
 مبررا كافيا في ريية مرتاض النقدية. 
"خطااب"  "علاى المساتوى الل او  البحات يشاير ملاطل  :يقول محررا دليل الناقد الأدباي

غياار فااي معناااه الأساسااي إلااى "كاال كاادم تجاااوز الجملااة الواحاادل سااواء كااان مكتوبااا أو ملفوهااا. "
 أن اهساااتعمال اهلاااطدحي تجااااوز ذلاااك إلاااى مااادلول آخااار أكثااار تحديااادا يتلااال بماااا هحهااا 

م ماان أن للكاادم دههت غياار ملفوهااة ياادركها المتحاادف  5791ب. غااريس عااام  هالفيلسااوف 
"أه تزورناي؟" فاد  والسامع دون عدمة معلناة أو واضاحة. ومثاال ذلاك أن يقاول شاخ  لآخار:

نماا يفهام أنهاا ، علاى الارغم مان أن ذلاك هاو شاكلها النحاو ، أنها سياليفهم السامع من الجملة  وا 
دعااول للزيااارل . وقااد اتجاا  البحااف فيمااا يعاارف بتحلياال الخطاااب إلااى اسااتنباط القواعااد التااي تحكاام 

 بوهااو ممااا يلاال هااذا الحقاال بحقاال آخاار يعاارف ، مثاال هااذه اهسااتدههت أو التوقعااات الدهليااة
وكاذلك بالسايمياء أو علام العدماات مان حياف هاو ، (Speech Act Theory)"نهرياة القاول الفعال"

ثام يوسااعان هااذه النهريااة ماان  )25(إنتاااج الدهلااة  أيضاا بحااف فااي القواعااد أو الأعاراف التااي تحكاام
النقديااة.  أهميتاا خاادل إثبااات ان"للخطاااب مفهومااا آخاار ربمااا فاااع المفهااوم الألسااني البحااف فااي 
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رين المعالارين وفاي طليعاتهم الفرنساي ميشايل فوكاو ذلك هو ما تبلاور فاي كتاباات بعاض المفكا
سااياقا دهليااا الااطدحيا ممياازا عباار التنهياار واهسااتعمال  الااذ  اسااتطاع أن يحفاار لهااذا المفهااوم

م( وأدب 5790المكثاااااااف فاااااااي العدياااااااد مااااااان الدراساااااااات التاااااااي تشااااااامل: أركيولوجياااااااا المعرفاااااااة)
عمااااال يحاااادد فوكااااو م(، وكااااذلك فااااي محاضاااارت " نهااااام الخطاااااب". فااااي هااااذه الأ5791وعاقااااب)

الخطاب بننا  شابكة معقادل مان العدقاات اهجتماعياة والسياساية والثقافياة التاي تبارز فيهاا الكيفياة 
 التااي يناات  فيهااا الكاادم كخطاااب ينطااو  علااى الهيمنااة والمخاااطر فااي الوقاات نفساا . يقااول فوكااو:

وماانهم  أفتاارض أن إنتاااج الخطاااب فااي مجتمااع مااا هااو فااي الوقاات نفساا  إنتاااج مراقااب أو منتقااى
ومعاد توزيع  مان خادل عادد مان الإجاراءات التاي يكاون دورهاا هاو الحاد مان سالطات  ومخااطره 

خفاء ماديت  الثقيلة والرهيبة  .والتحكم في حدوث  المحتمل وا 
أن  ويضارب فوكاو مثااه باالقيود المعروفاة فااي كال المجتمعاات تقريباا علاى ماا يمكاان

"، ممااا يساامي  "شاافرات ءاباا  "الكلمااات والأشاايايقااال، وهااي القيااود النابعااة، كمااا يشااير فااي كت
الثقافااااة"، تلاااااك القااااوانين المااااايثرل بشاااااكل ه واع فااااي لااااايرورل المجتمااااع ومنتجاتااااا  الثقافياااااة 

 .)26(وغيرها"
وهي نهرل لم تلتزم الحقال الفلسافي أو الفكار  أو حتاى الل او  فحساب بال انتشارت مبكارا 

وم الخطااااب الناقاااد الأمريكاااي العرباااي لااادى منهااار  الأدب، "ومااان أشاااهر الاااذين أفاااادوا مااان مفهااا
م( فالإستشااراع كمااا يوهفاا  سااعيد 5791الألاال إدوارد سااعيد فااي دراساات  الشااهيرل لااا الإستشااراع)

خطااااب سااالطو  غرباااي تناااامى حاااول الشااارع واكتساااب ميسساااات  وقواعاااده ومتخللاااي ، ومااان 
اللااعب لأ  شااخ  خااارج هااذا الخطاااب أن ياادعي المقاادرل علااى التحاادف عاان الشاارع علااى 

و"علمي" مقبااول لاادى المختلااين وضااامن الميسسااة.يقول سااعيد:"في اعتقاااد  أناا  مااان دون نحاا
تنهيمااا هااائد الااذ  اسااتطاعت أوروبااا  الحقاال الماانهم الماارء أن يفهاام مفهااوم الخطاااب ه يسااتطيع

الشاارع سياسااايا واجتماعيااا وعسااكريا وآياااديولوجيا وعلميااا وخيالياااا  -بااال وتناات -بواسااطت  أن تاادير
 )27(د التنوير"فترل ما بع أثناء

ونحان هناا علااى ضافة المقابلاة للضاافة التاي أشاارنا إليهاا ساابقا والتااي جعلات مباحااف 
الخطااااب تساااقط فاااي الشاااكدنية الم لقاااة علاااى ذاتهاااا والقابعاااة داخااال أسااادك شاااوكية تحااايط 

 ه تفتع البنات النلية إه على لورتها في المرآل.و  الن  بنفس ،
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بالمباحااااف اللسااااانية وبالشااااكدنية  الفرنكااااوفنيينلقااااد أدى التاااانثر الكبياااار للساااايميائيين 
الروساااية وباااالرواج"الإعدمي" للبنيوياااة إلاااى إغفاااال الجاناااب الهاااام الاااذ  مااان المفاااروض أنااا  

هااو وجااود مخاطااب أو متلااع أو قااارئ  يفاارع بااين مباحااف الاان  ومباحااف "الخطاب"والااذ 
 ضمن سياع أو إطار محدد أو شب  محدد...

 الخطااابي باااكرا إلااى المااآل و ألمعهاام، جميعااا ماان التنباا هااذا التاانثر لاام يمنااع باحثااا هاا
ونحاااان نااااذكره رغاااام أن أول ماااان قااااال ذلااااك هاااام ، لكاااال ناااا ، والمقلااااود هااااو روهن بااااارط

ساانوات...  جماعااة)تل كياال( السااابقة أفكااارهم لأفكااار روهن بااارط المقلااودل بقرابااة العشاار
 حية هاي الكتاباةفليب سولرز مثد يقار بضارورل النهار إلاى الان  مان خادل طبقاات: ساط

)الألفاااه والجماال والمقاااطع( ووسااطى هااي )التنااا ( أو الجسااد الماااد  للاان  وهااو ملتقااى 
فاي الزماان والمكاان تلتقاي شاهاياه فاي بعاد  نلو  ه ملتقى جمل، ملتقى لمكتاوب متشاه

يتجاااوز الورقااة البيضاااء وسااواداتها وبناهااا التركيبيااة واهفراديااة)بتعبير مرتاااض الجمياال( ثاام 
 )82(يقة هي )الكتابة( أو انفتاح الل ة على بوابة القراءلطبقة عم

ويعرف كل النقاد مباحف جوليا كريساتيفا حاول التناا ، أو الهوياة الخارجياة للان  
الل وياااة السااااذجة، والتاااي تجعااال كااال دراساااة للجمااال والمبااااني والألفااااه  فاااي ماااا وراء النهااارل

ة بالضارورل. لأن الان  يخضاع دائماا ومعانيها، ودههتها السياقية والبسيطة دراسة منقولا
لعمليات استبدالية لنلو  حاضرل في  دون الإعدن اللاري  عان نفساها، وهاي نلاو  

بعاااض، فيااايد  إلاااى تحديااااد       يقاااوم بعضاااها بإلاااباح روحااا  ومحمولااا  وذاكرتااا  علاااى 
نلااو  أخاارى ونقضااها، الشاايء الااذ  ياايد  إلااى قااراءل ناا  آخاار ه لاالة لاا  بااالمكتوب 

 (29)اية الأمر.إطدقا في نه
ودراساة  في هل هذه النهرل نجد إحلاءات التواتر التاي اعتماد عليهاا مرتااض ماثد

هدلهااا الدهليااة علااى التفضاايء أو التحييااز عاااجزتين كلتيهمااا عاان اسااتنطاع و  قاادرل الجماال
 يخفي الكثير. يبد  لنا وجها ساذجا مجاهيل الن  الذ 

وضاع الان  فاي إطاار واساع )إطااار  فاي الميادان الأدباي أدت إلااى إن مباحاف الخطااب
ولايس الأمار  حياال الان .... الخطااب أنا  إطاار حاسام قااطع فاي ثقافي وسياسي( يعتقد محللاو

الااداخلي، باال هااي إثااراء لهااا  نفيااا ساالبيا للدراسااة النلااانية التااي تعااال  الاان  ماان خاادل تكويناا 
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ا وتساااليط الضاااوء علاااى دراسااة تاااربط باااين الأنساااع الداخلياااة التاااي يولاااع النقاااد بوضاااع الياااد عليهاا
 وباااااين الساااااياقات الخارجية)اللاااااامتة( التاااااي قاااااد تحااااادد الأنسااااااع ةالداخليااااا تفالااااايلها اللااااا يرل

وتحااول الاان  الأدبااي ماان مجاارد كتلتاا  ل ويااة إلااى ل ااة عاليااة ذات دههت خااارج  الداخليااة.....
 اللفحة والأوراع، ذات أبعاد اجتماعية وسياسية وحضارية.

اعد عماال فوكااو العديااد ماان المنهاارين فااي اعتبااار الكيفيااة تقااول سااارل ميلااز: "ولقااد ساا
 البريطاني كمجال من المجاهت المعرفية. يقول فوكو نفس : التي يشت ل بها الأدب

)لقاااد شاااكل النقاااد الأدباااي تااااريخ الأدب فاااي القااارنين الثاااامن والتاساااع عشااار شخلاااية 
ا لمنااه  الفقا  الاديني وتحويلهما الكاتاب ولاورل العمال الأدباي وذلاك باساتعمالهما وت ييرهماا

والساير الذاتياة والماذكرات(  القديسين وتااريخ الشخلايات الأساطورية والنقد الإنجيلي وتاريخ
وكميسسااة، بالإضااافة      إن هاذا اهنتقااال إلااى تحلياال الاادعم الاذ  يقاادم لاالأدب، كخطاااب 

ن إلااى مااا تعاارض لاا  مااا ساابق  ماان خطابااات علااى يااد نقاااد الأدب يشااكدن انتقاااه مهمااا عاا
تحلياال جااوهر الاان  فااي الأدب، حيااف تعتباار، مااثد، كاال ماان فتاارل النهضااة والقاارن الثااامن 

ابتكاار الدارساين، وكماا باين ذلاك كاال  "طبيعياة" محتاوال فاي ذاتهاا وليسات مان عشار ألانافا
 Terryوتيااار  إيجلاااتن Chris Baldickوكاااريس بولاااديك Brian Doyleمااان باااراين دويااال

Eagleton عاديااا" إه أنهااا ألاابحت ميسسااة  الأدب تباادو شاايئا فإناا  بااالرغم ماان أن دراسااة"
من الميسسات فاي فتارل حرجاة مان التااريخ الثقاافي الإنجلياز ، عنادما كانات العقيادل الدينياة 
في انحطاط، وعندما كانت هناك حاجة ماسة إلى فات  حقاول دراساة لمان تام إقلاايهم قبال 

كانات دراساة الأدب تااتم  وفعاد، لقااد)أ  النسااء والطبقااة العاملاة(.  ذلاك مان التربيااة الشاكلية
باستعمال عين بناى الخطااب التاي كانات تساتعمل مان ذ  قبال دراساة الادين، وذلاك بإنشااء 

)وهااو تلاانيف دينااي فااي حااد ذاتاا  للنلااو ( وبااالتركيز  مااا سيساامى بالنلااو  المعتماادل
ا ذلاااك باااراين دويااال فاااإن لتااادريس الل ة"الوطنياااة" وأدائهااا علاااى الأخااادع والقااايم، وكماااا هحاااه

 .)30(أهمية قلوى في إعادل إنتاج العدقات الثقافية ضمن ما يسمى با"مجتمعنا"
-محاولاة لوضاع تجرباة -كماا أسالفنا–ليست هذه الدراسة محاكمة لمرتاض، ولكنها 

تشاكلها، وتحدياد   فاي ساياقها لأجال الكشاف عان طارع -هامة رغم كل ما يمكن قول  عنهاا
 ما لها وما عليها.
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ى الإجااااراء فإننااااا نتاااارك دوائاااار الخطاااااب تمامااااا متجهااااين لااااوب أمااااا إذا التفتنااااا إلاااا
 مجموعة غير واضحة المدم  من معالم الدراسة النلانية.

وقفنا عناده لأنا  العنلار الوحياد الاذ  بادا  لقد مر معنا تحديد مرتاض للفضاء الذ 
نفساا لنا خارجا عن الدراسة الل وية القديمة التاي وجادت لهاا تحات مهلاة الدراساة الأسالوبية 

إه أننااا نجااد دراسااة الفضاااء موزعااة  جدياادا بعثهااا ماان مقابرهااا فااي القاارن الخااامس هجاار ...
لاى أيان؟" وهاو عمال يرتكاز علاى البنيوياة ن  بين كتاب  المبكر "الن  الأدبي مان أيان؟ وا  )وا 

 فاي قراءتا  كان مرتااض يحيال فاي مقدمتا  علاى ملاادر ساميائية وعلاى الأسالوبية مساتفيدا
ولكنهااا ه تتقملااها، باال تهاال باسااتمرار علااى مشااارفها  لمااذاهب الحداثيااةالتااي تقتاارب ماان ا

لأجااال معرفااة جديااادل، وه  فحسااب، ويلااير الماااذهب الحاادائي نلولاااا للتثقيااف هخلفيااات
 إجراءات لأجل مقاربة مختلفة مخالفة ثورية(.

يضع الناقد يوساف وغليساي ياده علاى هاذه الفوضاى التاي لهاا أخطارهاا علاى العمال 
ن كااان كتاباا "الخطاب النقااد  عنااد عبااد الملااك مرتاااض بجمااع إلااى عمااع الطاارح  النقااد  وا 

لكاي نساتعير اللفاه -تعلبا وميد إلى الدفاع عن مرتاض يجعل الكاتب فاي موقاع متذباذب
وربماا يكاون المنطاع التبريار  لاد  وغليساي  ....-الذ  يلنف ب  هو نفس  منه  مرتااض

التااي هااي  طريقااة التفكياار المرتاضااية هااو مااا منعاا  ماان وضااع اليااد علااى الخلاال البااين فااي
طريقاااة تفكيااار كانااات ساااائدل أياااام احتكاكااا  بالمنااااه  الحداثياااة. يقاااول وغليساااي تعليقاااا علاااى 
بعااض كتابااات مرتاااض إنهااا دراسااة "بنيويااة الماانه  ألااد، لكنهااا تتمفلاال علااى إجااراءات 

ة، )تفكيكياااااة، ساااااميائية، إحلااااائية( أم غيااااار معلنة)أسااااالوبي منهجيااااة أخااااارى: معلناااااة كاناااات
 )31(موضوعاتية(..."

وبعااد عشاار لاافحات يلااف هجااوم مرتاااض علااى مناااه  سااابقة أعطاات مااا أعطتاا  
وتذباذب فااي  "تعلااب منهجاي مساتتر فاي ساياقها، قاائد إن الناقاد سيشاان حرباا تكشاف عان

التاريخياة يااوم كاان بنيوياا وهاو ماع السايميائة والتفكيكياة وضااد  الارأ  فهاو ماع البنيوياة وضاد
وكااان  )32(التكوينيااة ياوم انتقاال إلاى" مااا بعاد البنيويااة" إلاى آخاار السلسالة..." البنيوياة والبنيوياة

فااااي الإحاطااااة بااااالمنه  الااااذ  يعاااارف أهاااال  وغليسااااي نفساااا  قااااد وضااااع اليااااد علااااى الإخفاااااع
أن  بناء معقد متكامل ه يجوز أخده جزئيا أو أخاذ نلاف  ثام الحيااد عنا  دون  اهختلا 
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أماار عسااير إه علااى ماان رحاام ربااك، وهاام قليلااون. وذلااك  تشااكيل بنيااة منهجيااة بديلااة.......
 يقول تعقيبا على"بنية الخطاب الشعر ":

"وعمومااا فقااد كااان عبااد الملااك مرتاااض فااي مرحلااة" التنساايس والتجريااب" هااذه يمهااد 
لإرساااء معااالم ماانه  نقااد  جديااد يحااتكم إلااى التنوياال المحايااد للهاااهرل ماان بعااض المدماا  

فلااال بااين شاااكل الاان  ومضاامون ، لينجااار عاان ذلاااك التقليديااة مثلمااا عثااارت علااى عتبااة ال
خفاق  في احتواء الهاهرل النلية المجملة"  .)33(تجز ء المنه  وا 

ونخااتم كدمنااا بااالعودل إلااى إشااارل أوردناهااا ثاام مررنااا عليهااا ماارور الكاارام، تلااك هااي 
 بالثقافاة التفككياة التاي -غيار الاواعي تماماا–المتعلقة بكون تذبذب مرتاض ناتجا عان تانثره 

كانااات رائجاااة فاااي السااابعينيات والثمانياااات رواجاااا شاااعبيا إعدمياااا يجعااال متعااااطي المعرفاااة 
 المنهجية ينهل منها عن وعي ودون وعي....

ونحاان نلاار علااى عاادم وعااي مرتاااض متنسااين فااي ذلااك باارأ  مرتاااض نفساا  الااذ  
لل ااة كااان باسااتمرار يبعااد اسااتعمال  للفهااة "تشااريحية" عن"التفكيكيااة" قااائد إن التشااري  فااي ا

 .العربية هو الشرح وما هو تشريحي ه يعدو كون  شارحا وكفى
ويكمااان تااانثر مرتااااض )ك ياااره( بمحماااوهت اهتجااااه التفكيكاااي فاااي ماااا يلخلااا  الناقاااد 

 اهنكليز  مادان ساروب نقد عن تير  اي لتون:
"إن الكثياار ماان المواضاايع التااي تفتخاار بهااا التفكيكيااة كمواضاايع جدياادل ه تعاادو أن 

 الحقيقااااة إه تكاااارارا لاااابعض أكثاااار المواضاااايع ورودا فااااي اليبيراليااااة البورجوازيااااة:تكااااون فااااي 
 مااان الهيمناااة والكليانياااة والمعناااى اهشااامئزازالإنكاااار المتواضاااع للنهرياااة والمااانه  والنهاااام، 

المتكااااررل لاااوب التاااردد وه محدوديااااة  تالمساااتقر، تبجيااال التعدديااااة والدتجاااانس، الإيمااااءا
 )43( ..."والحركة، النفور من الأحكام النهائية واهنزهععملية الولع بالقراءل السريعة ال
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