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إنّ السياق بوصفه أهمّ القضايا المطروحة في ساحة علم اللغة النصي يلعب دوراً فعّالًا في : ملخّص
إلی شبکة من الظروف والملابسات الخارجية وبإلقاء الضوء علی نوعية اتصال انسجام النص بإحالته 

لدلالي علی ا كرؤية السياقية کأحد أبعاد التماسالمعاني في النص حسب ما يقتضيه المقام. تبني ال
تبيين الاستمرارية الدلالية في عناصر النص خلال القرائن والعلاقات الأفقية، وعلی توضيح تفاعل 

لبنی الکبری المتضمنة الجانب العقيدي والثقافي والاجتماعي لإبراز التوحّد في النصّ بوصفه النص با
 كما تملخصباً للفحص السياقي ب کلّاً منسجماً. تعدّ "قصائد السبع العلويات" لابن أبي الحديد مجالاً 

من خزائن  فية وکنز ثمينمن وحدة الموضوع والطاقات الفنية کما إنّها وعاءٌ حاملٌ للتراث الدينية والثقا
الأدب العباسي. نظراً لهذه الأهميّة لقد اخترنا القصيدة السادسة من هذه المجموعة وهي أطول القصائد 

                               
  المؤلف المرسل  
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وأشهرها وقمنا بدراسة دور السياق في انسجامها بنوعيه اللغوي )يشتمل علی المستويات الأربعة اللغوية 
ليات )يتضمّن الظروف الفکرية والعاطفية والثقافية وآ کالصوت، الصرف، النحو والدلالة(، وغير اللغوي
 التحليلي بتقديم أبيات مختارة منها.-الخطاب المستخدمة( معتمداً علی المنهج الوصفي

السياق يتصل عناصرها ب كالسادسة بنيت علی نسيج محکم السبظهر من خلال دراستتنا أنّ القصيدة 
ا الأربعة. إنّ هيمنة المدح کالمضتتمون الأستتای علی النص اتصتتالًا تامّا في المجال اللغوي بمستتتوياته

هي ما تؤثر علی انتقاء الألفاظ وتبعث حرکة المعنی في ستتتتتلستتتتتلة القصتتتتتيدة من مطلعها إلی ختامها  
کما أنّ اتصتتتتتال هذا الحدث الکلامي بالاتجاه الفکري للشتتتتتاعر والتزامه بالتراث الديني والتقاليد الأدبية 

اتيجايات خطابية تلائم الموقف ويکشتتتتتتتتتتتف اللثام عن خبايا النص ويستتتتتتتتتتتاعد يؤثر علی اختيار استتتتتتتتتتتتر 
 الخوض في أعماقه. 

السياق  الانسجام الدلالي  التماسك النصي  علم اللغة النصي  ابن أبي الحديد  كلمات مفتاحيّة: 
 قصائد السبع العلويات.

Abstract: As one of the most significant issues in textual linguistics, Context theory 

plays a dynamic role in text coherence. This is achieved by referring the text to the 

network of semantic relations in the outer world and by examining how the meanings 

in the text are connected based on their positions. As one of the dimensions of 

coherence, context-based perspective is based on the analysis of how meaning is 

disseminated in the elements of the text and it explains the interaction of the text with 

larger semantic structures which include ideological, cultural and social dimensions 

to present the integrated text system. Due to its thematic unity and artistic potential, 

in addition, due to the religious and cultural heritage of the Abbasid era, the "Alawiat" 

odes of Ibn abi al-Hadid, is considered suitable for examining the context. Based on 

the fact, we have selected the sixth ode from the collection, which is the longest and 

the most famous ode, and we have examined the function of context in the coherence 

of the ode, in the  two parts: lexical part (phoneme, morpheme, syntax and lexeme 

levels) and non-lexical (intellectual, emotional and cultural levels). Then, we 

continued the research via presenting sample verses based on descriptive-analytical 

method. 

Based on the studies, it was concluded that the sixth ode has a coherent and 

solid texture; its elements are inextricably linked with the context. Praise, as the main 

subject of the text, influences the way words are selected and is responsible for 

propagation of the meanings from the beginning of the poem to the end. In addition, 

the connection of this verbal event (the same text) with the thoughts and ideas of the 

poet and his commitment to religious and cultural heritage influences the selection of 

strategies appropriate to the situation and reveals the unspoken words of the text and 

helps to better understand it. 
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إنّ اللغة كالظاهرة الوجودية التي تتداخل في خلايا فعل الإنسان وتتصل  التمهيد: .1
والاجتماعية تستحق الاهتمام، كما أنّها تتجذر في الفطرة وتعدّ ملازمةً بحياته الفردية 

لخلق الإنسان لأنّه يفکّر بها ويفهم ما حوله  هکذا فإنّ اللغة بدورها جلبت اهتمام 
العلماء والباحثين منذ القدم حتّی وضعوا لمعرفتها علماً تتفرع منه فروع واسعة النطاق. 

دئ الأمر بالجملة كالوحدة الأسای لتحليل اللغة ولكن بعد لقد اهتمّت اللسانيات في با
ثورة اللسانيات وانفتاح الآفاق الجديدة قد تحوّل هذا الاهتمام إلی النص لعدم كفاية 

ان قواعدي كي»الجملة في الانطباق علی الرؤی التحليلية الجديدة ولنظامها المنحصرة بت
ر، متابعاً لتطور اللسانيات، تيار . فقد ظه1«خالص يتحدّد علی مستوی النحو فحسب

جديد أطلق عليه اللسانيون "علم اللغة النصي" وعدّوه علماً شاسع الرحاب يركز علی 
وء دراسة النصوص في ض»النص كالوحدة الأسای غير قابلة للتجزئة ويحتوي علی 

عناصر الاتصال وهو لا يدری أبنية النص فقط بل يدری صفات التوظيف 
ا النص فهو مجموعة من العناصر اللغوية المكتوبة أو المنطوقة التي . أمّ 2«الاتصالي

يرتبط بعضها ببعض لبلوغ غاية معنوية أي لإيصال المعنی. کثير من المحاولات 
اللسانية في تحديد مفهوم النص تشير إلی حقيقة واحدة في تعريفه وهي التلاحم والترابط 

 لالتحام أهمّ المعايير لتشکيل النصوصبين أجزاء النص. يعدّ دي بوجراند السبك وا
ويعرّفهما کخصائص جوهرية للنص حيث يفقد النص موجوديته دونهما. فعلی هذه 
الأهمية ظهر التماسك النصي کفرعٍ جديد من اللسانيات الذي يهتمّ بالترابط بين أجزاء 

لاقات أو الع»النص. إنّ "مايکل هاليدي" و"رقية حسن" کرائدي هذا الاتجاه يعرّفونه بت
الأدوات الشكلية والدلالية التي تسهم في الربط بين عناصر النص الداخلية وبين النص 

  ما يستفاد من هذا التعريف هو أنّ النص ثمرة 3«والبيئة المحيطة من ناحية أخری
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الترابط اللفظي والدلالي معاً ولکنّ الترابط المفهومي يعدّ الركن الأسای في التماسك 
 لاتساق نتيجة لوضوح المعنی. النصي لأنّ ا
ة يلقي الضوء علی البني -النصي كکالبعد المفهومي للتماس-لانسجام إنّ ا

العميقة للنص التي تتضمن المضامين والعلاقات الدلالية والعناصر البيئية التي تساهم 
في خلق نسيج النص ونضجه خلال تنظيم الألفاظ في سلسلة النص الخطية. هکذا 
فإنّ المعنی كالمستوی العميق للنص يؤثر علی تكوين القشر السطحي وتحكيمه  

ام يبيّن كيفية نشر المعنی طوال النص كما يدفع المتلقي إلی الإبداع والمشاركة والانسج
في خلق النص عبر التأويل وتفكيك الرموز. أمّا السياق كالبنية الکبری المتصلة بالنص 
يعدّ من أهمّ عناصر الانسجام الدلالي إذ يضمّ عالم الخارج )البيئة والظروف والثقافة 

 فخ روح المعنی في نطاقه بتوظيف العناصر الصوتية، الصرفية،والفكر( إلی النص وين
النحوية والمعجمية  بعبارة أخری إنّ السياق يصبّ المعاني في وعاء الألفاظ بحيث 

 يستحيل فهم النص دون فهم السياق. 
يعدّ النص الشعري خزانة الرموز التاريخية والاجتماعية والثقافية من خلال 

اللغوية فإنّه ساحة خصبة لبروز الانسجام بما فيها من توظيفٍ خاصّ للمعطيات 
نص  الانزياحات التي تزيد في نشاط نظام ال كلخيال وکذلالطاقات الفنية وقوة العاطفة وا

هكذا فإنّ الشعر يستمدّ خاصيته التوليدية والتصويرية من الانسجام الدلالي. من أشهر 
بي أ "قصائد السبع العلويات" لابن تراث الأدب القديم وأروعها في ساحة المديح هو

التي أُنشدت في مدح أمير المؤمنين الإمام علي عليه السلام وبيان فضائله.  الحديد
تعدّ هذه المجموعة خير مادة للوقوف عليها في الدراسة السياقية لوحدة الغرض. ومن 

لکمال اأنجح هذه القصائد وأشهرها هي القصيدة السادسة المتحلّية بحلية الفصاحة و 
بيتاً منها( علی محيط قبّة الحرم الشريف للإمام عليه  84الفني إلی حدٍّ قد کتبت )

السلام. إنّ هذه القصيدة مشحونة بالتعابير الفنية والعواطف الصادقة التي تفيض من 
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ينبوع معرفة الشاعر للإمام علي )ع( وخضوعه أمام وجوده المقدّی کما أنّها وليدة 
 مواقف الکلام. ذهن شاعرٍ عالمٍ ب

کاتباً شاعراً بديوان الخليفة وهو من جهابذة ( هت566-645)کان ابن أبي الحديد 
العلماء ممن نجم في العصر العباسي الثاني، وهو أزهی عصور الإسلامية إنتاجاً 

اً ومتکلماً کان ابن أبي الحديد فقيهاً أصولي. وتأليفاً، وأحفلها بالشعراء والکتاب والأدباء
نظاراً اصطنع مذهب الاعتزال کما کان أديباً ناقداً ثاقب النظر خبيراً بمحاسن  جدلياً 

" شرح نهج البلاغة"ومن أشهر تصانيفه   4الکلام وکان وراء هذا شاعراً عذب المورد
في عشرين مجلداً وقد احتوى هذا الشرح على ما لم يحتوي عليه كتاب من جنسه، 

ه الشهيرة من تصانيف. کذلک ن محمد بن العلقميوصنّفه لخزانة كتب الوزير مؤيد الدي
 ."تقصائد السبع العلويا"ومن شعره مجموعة " الفلك الدائر على المثل السائر"كتاب 

يستتتتتتتتمدّ هذا البحث قيمته من أهميّة مكانة الستتتتتتتياق في تحليل انستتتتتتتجام  أهمية البحث:
اصتتتتر المجاورة نالنص  فهو بدوره يؤثر علی كيفية توزيع عناصتتتتر النص وتفاعلها بالع

كعقتتدٍ تنظم فيتته الفلي فيستتتتتتتتتتتتتحر الأنظتتار. إنّ البحتتث في ستتتتتتتتتتتتتيتتاق النص يعتمتتد علی 
معطيات علم اللغة في تحليل تعامل العناصتتتتتتتتتتتتر اللفظية مع البنية الکبری للنص، کما 
يعتمد علی معطيات علم تحليل الخطاب بغية تبيين أثر الستتتتتتتتتتتتتياق في نشتتتتتتتتتتتتتر المعنی 

لًا يمکننا الخوض في أعماق النص کما يعطينا الفرصتتتتتتتتتتة فبذلك يقدّم لنا تحليلًا شتتتتتتتتتتام
لمعرفة الشتتتتتاعر وظروف عصتتتتتره الاجتماعية والثقافية. ومن جهة أخری فإنّ القصتتتتتيدة 
الستتادستتة من القصتتائد الستتبع العلويات تعدّ خير مادة لدراستتة الستتياق لأنّها ليستتت تغنياً 

مات التعليمية فيها الستتتتت بفضتتتتتائل الممدوح فحستتتتتب بل هي وثيقة تاريخية وثقافية تتجلی
 والفکرية والأدبية. 

استتتتتناداً إلی الأهميّة التي أشتتتترنا إليها فيما ستتتتبق يمکننا القول  إنّ هذا  أهداف البحث:
البحث يهدف دراستتتتتة دور الستتتتتتياق بعناصتتتتتره اللغوية وغير اللغوية في تحقيق انستتتتتتجام 
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ن بتقديم نماذج م القصتتتتتتيدة الستتتتتتادستتتتتتة من "قصتتتتتتائد الستتتتتتبع العلويات" لابن أبي الحديد
ر التحليلي. إنّ هذا البحث يهدف إلی دراستتتتة تأثي-أبياتها معتمداً علی المنهج الوصتتتتفي

الستتتتتياق علی انستتتتتجام القصتتتتتيدة ونشتتتتتر معناها خلال توظيف العناصتتتتتر المؤلفة للنص 
معتمداً علی التنظير والإحصتتتتتتتتاء  وكذلك يستتتتتتتتعی إلی فحص دور هذه العناصتتتتتتتتر في 

يحاء الخلجات النفستتتتتتتتتية كما يحاول تبيين دور المؤشتتتتتتتتترات خلق التصتتتتتتتتتاوير البديعة و  ا 
يصال المعنی.   البيئية والثقافية والفكرية في خلق الفضاء الشعري وا 

تجاه بلوغ الغايات المذكورة، يكون البحث بصتتتتتدد الإجابة عن الأستتتتتئلة  أسئئئئلة البحث:
 التالية 

لسبع السادسة من القصائد اما أبرز العناصتر الستياقية المؤثرة في انستجام القصتيدة  .1
 العلويات؟

 كيف يؤثر السياق بعناصره في توظيف المؤشرات اللفظية ونشر المعاني؟  .2
کيف تؤثر عناصتتتر الستتتياق اللغوي وغير اللغوي في خلق الصتتتور الفنية والجمالية   .3

 للقصائد؟
لقد حظيت ستتتتتتتاحة تحليل الستتتتتتتياق كجانب هامّ من الانستتتتتتتجام النصتتتتتتتي خلفية البحث: 

ت وافية وتناول الدراستتتتون في دراستتتتاتهم النظرية والتطبيقية عناصتتتتر هذا البحث بدراستتتتا
اللستتتتاني بأشتتتتكال مختلفة. هكذا فمن الجدير الإشتتتتارة إلی أهمّ الدراستتتتات المتصتتتتلة بهذا 

 البحث 
م(. "السياق والنص، استقصاء دور السياق في تحقيق 2004لحمادي، فطومة. ) -

ب واللغات بجامعة محمد خيضر بسکرة )الجزائر(. التماسك النصي". مجلة كلية الآدا
العددان الثاني والثالث  يحاول هذا البحث تقديم تعريف جامع للسياق وتبيين أقسامه 
بإلقاء الضوء علی آراء اللسانيين وعلماء اللغة مستهدفاً تبيين دور السياق في التواصلية 

 وانسجام الكلام. 
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م(. ملامح نظرية السياق في الدری 2018)بصل، محمد إسماعيل  بلة، فاطمة.  -
اللغوي الحديث. مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها. العدد الثامن عشر. صص 

  يتناول هذا البحث ملامح السياق في الدری اللغوي الحديث عند الغربيين 160-170
 وعند العرب الذين تأثروا بالدری اللغوي الغربي.

النصی فی الخطاب الشعری العربی القديم  ك. التماسم(2014بوعمامة، بختی. ) -
"لامية العرب" للشنفری أنموذجا". إشراف  سعد الله الزهرة  تتناول هذه الرسالة الجامعية 
بحث السياق ضمن تحديد آليات الانسجام الدلالي ويقسّم السياق إلی السياق اللغوي 

مرسل، صائص عرّفها هايمی کالوسياق الموقف. ثمّ تقوم بتحليل "لامية العرب" وفق خ
وتبحث عن التعبيرات الإشارية التي تفهم من خلال  غيرهماالمتلقي، الظرف والقناة و 

 السياق.
النصي في قصيدة فدوی طوقان هل  كم(. آليات التماس2015ف، فطيمة )خلا-

، إشراف  محمد بودية  وهي تقوم بتحليل سياق القصيدة کأهمّ  -دراسة لسانية -تذکر؟
 يات الانسجام الدلالي وفق رأي هايمی. آل

أمّا القصائد السبع العلويات فإنّها لم تكن بأوفر حظاً من الدراسات اللسانية فإنّ الدراسات 
العديدة حول هذه القصائد ركزت علی شرحها وتحليل مضامينها وتبيين فنون الشاعر 

 الأدبية وكيفية تصوير شخصية الإمام علي )ع( فيها كت 
ه.ش(. "بررسی تطبيقي اشعار عطار 1332مجيدي، حسن  صارمي، سکينة. )  -

نيشابوری وابن ابی الحديد درباره علی )ع(. مجلة مطالعات ادبی متون اسلامی بمشهد. 
  يقوم البحث بموازنة بين مديح الشاعر العربي والإيراني 118-33العدد الرابعة. صص 

مّ الاختلافات فيهما بالتركيز علی أهيعيشان في عصر واحد بتبيين المشتركات و 
 الموضوعات في القصيدتين كتصوير شفاعة الإمام علي )ع( وبطولته وعلمه بالغيوب.
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های علوی صاحب بن عباد ش(. بررسی تطبيقی چکامه1332سامان، هاجر. ) -
سبع تقوم الباحثة بتحليل القصائد الابن ابی الحديد. إشراف  محمود شکيب انصاری  و 

العلويات وفق العناصر الأدبية المشهورة أي المعنی والعاطفة والخيال والأسلوب وتحاول 
 بکلّ الجهد أن تقدّم لنا تحليلًا شاملًا لمستواها الفني. 

وفي ساحة تطبيق اللسانيات علی القصائد السبع العلويات هناك دراسة واحدة  
 «الأسلوبية في القصائد السبع العلويات لابن ابی الحديد»كبري باسم للباحثة حكيمة ا

ه.ش( بجامعة أصفهان، التي تلقي الضوء 1337بإشراف الدكتورة سمية حسنعليان )
علی القصائد خلال المستويات الأربعة للأسلوبية وتحليلها من جانب أسلوبي إحصائي. 

قصائد دور السياق في تحقيق انسجام الومن هنا فإنّنا لم نقف علی بحث وافٍ في تحليل 
 السبع العلويات.

 لقد ستتتاهم علم اللغة النصتتتي: . دور السئئياق ومنانتف في تحقيق التماسئئك النصئئي0
(Textual linguistics في تطور البحوث اللغويتة برؤيتته الجتديتدة في مجال التحليل )

طاب. ستتتانيات وتحليل الخاللستتتاني متعاملًا مع الأدب والبلاغة ونحو النص ومتأثراً بالل
يعني علم اللغة النصتتتتي بالنص كبناء متكامل منستتتتجم يحتوي علی ستتتتلستتتتلة العناصتتتتر 

تركيب النص، ويدری أيضتتتتتتتتتتتتاً عناصتتتتتتتتتتتتر »المترابطة التي تستتتتتتتتتتتتهم في إنتاجه فيدری 
التوظيف الاتصتالي، فالنص مجموع التراكيب والإشارات الاتصالية التي تردّ في تفاعل 

د علم اللغة النصتتتتي. فقعنی يعدّ الترابط النصتتتتي من أهمّ محاور   وبهذا الم5«تواصتتتتلي
النصتتي في كتاب مايكل هاليدي ورقية حستتن باستتم "الستتبك النصتتي في  كظهر التماستت

م. كان هاليدي وحستتتتتتتن 1375( في ستتتتتتتنة Cohesion in Englishاللغة الإنجليزية" )
ان لتك العلاقتات  و يعتبران اللغتة شتتتتتتتتتتتتتبكتة من العلاقتات والأبنيتة التي تعتدّ نتيجتة لت يهتمتتّ

بالتماستتتتتك النصتتتتتي كجوهر ذاتي للنص. رکّز هاليدي وحستتتتتن علی الصتتتتتلات الداخلية 
 كعلي ظاهرة التماستتتتتتتت ""cohesionبين العناصتتتتتتتتر المؤلفة للنص بإطلاق مصتتتتتتتتطلح 
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ي المتجلالنصتتي. من الملاحظ أنّ هذا المصتتطلح يدور معناه حول المستتتوي الستتطحي 
للنص ولكنّ هاليدي قد أكّد في تعريف التماستتتتتك علی العلاقات النحوية والمعجمية في 

تستتتتتتتتاق إنّ مفهوم الا»الجانب الدلالي وعدّ الستتتتتتتتبك خادماً للتوجيهات الدلالية في قوله  
ه يحيتتتل إلی العلاقتتتات المعنويتتتة القتتتائمتتتة داختتتل النص والتي تحتتتدده  مفهوم دلالي، إنتتتّ

 نتيجة الانسجام الدلالي.  ك  هكذا فإنّ تماسك السب6«كنص
إنّ الانستتجام يعني الاتصتتالات الدلالية التي تؤثّر علی نضتتج المستتتوی الشتتكلي 

صتتتتتتتتتتتترف »وتوظيف عناصتتتتتتتتتتتره اللغوية فهو أعمق من الاتستتتتتتتتتتتتاق وأعم منه إذ يتطلب 
الاهتمام جهة العلاقات الخفية التي تنظم النص وتولده. بمعنی تجاوز رصتتتتتتتتد المتحقق 

. بما أنّ الانستجام سمة 7«تحقق( أي الاتستاق إلی الكامن )الانستجام(فعلًا )أو غير الم
باً عدّ ميداناً خصتتتتتتجوهرية تشتتتتتتمل مجموعة الحقول الموضتتتتتتوعية الکبری فإنّ الستتتتتتياق ي

النصتتتتتتتتتي لأنّه کالبنية الکبری للنص يوظّف المؤشتتتتتتتتترات اللفظية في  كلتحقيق التماستتتتتتتتت
الستتتتتياق بحستتتتتب نظرية هاليدي  ستتتتتلستتتتتلة الکلام وتلحق العالم الخارجي إلی النص. إنّ 

  إذن بهتتذا المعنی هو مفهوم 8«النص الآخر أو النص المصتتتتتتتتتتتتتتاحتتب للنص الظتتاهر»
ی  دلالي يطلق علی متا يحيتل علی الخارج أو ما حوله من المؤثرات البيئية. لقد أستتتتتتتتتتتتتّ

( Context of situationفيرث أستتتتتتتتی نظرية الستتتتتتتتتياق وجعل من "ستتتتتتتتتياق الموقف" )
رحه كنظرية جامعة تقوم علی أستتای الرؤية الاجتماعية التي تؤكد مفهوماً أستتاستتياً وأط

أنّ اللغة نوع من الستتتتتلوك وفهم النص وتفستتتتتيره لا يتحقّق إلا بالرجوع إلی الستتتتتياق. لقد 
أصتبحت هذه العلاقة التلازمية بين النص والستياق موضتوع الدراسات السياقية لهاليدي 

 ب "اللغة والسياق والنص". وخطواته نحو تكميل رأي أستاذه فيرث في كتا
خلال إطار فكري يقوم علی ثلاثة »لقد اهتمّ هاليدي بتفستتتتتتتتتتير ستتتتتتتتتتتياق الموقف 

كما أنّه كان يعتقد بأنّ معنی   9«دعائم هي المجال، ونوعية الخطاب ووستتيلة الخطاب
نتوصتتتتتتتتتتتتتل إلی معنی »الكلمتة يتحتدّد من خلال تجاوره مع مجموعة من الكلمات فلكي 
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لينا أن نتمعن في العناصتتتتر التي تقع معها في ستتتتياق لغوي يقبله أبناء الكلمة الدقيق ع
. هكذا فإنّه يری لستياق من منظر الملابستات المحيطة والبنية اللغوية بالتوكيد 10«اللغة

علی البعد الوظيفي للعناصتر الستتياقية ومن هذا المنطلق يحدّد أصتتحاب نظرية الستتياق 
دلالية  وهما الستتتتتتتتياق اللغوي والستتتتتتتتياق غير نوعين من الستتتتتتتتياق للبحوث الستتتتتتتتياقية وال

استتتتتتتتتعمال الكلمة داخل النظام الجملة متجاورة مع »اللغوي. الستتتتتتتتياق اللغوي حصتتتتتتتتيلة 
الكلمات الأخری، مما يكسبها معنی خاصاً محدّداً، وهو كلّ ما يتعلق بالإطار الداخلي 

لستتتتياق ا للغة  يندرج تحت هذا الستتتتياق ما يعرف بالستتتتياق الصتتتتوتي الستتتتياق الصتتتترفي
. والستتتتتتتتتتتتتيتاق غير اللغوي يشتتتتتتتتتتتتتتمل علی كلّ الظروف 11«النحوي الستتتتتتتتتتتتتيتاق المعجمي

يئته بمثابة الجستتتر الذي يربط التمثل اللغوي بب»والملابستتتات التي تحيط بالنص ويعمل 
الستتتتتتتتتتتتياق العاطفي، »فيندرج تحت هذا الستتتتتتتتتتتتياق ما يربط بتلك الظروف  12«الخارجية

 .13«سياق الموقف والسياق الثقافي
الستتتتتتتتتياق بكلّ أبعاده يحيط بمقاطع النص ويربط بعضتتتتتتتتتها ببعض. وتستتتتتتتتتهم إنّ 

الملابستتتتتتتتات الخارجية في الانستتتتتتتتجام بتوجيه المقاطع نحو الغرض الأصتتتتتتتتلي وبإجلاء 
المعنی الكامنة في الأبعاد الفكرية والاجتماعية والثقافية فإنّ مقتضيات الأحوال هي ما 

ستتتتتتتجام بتستتتتتتتليط الضتتتتتتتوء علی توظيف تخلق النص  كما أنّ الستتتتتتتياق اللغوي تبرز الان
القرائن في كشتف المعنی وعلی كيفية اتصتتال الكلمات بالستتوابق واللواحق. إنّ الإحاطة 

دوراً »بالستتتتتتتتتتتياق هي ما تبيّن آليات الحدث اللغوي وتأثيره في المخاطب فإنّ للستتتتتتتتتتتياق 
 بفعالًا في تواصتتلية الخطاب وفي انستتجامه بالأستتای وما كان ممكناً أن يكون للخطا

 .14«معنی لولا الإلمام بسياقه
إنّ القصتتتتتيدة : تجليات الانسئئئئجام الدلالي للقصئئئئيدة السئئئئادسئئئئة في مرآة السئئئئياق. 3

الستتتادستتتة بوصتتتفها القصتتتيدة الأطول في مجموعة القصتتتائد الستتتبع العلويات تبني علی 
الوحدة الموضتتتتتتوعية. لقد حظيت القصتتتتتتيدة من حستتتتتتن المطلع وحستتتتتتن الانتهاء وقامت 
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عية علی التوالي الستتتتتتتتتتتتردي الذي يجعل حرکة المعنی هادفةً طوال مقاطعها الموضتتتتتتتتتتتتو 
القصتتتتتتتتتتتتتيدة وذات خطوات معيّنة. لقد ابتدأ ابن إبي الحديد قصتتتتتتتتتتتتتيدته بالمقدمة الطللية 
المتبلورة في البکاء علی الأطلال وتذکر الأيّام الماضتتتتية. إنّ هذا الأستتتتلوب في افتتاح 

ة وتتابع تي نشتتأت في البيئة الصتتحراويالقصتتيدة يتجذّر في طبيعة الشتتخصتتية العربية ال
تمنياتها في آفاق ستتتتتهولها وجبالها وتجد ستتتتتتاحتها الرحيبة خير فضتتتتتتاءٍ لطيران الخيال. 
لقد رأی الشتتتتاعر البرق، الذي لا يتعلّق بالمکان، حلقةو الوصتتتتل بين الرستتتتوم الباقية في 

يستتتمرّ مدح فديار المحبوب ويصتتوغ منه جستتراً للانتقال إلی الموضتتوع المحوري وهو ال
الستتتتتتتترد الوصتتتتتتتتفي في وادي النجف بجوار الحبيب الممدوح الإمام علي عليه الستتتتتتتتلام. 
ينشتتتتتر معنی المديح بالوصتتتتتف حتّی نهاية القصتتتتتيدة متجلياً في الموضتتتتتوعات المتعلقة 
بتالإمام )ع( کاعتقاد الشتتتتتتتتتتتتتاعر بالإمام المهدي، عجّل الله فرجه، وبيان تأستتتتتتتتتتتتتفه علی 

يه الستتتلام الذي يدلّ علی حبّه لأهل البيت عليهم الستتتلام. استتتتشتتتهاد الإمام الحستتتين عل
من البيّن أنّ هتذه القصتتتتتتتتتتتتتيتدة ذات طتابع غنتايي بکتلّ ما تموج فيها من العواطف بينما 
هي مشتحونة بالملامح الدينية والحکمية والتاريخية إذن تعدّ خير نطاق للبحث السياقي 

 بنوعيه اللغوي وغير اللغوي. 
ق يرکّز هذا النوع من الستيا :وي في انسجام القصيدة السادسةدور السياق اللغ 0-7

علی العناصتتتتتتتتر اللغوية ووظائفها في ستتتتتتتتياق النص لتبيين توالي حرکة المعنی وتعيين 
علاقات بعضتتتتها ببعض في المستتتتتويات الأربعة للغة )المستتتتتوی الصتتتتوتي، الصتتتترفي، 

ر إلی النص من النحوي، المعجمي(  إذن يطلب الانستتتجام، وهو خاصتتتتية النص، النظ
الفوق أي الرؤية الکلية للقصتتتتتتتيدة حتّی يلمی المخاطب کيفية نشتتتتتتتر المعنی في خلايا 
النص. إنّ دراستتتتتتتتتتتة الانستتتتتتتتتتتجام الدلالي من خلال الستتتتتتتتتتتياق اللغوي رغم تمييز المعنی 

تستتتتتتتتتتتتتهم من خلال تکتاتف عناصتتتتتتتتتتتتتر الموقف اللغوي في قراءة وظيفية للغة »التدقيق، 
 .  15«لمعنی بوضوحوموقفيتها التي تشرح قيمة ا
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ی إنّ الصوت هو اللبنة الأول: فاعلية السئياق الصوتي في انسجام القصيدة 0-7-7
للكلام عامّة وللنص الشتتعري خاصتتة. ما الأصتتوات عناصتتر متناثرة في ستتلستتلة الكلام 
إنّما هي رغم تأدية وظيفتها الأدائية وثيقة الارتباط بالدلالة. تشتتكل الأصتتوات والمقاطع 

ماً منستجماً يحمل الشتحنات الدلالية والشعورية حسب السياق وبذلك يسهم الصتوتية نظا
وت داخل يهتمّ بدراستتة الصتت»في توليد المعنی وتستترّب المفاهيم  فإنّ الستتياق الصتتوتي 

ستتتتتتتتتتياقه اللغوي أي دراستتتتتتتتتتة الفونيم الذي يعدّ المادة الأستتتتتتتتتتای في قيم الدلالة، باعتباره 
  فإنّ الفونيم يجد قيمته في 16«واها الوظيفيوستتتتتتتتيلة مهمّة لتوزيع الأصتتتتتتتتوات وفق محت

 وظيفة يؤديها ضمن السياق.
إنّ الشتتتتعر، كنوع خاصّ من الكلام، كائنٌ حيض نبضتتتته الإيقاع والإيقاع بمفهومه 
العتتام يتكوّن من الفروع الثلاث علی اعتبتتار أبعتتاد النص الموستتتتتتتتتتتتتيقيتتة   منهتتا الإيقتتاع 

لإيقاع الجانبي الذي نلمستتتتتته وندرستتتتتته في الخارجي الذي يتناول البحور العروضتتتتتتية، وا
ه نتتابع من صتتتتتتتتتتتتتفتتات الحروف ومتجتتل في  القوافي، والإيقتتاع التتداخلي على إعتبتتار أنتتّ

. بناءً علی هذا التقستتتتتيم فإنّ القصتتتتتيدة الستتتتتادستتتتتة لابن أبي 17الجنای والقوافي الداخلية
الإيقاع  یالحديد مشتتتتتتتحونة بحلاوة الموستتتتتتتيقی المتبلورة في أبعاده المختلفة. بالنستتتتتتتبة إل

الخارجي ودوره في انستتتتتتتتتجام النص فإنّ الشتتتتتتتتتاعر اختار البحر الكامل ملائماً ستتتتتتتتتياق 
القصتتتيدة. كما نعلم إنّ البحر الكامل معروف بأنّه يحمل معنی الأبهة ويعدّ من البحور 
القوية الشتديدة التي لها صتلاحية لإبراز العواطف فإنّه يلائم مضتمون المديح والوصتف 

رکزية التي تدور حولها القصتتتتتتتتتتتتيدة. أمّا الإيقاع الجانبي فإنّه يتجلّي في وهما النقطة الم
اختيتتار القوافي المتحليتتة بحرف روي "ع" وهو من الحروف المجهورة التتذي يقرع الآذان 
علان الحبّ  ويثير الانتباه وبهذا يوظّف الإيقاع الجانبي لتعظيم شتتتتتتتتخصتتتتتتتتية الممدوح وا 

 امن في لوحات القصيدة.كما يسهم في عرض السياق الملحمي الك
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الإيقاع النفستتتتتتتتتتتتتي معبّر عنه بنظام العلاقات اللغوية، »أمّا الإيقاع الداخلي فإنّه 
. يتجلّي الإيقاع الداخلي في الانستتتتتتتجام الصتتتتتتتوتي النابع 18«الألفاظ والكلمات والحروف

من صتتتتتفات الحروف والتشتتتتتكيل الصتتتتتوتي المتبلور في التوافقات الصتتتتتوتية، وكذلك في 
كرار بأنواعه والمحستتتتتتتتنات اللفظية كالجنای. كما نعلم إنّ الأصتتتتتتتتوات العربية ظاهرة الت

وثيقة الصتتتتلة بالمقام الذي يتألف منه الكلام  وهذا مشتتتتهود بوضتتتتوح في هذه القصتتتتيدة. 
إنّ الروعة الأدائية التي نلمستتتتتتتتها طوال القصتتتتتتتتيدة تعود إلی عناية الشتتتتتتتتاعر بالستتتتتتتتياق 

نستتتجمة الدالّة عليه. إنّ الإيقاع الداخلي الصتتتوتي الذي يصتتتنع شتتتبكة من الأصتتتوات الم
 716في هذه القصتتتتتيدة يبني علی هيمنة الحروف المجهورة الشتتتتتديدة )يبلی عددها إلی 

( وفق مضتتتتتتمونها الكلي. إن ننظر إلی 833عدداً( علی الحروف المستتتتتتترخية )عددها 
 بجانب ستتتتتتتتتياقات المختلفة نجد دور الأصتتتتتتتتتواتالمفردات الخاصتتتتتتتتتة المستتتتتتتتتتعملة في ال

مفردات الأخری في صتتتتتتتتتتتتتنتتاعتتة المعنی مثتتل کلمتتة "التتدهر" المتشتتتتتتتتتتتتتکلتتة من حروف ال
 المجهورة التي استخدمت في سياق المديح   

فوتكةُ الدَّهرِ الَّذي  زُهدُ الموسيحِ وو
 ما الدَّهرُ إلّا عبدُك القِنُّ الَّذي

 

زو تبَُّعُ    أودی بِها كسروی وفووَّ
عُ 19  بِنُفوذِ أمرِك في البورِيَّةِ مولو

 

تشتمل کلمة "فتکة" علی ثلاث أصوات شديدة وما يزيد في هذه الشدة وينفخ في 
الصورة روح العظمة، إضافتها إلی کلمة "الدّهر" بما فيها من التشديد والحروف المجهورة 
الشديدة. إنّ مجاورة الأصوات المجهورة والشديدة في البيت الأول تلائم التفخيم في 

شأن "الدهر" في البيت الثاني في خلق  كوشجاعته. وکذل بيان عظمة الممدوحالکلام ل
فضاء المديح وتصوير أبهة الممدوح. أمّا الدهر يلعب دوراً آخر عندما يتحدث شاعر 

 عن الأيّام الماضية    
بِ ثتتاكتتلٌ  روةُ التتذَّوائتتِ میُ نتتاشتتتتتتتتتتتتتِ  ووالشتتتتتتتتتتتتتَّ
 

عُ 20  نتت  قتتو داءِ متُ  ووالتتتتتتتدَّهترُ موشتتتتتتتتتتتتتقتُوقُ التتر 
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لا تتذبذب الأوتار الصوتية حال النطق »التي  حروف )ش، ذ، ث( المهموسة
  في الشطر الأولی توحي الهمی والاضطراب کما أنّ الدهر بجانب حروف 21«بها

)ق، ع، ر( المستعلية الشديدة في الشطر الثاني يخلق تصويراً قاسياً يقرع الآذان  هکذا 
 ع. والفجفإنّ الإيقاع الداخلي للبيت يلائم وصف الطف بما فيه من الاضطراب 

أمّا بالنسبة إلی انسجام مقاطع القصيدة فإنّ لصفات الحروف المجتمعة دورا فعّالا في 
موافقة الإيقاع الداخلي بالسياق وتصوير المشاهد. رغم هيمنة الأصوات المجهورة علی 
القصيدة إنّ التوازن النسبي بين الأصوات المجهورة والمهموسة هو ما يظهر الاعتدال 

أبي الحديد ويلائم شأن الوصف. يختلف توزيع الأصوات والحروف في  في كلام ابن
المقاطع السياقية المختلفة في هذه القصيدة  علی سبيل المثال لقد اهتمّ الشاعر بالهمی 

 والجهر اهتماماً متساوياً حسب مقام الوصف 
 يا روسمُ لا روسومتك رِيحٌ زوعزوعُ 
 جاروی الغومامُ مودامِعي بِك فوانثونوت

 

سوروت بوليلٌ في عِراصِك خِرووعُ    وو
ونُ السَّحائِبِ فوهيو حوسروی ظُلَّعُ   22جو

 

ما يجذب النظر في مستهلّ القصيدة کثرة تواتر أصوات الهمی والرخوة )ی، 
ص، ز، ح، خ( في البيت الأوّل. إنّ هذا الصوت المسترخی الصفيري بجانب الحروف 
المدية المتكررة في هذا البيت يواجهنا بسيطرة الحزن علی المقدمة الطللية بإيحاء 

 تستمرّ الحروف المدية في البيت الثانيموجات شعورية تلقن الآهات والاضطرابات. و 
حارسةً مقام الحزن والبكاء بجانب الحروف المجهورة والمهموسة المستخدمة  ولكثرة 
تواتر الأصوات الشديدة أثر لافت في تصوير التنافی الشديد بين الشاعر والطبيعة 

 فتؤدي وظيفتها ملائمة سياق المبالغة في هذا التعبير. 
ق المدح فإنّ هيمنة الحروف الانفجارية الشديدة والمستعلية وبالنسبة إلی سيا

حرفاً(، تسهم في تصوير عظمة شأن الإمام )ع(  788علی الأبيات )يبلی عددها إلی 
بخصاله لاسيّما خصلة البطولة والجهاد كما تسهم في تجسيد مشهد القتال في ذهن 
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نک النطق بالحرف إلی الحالمتلقي، لأنّ صفة الاستعلاء ارتفاع جزء من اللسان عند 
 .23الأعلی وهي تلائم المواضع المؤکدة

 هنا نرکّز علی شواهد من هذا المقام  
يُّ   فيك الإمامُ المُرتوضتتتتتتتتی فيك الووصتتتتتتتتِ
ارِبُ الهتتتتامو المُقونَّعو في الووغوی  الضتتتتتتتتتتتتتتتتّ
وا بتتتُ ألتتتَّ يتتتتتتتثُ تتتتتتتتو د دُ الأبتتتطتتتتتتتالِ حتتتو بتتتتتتتو متتتُ  وو
رو الووغوی مُتولوظ يتتتتتتتاً  تتّی إذا استتتتتتتتتتتتتتتوعتو  حتو

لتتبتتِ  تتتِجتو يتتتتتتتاً متُ بتتتتتتتاً ثتووبتتتتتتتاً متتن التتتتتتتدَّمِ قتتتتتتتانتتِ  
ميرُ العتتتتتالومِ المووجودِ عون  هتتتتتذا ضتتتتتتتتتتتتتو
 

 المُجتوبی فيك البوطِينُ الأنزوعُ  
وفِ لِلبُهمِ الكماةِ يُقون عُ   بِالخو
مَّعُ  يثُ توجو قُ الأحزابِ حو مُفور   وو
 شورِبو الد ماءو بِغُلَّةٍ لا تونقوعُ 
 يوعلُوهُ مِن نوقعِ المولاحِمِ بُرقوعُ 
عُ 24 سِرُّ وُجودِهِ المُستوودو  عودومٍ  وو

 

إنّ اختيار تنغيمٍ يلائم ما يدور في ذهن الشاعر هنا، هو ما يجعلنا في الدائرة 
الشعورية الواحدة معه ويساعدنا في فهم ما وراءه من الأفكار والعواطف  فإنّ هذه النغمة 

ع الحروف توزيالشديدة تسوقنا نحو خصالٍ تجذب الشاعر وتجعله متأملًا فيها. كثرة 
بجانب الحروف المجهورة )ل، م، ب، د(  دّدة والمستعلية )ض، ط، ق، غ، ع(المش

تدلّ علی شجاعة الإمام )ع( في المعارك وصرامته في الجهاد كما أنّ الحروف المدية 
في "الضارب الهام"، "مبدّد الأبطال"، "متجلبباً"، "قانياً" و"ضمير العالم الموجود" توحي 

عة مقامه. ومما يساهم في إيقاع هذه الأبيات وتأثيرها في النفوی رغم الشعور برف
صفات الحروف، هو اعتماد ابن أبي الحديد علی ظاهرة الموازنة والتكرار والجنای 
التي تعدّ من الملامح الأسلوبية لقصائده. تتجلّي الموازنة في البيت الأوّل بالاعتماد 

ات الزنة الواحدة. أو القريبة كت"فيك الإمام علی الرّوي الضمني وبتكرار المقاطع ذ
المرتضی/ فيك الوصي المجتبی/ فيك البطين الأنزع"  وهذا التنغيم ناتجٌ عن تكرار 
الجار والمجرور وكذلك تكرار بناء اسم الفاعل المزيد من باب افتعال. ونشاهد مثل هذه 

ی تكرار ي الموسيقالموازنة في البيت الثالث التي تجري بين الشطرين ويساعدها ف



 كمالي  رؤيا                       أداء السياق الوظيفي في انسجام القصائد السبع العلويات 

388 

التشديد في "مبدّد"، "تألّبوا" و "مفرّق"، "تجمّع". الظاهرة الأخری التي تساهم في إيقاع 
هذه الأبيات هي جنای الاشتقاق المتجلّي في "المقنّع" و"يقنّع" وكذلك صنعة ردّ العجز 

إنّ الجنای يوحي للمتلقي سلسلة منظّمة من علی الصدر الناتجة عن هذا الجنای. 
 الأصوات المتشابهة تقع في آذانه وتسوقه نحو كشف معانيها.

وأمّا فخر الشاعر بقومه في القصيدة فاختار له حروف الشدة أكثر من الرخوة 
 (  كما نلاحظ  3والرخوة إلی  27)يبلی عدد حروف الشدة إلی 

وارِمٌ  ديدِ صو  فيها لِآلِ أبي الحو
رِجالُ مووتٍ مُقدِمونو كأنَّهُم  وو

 

طٍّ شُرَّعُ موشهورو   رِماحُ خو ةٌ وو  
عُ 25 بدِ لا توتوكعك  أسُدُ العورينِ الرُّ

 

الظاهرة البارزة في هذين البيتين هي كثرة استخدام الحروف المدّية التي توظّف 
لإيحاء رفعة الشأن وعلوّ المكانة وفق مقام الفخر فإنّا لنشعر أنّنا أمام مشهدٍ مفعمٍ 
بالمجد والأبهة بالاعتماد علی الحروف المستعلية )ص، خ، ق( بجانب حروف الجهر 

ي مصداقاً لعرض فاعلية دور الأصوات في تصوير )ع، ر، ب(. يعدّ البيت الثان
المشاهد  فيصوّر الشاعر فخره بقومه خلال ترديد الأصوات القويّة في التعبير الملحمي. 
لقد استخدم الشاعر "أسد" لتشبيه قومه به وأضافه إلی "العرين الرّبد" الذي يتلفظ قوياً 

وات "لا تتكعكع" المزيّن بالأص يقرع الآذان ثمّ يسند إلی هذا التركيب الإضافي فعلو 
 الشديدة الخشنة لتفخيم المعنی وتضخيم الصورة. 

وأخيراً جدير بنا الإشارة إلی أبياتٍ تحلّت بالتنغيم الهادئ المسترخی الذي اتخذه 
 الشاعر أداةً لوصف وجدانياته 

 هيو نوفثوةُ الموصدورِ يُطفِيءُ بوردُها
بابوةً  تكادُ نوفسي أن توذوبو صو    وو

بابوةِ فواعذِلوني أو دوعُوا  رَّ الصَّ  حو
عُ  طوبعاً لا كمون يوتوطَّبو  26خُلقاً وو
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إنّ هذا الصوت الهادئ )ه، ث، ص، ف، ح، ت، ذ( يلائم وصف الحبّ الذي 
يعدّ من ألطف وجدانيات البشر كما يلعب دوراً فعّالًا في رسم اللوحة التشبيهية ويزيد 
بهمسه ورخوته في تأثير التشبيه. كما أنّ هذا الاختيار في البيت الثاني بجانب جنای 

 وهي مشهد ذوبان النفی لفرط الحبّ ومن البيّن الاشتقاق يرسم لنا صورة أخری للحبّ 
أنّ عملية الذوبان بطيئة تدريجية نلمسها بوضوح خلال هذا التنغيم. هکذا يقوم الإيقاع 

 الداخلي باتصال مقاطع هذه القصيدة. 
فية تعدّ دراستة العناصر الصر : فاعلية السياق الصرفي في انسجام القصيدة 0-7-0

في ستتتتتتتلستتتتتتتلة الكلام من أهمّ جوانب تحليل الستتتتتتتياق اللغوي فإنّ والمورفيمات المترابطة 
التعرف علی ترابط الأبنيتتتة الصتتتتتتتتتتتتترفيتتتة ووظتتتائفهتتتا يتتتدلّنتتتا علی فهمٍ عميقٍ للمعنی في 
نجازه. إنّ لستتتتتتتانيات النص يعنی بهذا  الستتتتتتتياقات المعينة وفهم کيفية انستتتتتتتجام النص وا 

 قرائن الصتتتتتتتترفية  هكذا فإنّ الجانب بإلقاء الضتتتتتتتتوء علی الوحدات اللغوية المتضتتتتتتتتمنة ال
يهتمّ بالمورفيمات أو الوحدات الصتتتتتتترفية، حرّة كانت أو مقيّدة، أو »الستتتتتتتياق الصتتتتتتترفي 

محايدة لا قيمة لها، إذا كانت ضتتتتتتتتمن ستتتتتتتتياق تركيبي معيّن أي تماری وظيفتها داخل 
 .  27«النص

من أهمّ خصتائص اللغة الضتاد التي تستهم في خلق المعاني وتوستتيع الدلالات، 
ة الاشتتتقاق وما يلحقها من الزيادة في الكلمة ونقصتتانها. إنّ هذه الظاهرة الصتترفية ظاهر 

وستتتتتتتتيلة التوليد والارتجال في اللغة، ولذلك فإنّ العناصتتتتتتتتر القابلة للتحوّل والتطوّر في »
. بالنستتبة إلی تواتر المشتتتقات في قصتتيدة ابن أبي 28«اللغة هي المفردات ذات الصتتيی

لفاعل والصتتتفة المشتتبهة أعظم المستتتاحة دون المشتتتتقات الأخری الحديد فقد احتلّ استتم ا
(  وهتتتذا الحظّ الوفير مرهونٌ بستتتتتتتتتتتتتعتتتة دلالات هتتتذين البنتتتائين إذ همتتتا %34)كلاهمتتتا 

مزيجان بين الثبوت والحدوث فاتخذهما الشتاعر أحسن وعاء لصبّ المفهوم وفق سياق 
 استتتتتتتتتتم كما نعلم إنّ  ويستتتتتتتتتتاعد علی تحقيق الانستتتتتتتتتتجام بهذا الاختيار. الكلام أي المدح
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الفاعل في الوضتتتتتتع يدلّ علی الحدث وفاعله وله صتتتتتتبغة فعلية يحمل عبء الفعل في 
إن ننظر متأملين في ساحة أسماء الفاعل في كلّ مقاطع ف العمل رغم دلالته الوصفية 

مجرّدةً من اللواحق وغيرو عتتاملتتة وهتتذا يتتدلّ علی  (%56)معظمهتتا القصتتتتتتتتتتتتتيتتدة، نجتتد 
وفق الستتتتياق. من مصتتتتتاديق هذا النوع من  بالأوصتتتتاف الذاتية الثبوتيةاهتمام الشتتتتاعر 

 اسم الفاعل هذا البيت الذي أنشده الشاعر في ثناء خصال الإمام علي عليه السلام  
 أأقولُ فيك سومِيدوعٌ كلّا وولا
 بول أنتو في يوومِ القِياموةِ حاكمٌ 

 

 حاشا لِمِثلِك أن يُقالُ سومِيدوعُ  
عُ 29 مُشوف   في العالوموينِ وو شافِعٌ وو

 

كما نلاحظ أنّ الشتتتتتتتتتتاعر في البيت الأوّل يخاطب نفستتتتتتتتتته باستتتتتتتتتتتفهامٍ يدلّ علی 
استتصغار الصفة ويجيب عن هذا السؤال بتتتتتتتتتتتتتت"كلّا" النافية فيؤكد هذا النفي بلفظي "لا" 
و"حاشتتتتا" للدلالة علی تنزيه الممدوح من صتتتتفة "ستتتتميدع" بينما أنّه صتتتتفة إيجابية تعني 

جاعالکريم » . فعلی الشتتتاعر أن يقوم بتحقيق انستتتتجام 30«الستتتيّدُ الجميل الجستتتيم، والشتتتتّ
الأبيات بإتيان صتتتتتتتفة ذات معنی أعلی وأقوی بغية الوصتتتتتتتول إلی المعنی المراد  هكذا 
فإنّه قد جعل "بل" حلقة الوصتتل بين البيتين وأضتترب عن صتتفة "ستتميدع" فأثبت ما هو 

المين يوم القيتامتة وذلك لأنّه قستتتتتتتتتتتتتيم الجنة كونته حتاكمتاً في العت»أعلی منته وأجتلّ وهو 
. يدلّ "حاكم" المنوّن مع متعلقه علی صفةٍ ذات الدوام في 31«والنار والشتفاعة بإذن الله

ف ع" المجردتان من اللواحق. إنّ لفظ "مشتتتتفّع" هو  المستتتتتقبل وكذلك صتتتتفة "شتتتتافِع" و"مُشتتتتو
لفعل عة وكثرتها إذ إنّ ليدلّ علی توكيد الشتتتتتتتتتتتفااستتتتتتتتتتتم الفاعل المزيد من باب التفعيل و 

المزيتد من بتاب التفعيل دلالة علی الكثرة  هكذا فإنّ التكرار في الجذر الفعلي ليی من 
   باب المصادفة بل يظهر لنا حسن الاختيار في المديح.

إن دققنا النظر في الستتتتتتتتتتتياق الصتتتتتتتتتتترفي لمقطع ثناء مناقب أمير المؤمنين )ع( 
ص  من حيّز استتتتم الفاعل بالأوصتتتتتاف العاملة  %77فنلاحظ أنّ ابن أبي الحديد خصتتتتّ

من خلال هذا  -وهتذا متا يقرب دلالتة استتتتتتتتتتتتتم الفتاعتل من فعلته. لقتد ختاض الشتتتتتتتتتتتتتاعر 
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في وصتتتتف بطولة الممدوح خوضتتتتاً يرستتتتم فاعلية دوره في مشتتتتهد  -الاختيار الصتتتترفي
 المعارك ويبرز عظمته للمتلقي  

 الضّارِبُ الهامو المُقونَّعو في الووغوی
يثُ لاووالمُترِعُ  وضِ المُدوعدوعِ حو  الحو

يثُ توألَّبُوا مُبود دُ الأبطالِ حو  وو
تّی إذا استوعورو الووغوی مُتولوظ ياً   حو
لبِباً ثووباً من الدَّمِ قانِياً   مُتِجو

 

 

وفِ لِلبُهمِ الكماةِ يُقونَّعُ   بِالخو
 وادٍ يوفيضُ وولا قوليبٌ يُتروعُ 
مَّعُ  يثُ توجو قُ الأحزابِ حو مُفور   وو

 رِبو الد ماءو بِغُلَّةٍ لا تونقوعُ شو 
عُ   32يوعلُوهُ مِن نوقعِ المولاحِمِ بُرقو

 

اسم الفاعل في هذه الأبيات المتوالية کت"الضارب الهام"، "المترع  إنّ حشد صيغة
الحوض"، "مبدّد الأبطال" و"مفرّق الأحزاب"، ظاهرة تجذب النظر وتبدو أنّها اختيار 
واع تجاه توليد المعنی حسب المقام فتکون کلّها نماذج الترابط في السياق. کما أشرنا 

ه يحمل الدلالة الفعلية فإنّ هذا البناء الصرفي أنّ اسم الفاعل عندما يضاف إلی معمول
في هذه الأمثلة مصبوغ بصبغة الحدث مع فاعله. اسم الفاعل المحلّی بت"ال" إذا كان 
متعدّياً نصب المفعول يحمل معنی الثبوت والدوام کما أنّ البطولة شيمة ثبوتية في 

عامل سم الفاعل المنوّن الاضمير الإمام علي )ع( ولفظ "متجلبباً ثوباً" من باب إضافة 
علی الحدوث والتجدّد لأنّ الثياب المغطية بالدّم حدثٌ غير ثابتٍ  في المفعول به، يدلّ 

في ظاهر الأمر ولکنّه يحمل الدلالة الکنائية ذات المبالغة أساساً. لقد استخدم الشاعر 
انب التوکيد جأسماء الفواعل في هذه الأبيات للتعبير عن الخصال الثابتة في الممدوح ب

علی فاعلية دوره في المعارک إذ هو کان يشارک في الحروب ويهاجم الأعداء  کذلک 
 يلعب اسم الفاعل دوراً نشيطاً في خلق المشهد الملحمي. 

من کلّ  %36أمّا بالنستتبة إلی الصتتفة المشتتبهة کبناءٍ صتترفي کثير الاستتتخدام )
ذات اتصتتتتتتاف ال»لازم للدلالة علی المشتتتتتتتقات( في القصتتتتتتيدة فإنّها مأخوذة من الفعل ال

  فهي أقوی من المشتتتتتتقات الأخری في الوصتتتتتف. 33«بالحدث علی وجه الثبوت والدوام
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إنّ الصتتتفة المشتتتبهة وفقاً لبنائها ودلالتها تلائم ستتتياق الوصتتتف  لأنّ الوصتتتف بطبيعته 
اً من البناء الصتتتترفي الذي يفيد الدوام والاستتتتتمرار. ما يجذب النظ  ريتطلب نوعاً خاصتتتتّ

( %68في مجال اختيار الصتتتتتفة المشتتتتتبهة هو أنّ زنة أفعل تحتلّ أکثر من النصتتتتتف )
من مستتتاحة أوزان الصتتتفة المشتتتبهة حتّی يمکننا أن نعدّها مزية أستتتلوبية لهذه القصتتتيدة 

 تدلّ علی الثبوت 
صِيُّ   فيك الإمامُ المُرتوضی فيك الوو

 

عُ    34المُجتوبی فيك البوطِينُ الأنزو
 

وزن للصفة المشبّهة المشتقّة من الفعل الثلاثي الدال علی »فعول" کما نعلم إنّ "أ
. هکتتذا فتتإنّ اختيتتار کلمتتة "الأنزع" بجتتانتتب "البطين" علی زنتتة 35«لون أو عيتتب أو حليتتة

فعيل، يدلّ علی الوصتف الثبوتي في الممدوح. من مصاديق أخری لاختيار زنة "أفعول" 
 الماضي الذي تغيّره الأيّام  للصفة المشبهة، وصف الوادي المعمور الخصب في

 ما تومَّ يوومُك ووهُوو أسعودُ أيمونُ 
مانِ يُضيءُ صُبحٌ مُسفِرٌ     شورووی الزَّ

تَّی توبدَّلو فوهُوو أنكدُ أشنوعُ    حو
عُ   36فيهِ فويوشفوعُهُ ظولامٌ أسفو

 

اختيار فعل "تمّ" و"تبدّل" الماضتتتتيين يمنح البيت لون الحدث  هکذا فإنّ "أستتتتعد" 
ور ضو"أيمن" يلعبان دوراً نشتيطاً في رسم لوحة الأيّام الماضية وتبيين استمرار نعمة ح

"أنکد" و"أشتتنع" بمعنی المشتتوم والقبيح يستتهمان في خلق  كالحبيب طالما کان حيّاً. کذل
مشتتهد حياة العالم دون الحبيب وهو الإمام عليه الستتلام  وما يتمّ رستتم هذه الصتتورة هو 
استتتتتتتتتخدام التشتتتتتتتتبيه في البيت الثاني وتوظيف بنية "أستتتتتتتتفع" الدالّة علی الثبوت في هذا 

 دي.التشبيه فهي ترسم لنا ضلالة العالم دون الإمام الها
لقد تجاوزت اللستتتتتتتتانيات : فاعلية السئئئئئئياق النحوي في انسئئئئئئجام القصئئئئئئيدة 0-7-0

الحديثة برؤيتها المحايدة حدودو النحو المعياري القائمة علی تفضتتتتتتتتتتيل کلامٍ ما في مقام 
ت بتتتتالتركيتتتتب ) ( لتتتتدلالتتتتة Grammar( دون القواعتتتتد النحويتتتتة )Syntaxالقيتتتتای واهتمتتتتّ
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ة وترابطها وفق الستتتتتتتتياق  فالمنهج اللستتتتتتتتاني التركيب علی انستتتتتتتتجام المؤشتتتتتتتترات النحوي
لا يتوقف في درستتتتتتتتتته لتراكيب الجمل وأنماطها عند العلاقات الشتتتتتتتتتتكلية التي »الحديث 

اهتمّ بهتتا التتدری المعيتتاري، إنّمتتا يتعتتدي ذلتتك إلی البحتتث عن المعتتاني التي تعبّر عنهتتا 
ة من شتتتبك»يعدّ  . هكذا فإنّ الستتتياق النحوي كأهمّ وجوه انستتتجام الكلام37«تلك التراكيب

العلاقتتتات القواعتتتديتتتة التي تحكم بنتتتاء الوحتتتدات اللغويتتتة داختتتل النص، وفيهتتتا تقوم كتتتلّ 
 .  38«لدلالة، من خلال القرائن النحويةعلاقة بمهمة وظيفية تساعد علی بيان ا

تدور البحوث السياقية حول محور القرائن فيُعرف السياق النحوي بالقرائن النحوية 
ي يات وتخلق للأنماط التركيبية المستخدمة وظيفةً معينة وتجعلها فالتي تتصلّ بالمقتض

 مسار الانسجام.
تنقسم القرائن النحوية حسب رأي اللسانيين إلی القرائن اللفظية والمعنوية والمعنی  

النحوي للنص نتيجة لتضافر القرائن جميعاً. يعدّ الإسناد من أهمّ القرائن النحوية الذي 
ويتصّل بالسياق اتصالًا تامّاً. يتمّ دراسة الإسناد من خلال تقسيم يبني عليه الكلام 

التراکيب حسب إفادة المعنی إلی الخبر )بما فيه من الجمل الاسمية والفعلية( والإنشاء 
)بما فيه من الأمر والدعاء والاستفهام والنداء(  ويقسم الجملة حسب العلاقة بين المسند 

فعلية. الجملة الاسمية هي ما تفيد معنی ثبوت شيء لشيء والمسند إليه إلی الاسمية وال
دون إفادة التجدد والاستمرار فتلائم بطبيعتها سياق الوصف. إن نلقي الضوء علی 
ظاهرة الإسناد في القصيدة نلاحظ أنّ الجمل الإسمية تحتلّ معظم المساحة فيها )يبلی 

وتية علی الأبيات فيلائم جمل(، وهذا يدلّ علی سيطرة الأوصاف الثب 48عددها إلی 
 سياق المديح  كما نلاحظ في هذه الأبيات 

 الضّارِبُ الهامو المُقونَّعو في الووغوی
يثُ  وضِ المُدوعدوعِ حو  ووالمُترِعُ الحو
يثُ توألَّبُوا مُبود دُ الأبطالِ حو  وو

وفِ لِلبُهمِ الكماةِ يُقونَّعُ    بِالخو
 لا وادٍ يوفيضُ وولا قوليبٌ يُتروعُ 
مَّعُ  يثُ توجو قُ الأحزابِ حو مُفور   وو
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فوتكةُ الدَّهرِ الَّذي  زُهدُ الموسيحِ وو
 عاً خاشِ ووالحِبرُ يوصدوعُ بِالموواعِظِ 

ميرُ العالومِ المووجودِ عون  هذا ضو
 

 أودی بِها كسروی وفووَّزو تبَُّعُ 
دَّعُ  تّی توكادُ لوها القُلوبُ توصو  حو

سِرُّ وُجودِهِ المُستوودو   39عُ عودومٍ وو
 

يبدو واضحاً في هذه الأبيات أنّ للجملة الاسمية دوراً فعّالًا في وصف خصال 
نّ هذا التوزيع ذو قيمة دلالية تلائم المقام  كما نلاحظ إنّ  الإمام علي عليه السلام وا 
الشاعر في الأبيات الثلاثة الأولی حذف المسند إليه )ضمير هو المقدّر( واکتفی بذکر 

والتوکيد علی الخبر الذي هو اسم الفاعل في الأبيات الثلاثة الأولی  المسند للاختصار
الذي يدلّ علی نشاط دور الإمام عليه السلام في الحرب. أمّا في الأبيات الأخيرة فإنّ 
اختيار اسم الجامد مسنداً في إطار الجملة الإسمية يقوّي جانب الثبوت للجملة. حذف 

شهرة اللمدوح، يبرز لنا أنّ قرينة الإسناد قرينة  المسند إليه في خمسة الأبيات، رغم
سياقية معنوية تعتمد ذهن المتلقي عليها للنيل المعنی. التوکيد من أهمّ القرائن النحوية 
السياقية الذي يتضافر مع الإسناد في هذه الأبيات لتشكيل الكلام وخلق جوّ المديح. 

ر نفخ في الأوصاف روح العظمة ويثيإنّ اختيار أدوات التوكيد بجانب الجمل الاسمية ي
انتباه المتلقي ويساهم في انسجام الكلام. من أهمّ مصاديق التوكيد هنا تكرار مادة 

النافية العاملة عمل ليی وكذلك المبالغة « لا»وتكرار أسلوب « وجد»و« قنع»جذرية 
 والمستترة في "تكاد تصدع". والسياق الآخر المؤثر في توظيف الجمل الاسمية ه

 الحديث عن ثبوت العقيدة وثبوت الشوق والحب في الضمير 
 لي فيك مُعتوقودٌ سوأكشِفُ سِرَّهُ 
 هيو نوفثوةُ الموصدورِ يُطفِئُ بوردُها
 هوذا اعتِقادي قود كشوفتُ غِطاءوه
 تِلك التمُنوی إمّا أغِب عونها فولي

 

ليوسموعُوا   فوليُصیِ أربابُ النُّهوی وو
بابوةِ فواع رَّ الصَّ  ذِلوني أو دوعُواحو

 سويوضُرُّ مُعتقداً لوهُ أو يونفوعُ 
عِ  شووقٌ يونزو  40نوفیٌ تنُازِعُني وو
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إنّ كثرة اختيار الأنماط الخبرية الاسمية لا تعني تجرّد كلام الشاعر عمّا يدلّ 
علی الحدث لأنّ مقام وصف المعارك مشحون بالأحداث التي توظّف الجمل الفعلية. 

جمل تحتلّ مساحةً  ليست ببعيد  63الجمل الفعلية في القصيدة إلی يبلی عدد تواتر 
عن الجمل الاسمية وهذا القيای يبرز لنا الاعتدال المتجلي في كلام ابن أبي الحديد. 

لی أقوی تماسكاً ع»والجملة الفعلية هي ما تدلّ علی الحدث المقيد بأحد الأزمنة وهي 
ية وهي كذلك أغزر دلالة وأدلّ علی الحركة و مستوی البنية والدلالة من الجملة الاسم

. 41«أكثر تفاعلًا وتعلقاً بالعالم الخارجي وتقتضي دلالتها التفاعل المباشر مع الأحداث
 والموضع الذي يقتضي الإسناد بالجمل الفعلية هو وصف الإمام )ع( في الحرب  

تَّی إذا استوعورو الووغوی مُتولوظ ياً   حو
لبِباً ثووباً   مِنو الدَّمِ قانِياً مُتوجو

 

 شورِبو الد ماءو بِغُلَّةٍ لا توقنوعُ  
عُ   42يوعلوهُ مِن نوقعِ المولاحِمِ بُرقو

 

رغم توظيف الجملة الفعية في مسار السياق، هناك قرائن نحوية يمكن اللجوء 
إليها لكشف العلاقة الاسنادية وهي قرينة الإعراب والربط المتجليتان في نمط الحال 

الشرطية. كما نعلم لا يعقد الشرط دون الجزاء لفظاً ومعناً وهذا النوع من والجملة 
  إنّ الجزاء )فعل شرب( هو الرابط المعنوي 43«أكثر تماسكاً وتلازماً من غيره»التركيب 

الذي تتمّ به فائدة الكلام. كذلك اختيار الحال المفرد والجملة الحالية يرتبط بمقتضی 
 ة الفعلية رغم استقلالها الترکيبي تسهم في انسجام الكلام لأنّ الوصف. إنّ الجملة الحالي

  وأخيراً يدلّنا إعراب 44«الجملة الفعلية تتصل بصاحبها فلا تنقطع عنه في المعنی»
النصب نحو فهم المعنی المطلوب المتصل بالمقام. ومثل هذا السياق، مشهد وصف 

 واقعة الطف الذي يقتضی توظيف الجملة الفعلية 
عائِنُ كالإماءِ موتوی تُسوق تِلك  الضَّ

 مِن فووقِ أقتابِ الجِمالِ يوشُلُّها
 

بِالس ياطِ تقُونَّعُ    يُعنوف بِهِنَّ وو
عُ  بدٌ أكوو نوقٍ ووعو لی حو  45لُكعٌ عو

 



 كمالي  رؤيا                       أداء السياق الوظيفي في انسجام القصائد السبع العلويات 

396 

ما يلفت النظر في استخدام الجمل الفعلية هو اعتماد الشاعر علی الأفعال 
ي ي تؤثّر في تقوية تفاعل المتلقالمضارعة في وصف واقعةٍ حدثت في الماضي الت

والنص ويحيي اللوحة أمام المخاطب كأنّه حاضر في المشهد ويری الأحداث بعينه فإنّ 
 عنصروي الزمن والحدث الكامنوين في السياق يوحيان النشاط والتحرّك.

قد ينحرف الخبر عن معناه الأصتلي حستب السياق لإفادة الغرض البلاغي فإنّ 
يجذب انتباه المخاطب ويشتتتتوقه »المألوف إلی أشتتتتكال غير مألوفة العدول عن الشتتتتكل 

  مثلما نشتتتتتتتتتتتاهد في أستتتتتتتتتتتلوب الدعاء خلال 46«إلی معرفة المعنی ويزيده جمالًا وتأثيراً 
القصتتتتتتتيدة. لقد صتتتتتتتبّ ابن أبي الحديد مفهوم الدعاء في وعاء الفعل الخبري الماضتتتتتتتي 

 رغبة في وقوعه  
 يا روسمُ لا روسومتك رِيحٌ زوعزوعُ 
 عُقِروت بناتُ الأعووجيةِ هول دوروت

 

سوروت بوليلٌ في عِراصِك خِرووعُ    وو
عُ  ماذا يوصنو  47ما يُستوباحُ بِها وو

 

إنّ مقتام البكتاء علی الأطلال يطلتب التدعاء كا يطلبه الحديث عن واقعة الطّف 
فإنّ معنی الإستتتتتتتتناد الخبري بقرينة المقام ينحرف إلی المعنی الإنشتتتتتتتتائي. إضتتتتتتتتافة إلی 
الدعاء لقد خرج أستتلوب الاستتتفهام في البيت الثاني من معناه الأصتتلي وهو طلب الفهم 

صتتتتتية الإمام الحستتتتتين عليه الستتتتتلام. يوجد مثل إلی المعنی الخبري لإيحاء عظمة شتتتتتخ
هذا العدول عن المعيار التركيبي مظاهر عديدة مثل هذا البيت الذي أنشتتتتتتتده الشتتتتتتتتاعر 
 لتبيين عظمة شخصية الإمام علي عليه السلام ورفعة مکانته مخاطباً ديار النجف  

 يا بورقُ إن جِئتو الغورِيَّ فوقُل لوهُ 
 

عُ أ تُراك توعلومُ مون بِأرضِ    48ك مُودو
 

إنّ اللغة ظاهرة اجتماعية : فاعلية السئئئياق المعجمي في انسئئئجام القصئئئيدة 0-7-4
ذات كيان عام خاضتتتتتتع للقواعد المعينة في المستتتتتتتويات الصتتتتتتوتية والصتتتتتترفية والنحوية 
والدلالية، ضتتمن البيئة اللغوية الواحدة بينما أنّ الكلام هو الاستتتخدام الفردي للغة القائم 

قبولة في معلی قوة الفكر والاختيار. تتصتتل المعاجم بنظام اللغة وما فيها من الرموز ال



 400-232ص ص:      0202جانفي /              8العدد /  81الخطاب                 المجلد

397 

 

 

ذاكرة المجتمع بينما أنّ الستتتتتتتتتتتياق ينعكی في الكلام وهو الاستتتتتتتتتتتتخدام الفردي للغة فإنّ 
المعجم جزء من اللغتتة لا من الكلام ومعنی الكلمتتة في المعجم متعتتدد ومحتمتتل ولكن »

معنی اللفظ في الستتتتتتتتتتتياق واحد لا يتعدد لما في الستتتتتتتتتتتياق من قرائن تعين علی التحديد 
  هكذا فإنّ المعنی المطلوب 49«مقام معين يحدّد في ضتتوء القرائنولارتباط كل ستتياق ب

للنص ينجلي خلال رصتتتتتتتتتتتتتف الكلمات وتوظيفها في الستتتتتتتتتتتتتياق الخاص. إنّ الستتتتتتتتتتتتتياق 
مجموعة العلاقات الصتتتتتتتتتتوتية التي تتضتتتتتتتتتتافر من أجل تخصتتتتتتتتتتيص الوحدة »المعجمي 

معينتة هتتذه ة الاللغويتة ببيتان دلالي معيّن، يمنحهتتا القتدرة علی التركيتب وفق أنظمتتة اللغت
الوحتدة تشتتتتتتتتتتتتتترك في علاقتات أفقيتة مع وحتدات أخری لإنتتاج المعنی الستتتتتتتتتتتتتيتاقي العام 

 .50«للتركيب
يتجلي الستتتتتتياق المعجمي في القصتتتتتتيدة الستتتتتتادستتتتتتة في مجال المعاني الحقيقية  

والمجازية فهناك كثير من الرموز التي تحدّد معناها ضتتتتتتتتتتتتمن هذا الستتتتتتتتتتتتياق. إنّ تلاؤم 
ني حقولًا دلالية متصتتتلة بالستتتياق مثلما نلاحظ في وصتتتف الحزن الوحدات المعجمية تب

 العميق خلال تصوير لوحة تنافی فيها الطبيعة والشاعر  
 جاروی الغومامُ مودامِعي بِك فوانثونوت
 لا يومحُك الهوتونُ المُلِثُّ فوقود موحا

 

ونُ السَّحائِبِ فوهيو حوسروی ظُلَّعُ    جو
تك الأد بري دُثورُك مُذ موحو  51مُعُ صو

 

  فتعتتدّ هتتذه 52«الأستتتتتتتتتتتتتود اليحمومي والأبيض»كلمتتة الجون تعني في المعتتاجم 
الكلمة من الأضتداد ولا يكشف عن معناه الحقيقي إلّا السياق. ابن أبي الحديد هنا يريد 
إيحاء شتتتتتتتتدة حزنه بمشتتتتتتتتاهدة الديار الخالية فيخلق فضتتتتتتتتاء القيای بالمقابلة بين عيونه 

ما يعطي كلمة "جون" معنی الأستتتتتتود لأنّ المطر ثمرة  والستتتتتتحاب الشتتتتتتديد الماطر وهذا
الغيوم الستتتوداء. ثمّ قام الشتتتاعر بإستتتناد صتتتفتي "حستتتری" و"ظلّع" إلی "الستتتحائب"  كما 
نعلم إنّ هذا الإستتتناد ليی حقيقياً فلا يرتبط بلفظ الستتتحائب إلّا بقرينةٍ وهي التشتتتبيه. لقد 

طع الأعرج وهذا استتعارة للمبالغة كالجمل المنق»جعل الشتاعر الستحاب الشتديد الماطر 
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  وبهتتتذا الاختيتتتار يمنح الکلام حيويتتتةً تؤدي إلی ترستتتتتتتتتتتتتيخ المعنی 53«في كثرة البكتتتاء
 المنشود في عمق ضمير المتلقي. 

وفي البيت الثاني استتتتتتتتتخدم الشتتتتتتتتاعر مادة "محا" ثلاث مرّات بمعان مختلفة في 
ار طاق الدعائي مخاطباً الدينفی الستتتتياق الشتتتتعوري. إنّ اختيار فعل "لا يمحك" في الن

يعني الدری والهدم الناتج عن المطر الغزير بينما أنّ استتتتتتتخدام فعل "محا" للصتتتتتتبر لا 
يعني الدری بل يوحي معنی القلة في الصتتتتتبر التي تؤدي إلی البكاء. إنّ هذا الاختيار 
 من باب المشتتتاكلة يخلق فضتتتاء المقابلة بين الدموع والمطر مرة أخری ويوحي تفضتتتيل
التدموع في قوة الهتدم کمتا يبرز المبتالغة في المعنی متابعاً لهذا التفضتتتتتتتتتتتتتيل. ومثل هذه 

 الاختيارات التي يكشف اللثام عن المعنی الحقيقي هذان البيتان  
لالُهُ  لَّ جو  بول فيك نُورُ الِله جو
صِيت ی فيك الوو  فيك الإمامُ المُرتوضو

 

يولموعُ    لِذووي البوصائِرِ يُستوشوفُّ وو
 54المُجتوبوی فيك البوطِينُ الأنزوعُ  تيُ 

 

إنّ اللمع بمعنی الضتتتوء والبرق الذي تراه العين، كما أنّ الاستتتتشتتتفاف من شتتتفّ 
كلا "يلمع"  ف(؛فم  ش1333)ابن منظور، « النظر من وراء الستتتتتتر الرقيق»بمعنی 

و"يستتتتتتتشتتتتتتف" يدلّان علی الرؤية بالعين. لقد استتتتتتتتعار ابن أبي الحديد للإمام علي )ع( 
لفظ النور الدال علی كونه هادياً للنای ومزيلًا الشتتتتتتكوك وأضتتتتتتاف النور إلی الله لكونه 

خص ذوي البصتتتتتتتتتتتتتتتتتائر وهي المعتتتتارف لكون النور معقولًا لا »حجتتتتة علی النتتتتای و
ار الشتتتتاعر لفظي "يلمع" و"يستتتتتشتتتتفّ" مستتتتندين إلی النور   هكذا لقد اخت55«محستتتتوستتتتاً 

لبيان شتتتتتدة ظهور الحجة التي تلمع كالضتتتتتوء. إنّ هذا التأويل ناتج عن اختيار الألفاظ 
المتراصتتتتتتة في ستتتتتتلستتتتتتة الكلام. أمّا البيت الثاني فقد جاء الشتتتتتتاعر بلفظ "البطين" الذي 

في  56«ن مقدم رأستتتتتهانحستتتتتر الشتتتتتعر ع»أصتتتتتله بمعنی عظيم البطن و"الأنزع" بمعنی 
ستتتتتتتتتتتتتيتتاق المتتديح. من الملاحظ إنّ الثنتتاء لا يتجلي في هتتذه الخصتتتتتتتتتتتتتتال لأنّهتتا تعتتدّ من 
الصتتتتتتتفات الستتتتتتتلبية فإنّما يستتتتتتتاعدنا في فهم المعنی الحقيقي لهذا التعبير وتفستتتتتتتيره، هو 
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يا »الرجوع إلی المقتام أي قول نبينتا صتتتتتتتتتتتتتلی الله عليته وآلته مختاطبتاً الإمام علي )ع(  
  تعالى قد غفر لك ولأهلك ولشتتيعتك ومحبي شتتيعتك ومحبي محبي شتتيعتكعليّ إنّ الله

. ومن التجليات الأخری للستتتتتتتياق 57«فأبشتتتتتتتر فإنّك منزوع من الشتتتتتتترك، بطين من العلم
 المعجمي استعمال الكلمة الواحدة في السياقات المختلفة التي تعطيها معان مختلفة  

عائِنُ كالإماءِ موتوی تُسوق  تِلك الضَّ
 

عُ يُع  بِالس ياطِ تقُونَّ  58نوف بِهِنَّ وو
 

لقد صتتتتتتتبّ الشتتتتتتتاعر مادة "قنع" في وعاء باب التفعيل واستتتتتتتتخدمها في المقاطع 
السياقية المختلفة كوصف مشهد واقعة الطف في هذا البيت. قنّعه بالسوط في المعاجم 

 ا، أي ضتربه علی رأسته. كما نلاحظ أنّ الشتاعر استخدم تقنّع بهذ59«علاه به»بمعنی 
المعنی ضتتمن الجملة الحالية لوصتتتف أحوال النستتتاء في الهوادج التي يتعرضتتتن للعنف 
والضتتتتتتتتتترب كالإماء. إنّ اختيار "بالستتتتتتتتتتياط" متعلقاً بفعل "تقنّع" قرينةٌ لتبيين المعنی. ثمّ 

 استخدم الشاعر هذا الفعل في سياق المديح  
 الضّارِبُ الهامو المُقونَّعو في الووغوی

 

وفِ   عُ بِالخو  60لِلبُهمِ الكُماةِ يُقون 
 

تعني كلمة المقنَّع في كلام العرب "مون علی رأسه البيض" فإنّ الإمام علي )ع( 
يضتتتتترب رأی الأعداء المغطّين بالستتتتتلاح في المعركة. أمّا فعل "يقنّع" استتتتتتخدم بمعنی 

كأنّ  "هزم الأعداء والنصتتر عليهم وهو المعنی الکنائي بقرينة "بالخوف" و "البهم الكماة
الشتتتتتتاعر يصتتتتتتبّ معاني مختلفة في جنای الاشتتتتتتتقاق بين "المقنّع" و"يقنّع" ويخلق بهذه 
الوستيلة جواً للقيای بين شتجاعة طرفي الحرب ولتصتوير نصر الإمام )ع(  فإنّ "يقنّع" 

أو ضتتتتتتترب رأی  61«استتتتتتتتعارة لاشتتتتتتتتمال الخوف عليهم كاشتتتتتتتتمال القناع علی الرأی»
وهو طتتتابع -من الإفراد »ار يتحوّل صتتتتتتتتتتتتتورة الكلمتتتة الأعتتتداء بتتتالخوف. وبهتتتذا الاختيتتت

. استتتتتتتخدم الشتتتتتتاعر استتتتتتم 62«-وهو طابع الكلام–إلی الستتتتتتياق الاستتتتتتتعمالي  -المعجم
 الفاعل من هذا الباب بمعنی آخر في بيتٍ يصف عظمة واقعة الطف 
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 ووالشَّمیُ ناشِروةُ الذَّوائِبِ ثاكلٌ 
 

عُ   داءِ مُقون  ووالدَّهرُ موشقُوقُ الر 
63 

 

لقد حذا ابن أبي الحديد في أوصتتافه حذو الشتتعراء القدامی بانعكای الوجدانيات 
في مرآة مظاهر الطبيعة وبذلك يقرب المفاهيم من الحقائق الحستتتتتتتتية. إنّ الشتتتتتتتتاعر في 
هتذه الصتتتتتتتتتتتتتورة يمزج الخيتال بالواقع خلال اختيار مفردات بالمعاني غير المعجمية في 

نطقي. الرمز الأوّل كلمة "الشتتتتتتتتمی" الموصتتتتتتتتوفة حقلٍ واحدٍ وفقا لأستتتتتتتتلوب التركيب الم
بصتتتتتتفتين تستتتتتتتعملان للعاقل وهما "ناشتتتتتترة الذوائب" و"الثاكل". جعل الشتتتتتتاعر الشتتتتتتمی 
كالمرأة الحزينة في هذه اللوحة بهذين القرينتين وهما من لوازم هذه الاستتتتتتعارة لاتصتتتتتال 

"المقنّع" ق الرداء" والكلمة بالستتتتياق. والرمز الثاني کلمة "الدهر" المقيّد بصتتتتفتي "مشتتتتتقو 
وهمتا قرينتتان تغيّران المعنی المعجمي للتدهر بجعلته كثاكلٍ يرثي. أمّا صتتتتتتتتتتتتتفة "المقن ع" 

 رقبته قنع الطاير إذا ردّ »وهي موضتتتتتتوع تحليلنا فإنّها هنا بمعنی المتحيّر وأصتتتتتتلها من 
يحاء شدة الحزن بجانب الألف64«إلی رأسته ظ ا  هكذا يستاهم "المقنع" في خلق الصورة وا 
   الأخری.

من الفنون البيانية المستتتخدمة( في  %65لقد احتلّت الاستتعارة مستتاحة وستتيعة )
هذه القصتتتتتتتيدة وهذا يدلّ علی عناية الشتتتتتتتاعر بالمعاني المجازية في تصتتتتتتتوير اللوحات 
ه اهتمّ بهتتذه الظتتاهرة في أكثر من أربعين بيتتتاً )أي نصتتتتتتتتتتتتتف  وتوصتتتتتتتتتتتتتيتتل المعنی إذ إنتتّ

نوع من المجاز بقرينة التشتبيه تؤدي دوراً سافراً في الانسجام القصتيدة(. أمّا الاستتعارة ك
يمثّل بالضتتترورة مفارقات في العلاقات المعجمية في التركيب ثمّ »الدلالي فالمجاز إذن 

. من 65«يمثّل الاستتتتتتتتتتتتعانة بالعلاقات المجازية  لتحلّ محلّ العلاقات المعجمية المهدّرة
 ات المستتتخدمة في نطاق هذه المقالة ولكنالمستتتحيل تستتليط الضتتوء علی كلّ الاستتتعار 

 يجدر بنا تقديم نموذج متحلّ بها  
يوةٍ  بٍ دُر   أيّامُ أنجُمِ قوعضو
رِيدِ فوتورتووي دُ في الوو  ووالبِيضُ تُورو

 

هِ موطلوعٍ لا توطلوعُ    في غويرِ أوجو
تينِ فوتوشروعُ  ووالسُّمرُ توشروعُ في الوو

66 
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حة تستتتتتتتتهم في إنارة الطريق للوصتتتتتتتتول إلی من الملاحظ أنّ الاستتتتتتتتتعارة المرشتتتتتتتتّ 
المعنی وهي التي تقترن بما يلائم المستتتتتتعار منه أو المشتتتتتبه به  فقد استتتتتتعار الشتتتتتاعر 
ح بذكر الأوج وهو محلّ ارتفاع النجم  لفظ "أنجم" للأستتتتتنة لأنّها بيض في اللمعان ورشتتتتتّ

عدّ تجوزاً تعارة توأثبت له التطلع في الأوج كأنّ الأستتتتتنة نجوم فيه. كما نلاحظ أنّ الاستتتتت
دخول المشتتتتتبه في جنی المشتتتتتبه به ومفهوم هذا الإدعاء »في مستتتتتتوی التركيب مدعياً 

ع الدلالة  نّما مجاله التخييل وهذا وجه من وجوه توستتتتتتّ يعني أن الأمر لا يتجاوز اللغة وا 
 .  67«في اللغة عن طريق التخييل

 إنّ النصّ يتولّد من: دور السئئياق رير اللغوي في انسئئجام القصئئيدة السئئادسئئة 0-0
الفکر والفکر يتجتتتذر في بيئتتتته المحتتتاطتتة بتتتالثقتتافتتتة والتقتتاليتتتد الاجتمتتتاعيتتتة ذات الطتتتابع 
الزمتاني والمکتاني والنصّ أيضتتتتتتتتتتتتتاً ميدان ظهور الأفکار والرغبات والثقافات. إنّ اللغة 

، تعدّ أداة التواصل التي تکشف الستار 68«أصوات يعبّر بها کلّ قوم عن أغراضهم»کتتتت
لأغراض بعناصتترها خلال الحدث الکلامي  والستتياق کالبنية الکبری يدعم الحدث عن ا

الکلامي ويتصتتتتتتلّ بکلّ عناصتتتتتتره عبر شتتتتتتبکة من العلاقات الدلالية. إنّ الستتتتتتياق غير 
ه 69«الستتتتتتتتتتتتتيتتاق الختتارجي التتذي يمكن أن تقع فيتته الكلمتتة»اللغوي هو    وبعبتتارة أدقّ إنتتّ

م، أو ستتتتياق الموقف، أو الستتتتياق الاجتماعي مستتتترح اللغة، أو الستتتتياق العام، أو المقا»
ده علمتتتاء 70«فهو مجموعتتتة من الظروف التي تحيط بتتتالحتتتدث الکلامي ، هتتتذا متتتا أکتتتّ

في  تقستتتتتتتتيمات عديدة ومختلفة كلهم الشتتتتتتتتهير "لکل مقام مقال". هناالبلاغة العربية بقو 
تحديد أنواع الستتتتتتتتتتتياق غير اللغوي باختلاف المواقف والرؤی، التي تطوّرت بتطوّر علم 
اللغة النصتي  من أهمّ هذه التقسيمات وأنسبها هو تصنيف يندرج تحته السياق الموقف 

  71والستتتتياق العاطفي والستتتتياق الثقافي وهو مجالٌ شتتتتاملٌ لتحليل الأبعاد الدلالية للنص
 لاسيّما النص الشعري بما فيه من الرموز والطاقات الفنية.
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لقد اتفق اللستتتتانيون علی أنّ : فاعلية سئئئياق الموقف في انسئئئجام القصئئئيدة 0-0-7
ستتتياق الموقف يرتبط بطرفي الخطاب من المتکلم والستتتامع بالعلاقات بينهما من خلال 

بعاد ذين أشاروا إلی هذه الأالمؤشترات السياقية في النص  منهم هايمی وبراون ويول ال
المرستتل، المتلقي والمشتتارکين والموضتتوع والمقام »في تعاريفهم لخصتتائص الستتياق کتتتتتتتتتتتتتتت

. لقد ألقی هاليدي الضتتتتتتتتتتوء علی أهم 72«الذي يدلّ الزمان والمکان الحدث التواصتتتتتتتتتتلي
المجتتال ويعني بتته هتتاليتتدي »مظتتاهر ستتتتتتتتتتتتتيتتاق الموقف وتتتأثيرهتتا في إنجتتاز النص وهي 

ي الذي يتخاطب فيه المشتتتتتاركون في الخطاب والذي تشتتتتتكل اللغة الموضتتتتتوع الأستتتتتاستتتتت
أستتتاستتتاً مهماً في التعبير عنه  ونوع الخطاب وهو نوع النص المستتتتخدم لإكمال عملية 
الاتصتتتتتال بالترکيز علی طريقة بناء النص والبلاغة المستتتتتتخدمة فيه  والمشتتتتتتركون في 

 لقتتائمتتة بين المشتتتتتتتتتتتتتاركين فيالخطتاب ويعني هتتاليتدي في هتتذا المفهوم طبيعتتة العلاقتتة ا
. هکتتذا فتتإنّ النص في تحليتتل ستتتتتتتتتتتتتيتتاق 73«الخطتتاب ونوع العلاقتتة القتتائمتتة فيمتتا بينهم

الموقف يتحوّل إلی رستتالةٍ ذات أبعاد زمانية ومکانية يلقيه المرستتل ويتلقيه المرستتل إليه 
وهي ما تجعل المتلقي مشتتتتتتتارکاً في عملية التواصتتتتتتتل خلال استتتتتتتتخدام الاستتتتتتتتراتيجيات 

ية وفق المقام. تؤثّر ملامح ستتتتتتتتتتياق الموقف علی انستتتتتتتتتتجام النص عبر التفاعل الخطاب
 الحواري.

يتميز الستتياق المقامي في هذه القصتتيدة بمضتتمونها الغنائي المتجلي في المديح 
نتاجها. يمثّل ستتتتتتتتتتتتتياق الموقف بعناصتتتتتتتتتتتتتره  ويرتبط بالجانب التداولي لهذه القصتتتتتتتتتتتتتيدة وا 

باستتتتتراتيجيات الخطاب في داخل النص. إنّ المذکورة في الفضتتتتاء الخارجي للقصتتتتيدة و 
الذات المحورية في إنتاج الخطاب وهو الذي يوظّف »المرستل في عملية الاتصتال هو 

  وهو من ينقل اللغة إلی 74«اللغة في مستتتتتتتوياتها المتمايزة، بتفعيلها في نستتتتتتيج خطابه
ؤثر علی اق وتالمستتتوی التداولي فإنّ مقاصتتتد المرستتل وأفكاره تعدّ من أهمّ جوانب الستتتي

توجيه المعاني. كان ابن أبي الحديد من فحول أدباء عصتتتتتتره كما كان خطيباً مشتتتتتتهوراً 
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  فمن 75ومؤرّخاً وفقيهاً أصتتتتولياً اصتتتتتطنع مذهب الاعتزال وعلی أستتتتتاستتتتته جادل وناظر
البيّن أنّه كان عالماً بمواقع الكلام وواعياً بما ينشد وفق منهجه الفكري. وبما أنّ النص 

فالمعنی متخلق ذاتي من »ورة خاصتتتة من الکلام يمزجه الخيال والصتتتور الشتتتعري صتتت
  هكذا فإنّ قصتتتتتتتتتائده 76«بنات أفكار الشتتتتتتتتاعر، لذا فهو يدافع عن نفستتتتتتتتته أمام المتلقي

المدحية نابعة عن معرفته لشتخصية الإمام علي عليه السلام وحياته إلی حدٍّ ما. يشير 
قصتتتتتتتيدة ويری نفستتتتتتته عاجزاً عن المعرفة المرستتتتتتتل إلی موقفه أمام المتلقي خلال هذه ال

 التامّة للإمام  
 أنا في موديحِك ألكنٌ لا أهتودي
كنتُ أحذوقو عالِمٍ  هِلتُ وو لوقود جو  وو

 

طيبُ الهِبرِزيُ المِصقوعُ    وأنا الخو
عُ   77أغِرارُ عوزمِك أم حُسامُك أقطو

 

ديب لأيستتتتتتتفاد من الأبيات أنّ مقام المرستتتتتتل يشتتتتتتبه بأنّه وقف أمام المخاطب كا
يقي أهلية المرستتتتل هي المحك الحق»العالم وينشتتتتد معرفته المتجلية في الشتتتتعر وبما أنّ 

، فإنّ مقامه ومنهجه الفكري يؤثّر علی اختياراته. إنّ 78«لإنجتاز بعض الأفعتال اللغوية
هذه القصتتتتتتتيدة رغم کونها ستتتتتتتاحة إظهار عواطف الشتتتتتتتاعر، ليستتتتتتتت منفکة عن مواقفه 

 تزال الفکرية الدالّة علی الاع
بوعدوه  فيک ابنُ عِمرانِ الکوليمِ وو
ست  بول فيکو جِبريلٌ وميکالٌ وا 
لالُهُ  لَّ جو  بول فيکو نورُ الِله جو

 

دُ يوتبوعُ    عيسی يُقوف يهِ ووأحمو
 رافيلُ ووالمولأ المُقودَّیُ أجموعُ 
عُ  يولمو  79لِذووي البوصائِرِ يُستوشوفُّ وو

 

في قبره. ذکر عيستتی وموستتی وهما من الملأ المقدی إشتتارة إلی باقي الملائکة 
ن کان أفضتتتل الخلايق فان  أولی العزم ليحصتتتل الاتصتتتال بنبيّنا صتتتلّی الله عليه وآله وا 

نّما بدء بالنبيين وثنی بالملائکة   الملائکة علی لأنّ »عليا نفستتتتتتته بنص القرآن المجيد وا 
کة ثم ارتقی ملائرأي المعتزلة أفضتتتتتتتتل من النبيين فکأنّه ارتقی عن درجة النبيين إلی ال

. قيتتتل إنّ ابن أبي الحتتتديتتتد المعتزلي اختتتتار طريقتتتاً 80«إلی التتتدرجتتتة العليتتتا وهو نور الله
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وستتطاً بين التستتنن والتشتتيع. وهذا الموقف الوستتط جری في شتتعره إذ صتترّح علی مذهبه 
 المعتزلي 

نَّني روأيتُ دينو الاعتِزالِ ووا   وو
 

عُ   أهووی لِأجلِك كلَّ مون يوتوشويَّ
81 

 

ا بالنستتتتتتتبة إلی المرستتتتتتتل إليه وهو أحد أركان عملية التواصتتتتتتتل فإنّه من عامّة أمّ 
النتای بتأيّ مستتتتتتتتتتتتتتوی فكري واجتمتاعي كمتا أنّ ابن أبي الحتديتد يؤكتد هذا الأمر بقبول 
اختلاف آراء المختتاطبين بينمتتا هو إذا يتحتتدّث عن معتقتتداتتتته يتتدعو أربتتاب النهی إلی 

 الإصغاء 
 هُ سِرَّ لي فيك مُعتوقودٌ سوأكشِفُ 

   هيو نوفثوةُ التموصدورِ يُطفِيءُ بوردُها

ليوسموعوا   فوليُصیِ أربابُ النُّهی وو
بابوةِ فواعذِلوني أو دوعُوا رَّ الصَّ  82حو

 

لقد ضتتمّن الشتتاعر دعوة العموم إلی التفكر في طلب إصتتغاء أرباب النهی إليه، 
كذا فإنّ داع والتأويل  هلأنّ المرستتتتتل إليه لا يعدّ متلقياً فحستتتتتب بل هو يستتتتتاهم في الإب

ه في قراءة النص » المفهوم التتتداولي للنص لا يكتمتتل إلّا بوجود المتلقي إذ يمتتاری حقتتّ
دراك جمالياته    ويصرح ابن أبي الحديد هذه الحقيقة واعياً. 83«وا 

إنّ العلاقة بين المرستتتتتل والمرستتتتتل إليه هي العنصتتتتتر الستتتتتياقي الأهمّ في عملية 
ليات الخطاب وكيفية استتتتتتتتخدامها لانستتتتتتتجام الحدث الكلامي التواصتتتتتتتل وهي ما تعيّن آ

نتاجها  بعبارة أخری إنّ العلاقة  ل تحدّد الاستتتتتراتيجية المناستتتتبة لتجستتتتيدها وردّة الفع»وا 
. ممّا لا شك فيه أنّ الخطاب المدحي هو عملية تحتوي علی إستراتيجيات 84«المتوقعة

شتتتارات توفّر لتتتتتتتتتتتتتتتتها الإنجاز، منها الإشتتتارات الشتتت خصتتتية التي تنعکی خلال الأفعال وا 
والضتتتتتمائر وتؤدّي دوراً هامّاً في تحديد الستتتتتياق وفهم الخطاب. إنّ الراوي هو المرستتتتتل 
نفستتتتتتته الذي نلمی حضتتتتتتتوره من بداية القصتتتتتتتيدة إلی نهايتها وهو الناطق الواعي الذي 
يتحدث عن تجربته الشتتتتتتتتتتتعورية ومعرفته الممدوح. تروي القصتتتتتتتتتتتيدة في هيئة المونولوج 

ی لستتتتان المرستتتتل فإنّ حضتتتتور المرستتتتل في البنية العميقة للخطاب هو ما يدلّ علی عل
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نا کما أشتتتتر –حضتتتتوره في ذهن المرستتتتل إليه طوال القصتتتتيدة. ونقطة الاتصتتتتال الأخری 
استتتخدام الضتتمائر المؤشتترة إلی المرستتل إليه فهي التي تأخذ بيد القارئ وتجئ به  -آنفاً 

الأخری التي تدلّ علی الحاضتتتتترين في في فضتتتتتاء النص. من الإشتتتتتارات الشتتتتتخصتتتتتية 
الحدث الکلامي، هي تخاطب مظاهر الطبيعة باستتتتتتتتتتتتتخدام ظاهرة التشتتتتتتتتتتتتخيص خلال 

 النداء 
 يا روسمُ لا روسوموتك ريحٌ زوعزوعُ 
 يا أيُّهوا الوادِي أجلَّك وادِياً 
 يا بورقُ إن جِئتو الغورِيَّ فوقُل لوهُ 

 

سوروت بوليلٌ في عِراصِك خِرووعُ    وو
عُ ووأعو   زَّ إلّا في حِماك فوأخضو

عُ   85أتُراك توعلومُ مون بِأرضِك مُودو
 

إنّ افتتاح القصتيدة بنداء الرسوم الباقية من المحبوب أسلوبٌ مألوفٌ عند العرب 
معرفته تستتتتتتتتتتتتتاعد القارئ علی درک انستتتتتتتتتتتتتجام الخطاب وقبول المعنی إذ هو نقطة بدء 

علی عددٍ متواترٍ من التشتتتتخيص حرکة المعنی حستتتتب الستتتتياق و. تحتوي هذه المقدمة 
بالنداء والمؤشتتتتتتترات الشتتتتتتتتخصتتتتتتتية التي تدلّ علی اتصتتتتتتتتال ضتتتتتتتمير المرستتتتتتتتل بالطبيعة 
الصتتحراوية. من الإشتتارات الشتتخصتتية الأخری تخاطب الممدوح حستتب الستتياق المدحي 

 لأنّ المدح يطلب استحضار الممدوح في ذهن طرفي عملية التواصل 
 نيا هازِمو الأحزابِ لا يوثنِيهِ عو 

 يا قالِعو البابِ الَّذي عون هوز ها
 

مُدورَّعُ   جٌ وو وضِ الحِمامِ مُدوجَّ  خو
عُ  زوت أكفُّ أربوعُونو ووأربو  86عوجو

 

ينادي الشتتتتتتتتتتتتتاعر الممدوحو بصتتتتتتتتتتتتتفاته لجذب انتباه المخاطب وترکيزه عليها وفق 
ثّل مستتتتتتتياق المديح إذ ليی المديح إلّا الثناء بالصتتتتتتتفات والأفعال. بما أنّ هذا الشتتتتتتتعر ي

الوجدانيات ويذکر خصتتتتائص الممدوح مصتتتتبوغاً بالصتتتتتبغة الدينية فمن البيّن أن يکون 
مشتتتتتتتتملًا علی الإستتتتتتتتراتيجات التلميحية کالکناية والاستتتتتتتتعارة والتشتتتتتتتبيه. إنّ التلميح لا 
يستعمل کإستراتيجية مباشرة في توصيل المعنی إنّما يستعمل لمشارکة المرسل إليه في 
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يستتتتتتتتتتتتتلزمه الستتتتتتتتتتتتياق. مثل هذا البيت في مدح الإمام )عليه  تأويل المعنی حستتتتتتتتتتتتب ما
 السلام(  

فوقودتُ موعرِفوتي فولوستُ بِعارفٍ   وو
 

نابُکو أوسوعُ    87هول فوضلُ عِلمِکو أم جو
 

"جناب" هو العنصتتتتتتتتتتر المرکزي الذي تدور حوله الکناية فيبدأ منه توليد المعنی 
لا يحمتتل دلالتتة  88«النتتاحيتتة»وهو ويتمّ بتجتتاوره کلمتتة "أوستتتتتتتتتتتتتع". إنّ معنتتاهتتا الظتتاهري 

متدحيتة فيعتدّ غير کتافٍ لا يکتمتل مفهوم البيتت بتالاعتمتاد عليته فينتقتل الذهن منه نحو 
تحليل الوستتتتائط الدلالية للعبور إلی المعنی الأصتتتتلي وهذا ما نعرفه بوصتتتتفه الخاصتتتتية 

ة ة المنزل تدلّ علی کثر ستتتتتتتتتتتتتع»التوليتدية للکلام. ستتتتتتتتتتتتتعة الجناب کناية عن الکرم لأنّ 
نّما فضتتتتتتتتائله  والأمر هنا لا يقف عند فضتتتتتتتتل علم لإمام عليه الستتتتتتتتلام،، 89«الوافدين وا 

حدهما أ»إنّ الکناية هنا تقوم علی طرفين  ، كما يظهر ذلك من السياق.أوسع من ذلك
حاضتتتتتتر هو اللفظ الذي تنطلق منه ستتتتتتلستتتتتتلة التوليد والآخر غائب وهو مدلول وبينهما 

وهذا أعلی درجة  90«ستتتافة الفاصتتتلة بين الطرفينوستتتائط منطقية تقل وتکثر حستتتب الم
 الانسجام يتمّ به الانجاز. 

من المصتتتتتتتتتتتتتتاديق الأخری للاستتتتتتتتتتتتتتراتيجيتتات التلميحيتتة العتتدول عن الحقيقتتة إلی 
 المجاز لغرض بلاغي کالاستعارة في هذا البيت 

 يا مون لوه في أرضِ قولبي مونزِلٌ 
 

عُ   نِعمو المُرادُ الرَّحبُ ووالمُستوربو
91 

 

لقد شتبّه الشاعر القلب بالأرض في سعته الصالحة للسکن ضمن التشبيه البليی 
اب أمام يفتح الب» كمن درجة الوحدة بين الطرفين فبذلوهو أقرب التشتتتتتتتتتتتتتبيهتات حدوداً 

کمتتتتا أنّ استتتتتتتتتتتتتتختتتتدام  92«التتتتذهن يتطلع إلی جميع وجوه اللقتتتتاء الممکنتتتتة بين الطرفين
مة في علي تتردد في قلبه کما تردد السائالمستتربع يستوق الذهن نحو صورة فيها محبة 

المربع وهي تدلّ علی ستتتتتتتعته. لاتخلو القصتتتتتتتيدة من آليات الخطاب التوجيهي حستتتتتتتب 
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أشرنا  کما–الستياق مثل النداء کظاهرة کثيرة الاستتخدام في القصيدة. لقد نادی المرسل 
عظمة  رستتتتتتتتتتتممظاهر الطبيعة والممدوح بحرف النداء لإثارة انتباه المرستتتتتتتتتتتل إليه و -آنفاً 

الحتدث الکلامي أمتامته. ومن الآليتات التوجيهيتة الأخری هي متا يتدلّ علی التمني وهو 
 الدعاء  

 يا روسمُ لا روسوموتك ريحٌ زوعزوعُ 
 

سوروت بوليلٌ في عِراصِك خِرووعُ   وو
93 

 

لقد استتتتتخدم المرستتتتل الأستتتتلوب الخبري لإنجاز الفعل التوجيهي ومستتتتوغ التوجيه 
بتالخبر هو التمني بتالخلود. إنّ هذا الاختيار خطةٌ شتتتتتتتتتتتتتائعةٌ يعرفها العرب عندما يلقي 
النظر إلی البيت وما يشتتتتتتتتارک في هذه الاستتتتتتتتتراتيجية لإنتاج الکلام هو نداء الرستتتتتتتتوم 

 صالح للدخول إلی القصيدة. الباقية الذي يقوي شأن الانتباه ال
راً إنّ العاطفة بوصفها عنص: فاعلية السئياق العاطفي في انسئجام القصئيدة 0-0-0

هامّاً من العناصتتتتتتتتتر الأربعة التي يبني عليها النص الشتتتتتتتتتعري، تفيض من ينبوع الروح 
د في الفضتتتتتتتتتتتتتتاء الختتارج من النص التتذي يستتتتتتتتتتتتتيطر عليتته  وتجري في التتذهن فهي تتولتتّ

ه العواطف في وعتاء الألفتاظ للإيحاء إلی الآخرين والخلود طوال الشتتتتتتتتتتتتتاعر. تجري هتذ
العصتتتتور فإنّها تعدّ مادة الستتتتياق غير اللغوي التي تتجلی في الشتتتتعر وتستتتتهم في نشتتتتر 

ن هو الذي يحد د طبيعة استعمال الکلمة بي»المعاني خلال أبياته. إنّ الستياق العاطفي 
 .  94«دلالتها الموضوعية ودلالتها العاطفية

علاقتتة وثيقتتة بين المتتديح والعواطف وهي متتا يجعتتل المتتديح من أهمّ فنون  كنتتاه
الشتتتتتتتتعر الغنائي. إنّ المديح لدی ابن أبي الحديد ليی مجالًا للتغني بفضتتتتتتتتائل الممدوح 
ظهار المودّة فحستتتتتتتتتتتتتب بل إنّه يُعدّ خزانة من المفاهيم الأخلاقية بتقديم القدوة الأعلی  وا 

يجتة بعتاطفتة الحتبّ والاحترام. تحتوي المقدمة الطللية للأخلاق فتإنّ هتذه القصتتتتتتتتتتتتتيتدة مز 
علی العواطف الجياشتتتة المتضتتتادة باستتتتدعاء الماضتتتي بما فيه من الفرح في الحاضتتتر 
المأستتتتتاوي وهذا التضتتتتتاد الحستتتتتي يقوّي الحنين النوستتتتتتالجيا وهو نقطة التقاء الحزن بما 
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اطني للمرستتتتتتتتتتتل فات ومحا والحبّ کمظهر من مظاهر الحياة فهو متصتتتتتتتتتتتل بالحی الب
ب يبيّن درجات العمق العاطفي وتصتتتتنيفا حستتتت»وتجربته الداخلية. إنّ الستتتتياق العاطفي 

ح عمق الانفعال أو سطحيته . 95«القوة والضتعف بالاستتعانة بالقرائن البيانية التي توضتّ
أهمّ العناصتتتتر التي تعکی العاطفة في هذه القصتتتتيدة هو عنصتتتتر المبالغة التي تتجلي 

 يدات والصور الفنية طوال القصيدة. في الصيی والتوک
إذا أمعنّا النظر في کيفية نشتتتتتتتر العواطف خلال القصتتتتتتتيدة نجد هذا البيت يمثّل 
حلقة الوصتتتتل بين الحزن والتحستتتتر في المقدمة وبين إظهار الحبّ الخالص والخضتتتتوع 

 لمقام الممدوح الذي هو المضمون الأسای 
 يا بورقُ إن جِئتو الغورِيَّ فوقُل لوهُ 

 

عُ    96أتُراك توعلومُ مون بِأرضِك مُودو
 

من الملاحظ أنّ التشتتتخيص القائم علی رکني نداء البرق وتخاطب وادي النجف 
خير أداة لإيحاء المبالغة في المعنی. لقد جعل الشتتتتتاعر هذا البيت جستتتتتراً للانتقال إلی 

ل اإظهار الإعجاب بتصتتتتتتتتتتوير شتتتتتتتتتتجاعة الممدوح ودوره الفعّال في الحروب وهذا الانتق
ن تتابعنا هذا اللحن الصتتتتتتتتارم  ينفخ في القصتتتتتتتتيدة روح الحماستتتتتتتتة ويؤثر علی اللحن. وا 
فنصتتتتتتتتتتتتتل إلی ستتتتتتتتتتتتتاحة الفخر التي ظهرت في بيان إيمانه الوثيق بظهور الإمام مهدي 

 عجّل الله تعالی فرجه الشريف 
 يوحميهِ مِن جُندِ الإلهِ کوتائِبٌ 
وارِمٌ  ديدِ صو  فيها لِآلِ أبي الحو

 مُقدِمُونو كأنَّهُم ورِجالُ مووتٍ 
 

 
 کواليوم  أقبولو زاخِراً يوتودوفَّعُ 
ط  شُرَّعُ  رِماحُ خو  موشهوروةٌ وو
عُ  بدِ لا توتوكعك  97أُسُدُ العورينِ الرُّ

 

إنّنا نلمی في هذه الأبيات نوعاً من الفخر الذي ضتتتتتتتتمّنه الشتتتتتتتتتاعر في الحديث 
ة من الفخر والحماس»عن حبّه لآل علي عليهم الستلام خلال صنعة الافتنان. لمّا کان 

نتتاج العتتاطفتتة الشتتتتتتتتتتتتتديتتدة، والانفعتتال العميق، فقتتد حفلا بتتالمغتتالاة وانطلق فيهمتتا الخيتتال 
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ائق التتتاريخيتتة مجلببتتة بجلبتتاب العتتاطفتتة والخيتتال، مضتتتتتتتتتتتتتخمتتاً مهولًا، وبرزت فيهمتتا الحقتت
. لقد رستتتتتتتم ابن أبي الحديد لوحة من الرستتتتتتتوم 98«واشتتتتتتتدّت فيهما الأستتتتتتتاليب الکلامية.

الملائمة لأحوال الفخر والحماستتتة کصتتتورة أستتتد العرين والبحر المرتفع وکذلک وصتتتف 
 لقصتتتتتتتتيدةأستتتتتتتتلحتهم. رغم هذا اللحن الحماستتتتتتتتي النابع من عاطفة الشتتتتتتتتاعر، لقد لفت ا

 بعاطفة الحبّ الذي يجيش من أعماق روح الشاعر 
 يا مون لوه في أرضِ قولبي مونزِلٌ 
تي تّی في حُشاشوةِ مُهجو  أهواك حو

 

 نِعمو المُرادُ الرَّحبُ ووالمُستوربوعُ  
عُ  تولذو لی هوواك وو  99نارٌ توشُبُّ عو

 

ا بصتتورة ولتجستتيدهقد زيّن الشتتاعر عواطفه الجيّاشتتة بحلية الاستتتعارات للمغالاة 
مظاهر الطبيعة؟ وأخيراً  لمخاطب وما أنستتتتتتتب لهذا التصتتتتتتتوير منتکون محستتتتتتتوستتتتتتتة ل

تستتتتتتوقنا عاطفة الحب لآل علي عليهم الستتتتتتتلام إلی وصتتتتتتتف واقعة الطف والتعبير عن 
 الحزن العميق الذي ينعکی عظمته في مرآة الطبيعة.

ني وحدة شتتتاملة تب إنّ النص :فاعلية السئئياق الاقافي في انسئئجام القصئئيدة 0-0-0
علی الخلفية الثقافية بستتتتتعة آفاق الحضتتتتتارة لأنّه وليد بيئته وحضتتتتتارته بكلّ ما فيها من 
العتادات والتقتاليتد. تنعکی الثقتافتة في مرآة رؤيتة الأديتب وموقفته إزاء التقتاليد ومعتقداته 

ت يظهر في استتتعمال كلما»الناجمة عن المصتتادر الثقافية. إنّ الستتياق الثقافي هو ما 
معينتة في مستتتتتتتتتتتتتتوی لغوي محتتدّد. إنّ عتتديتداً من الكلمتات لته ارتبتتاط وثيق بتتالثقتتافتة، إذ 
تحمل الكلمات هنا وضتتتتتتتتتتتتتعيات ثقافية معيّنة، فتكون علامات علی الانتماء العرقي أو 

  هکذا فإنّ الستياق الثقافي تؤدّي دوراً مؤثراً في حركة المعاني 100«الديني أو الستياستي
يه باستتتتمرار الازدهار الأدبي ف نعرف العصتتتر العباستتتي الثاني وانستتتجام النص الدلالي.

الترعرع الثقافي وتطور العلوم. قد أشتتتتتتتتتتترنا في المقدمة أنّ ابن أبي الحديد دری  كوکذل
علم الكلام ومتتال إلی الاعتزال ونتتال حظوة عنتتد الخلفتتاء وقتتد عُيّن أخيراً رئيستتتتتتتتتتتتتتاً علی 
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 ارية واشتتتتتتغاله بالعلم والأدب قد أثّرفإنّ معاشتتتتته في هذه البيئة الحضتتتتت101مكتبات بغداد
 علی کلامه

ا الالتزام بتالثقتافتة الأدبيتة تتجلی في بتداية قصتتتتتتتتتتتتتيدة ابن أبي الحديد بمطلعها  أمتّ
الذي أنشتتتده علی نمط الأدب الجاهلي. يمثل هذا المطلع الطللي اتصتتتال النص الوثيق 

ة وکتتذلتتک إنّ ت الفکريتتبخلفيتتته الثقتتافيتتة والأدبيتتة رغم التبتتاعتتد الزمني واختلاف المعطيتتا
الشتتتاعر ينفخ في القصتتتيدة روح القداستتتة المورثية بحستتتن البداية كما يؤكد ابن الرشتتتتيق 

. من مظاهر أخری 102«حستتتتتتتتتتتتتن الافتتتاح داعية الانشتتتتتتتتتتتتتراح ومطية النجاح»علی أنّ 
لتجلي الالتزام بتتتالثقتتتافتتتة الأدبيتتته، تتتتأثير ابن أبي الحتتتديتتتد من أحتتتد أبيتتتات أبي تمتتتام في 

 ين عليه السلام في واقعة الطف  وصف الإمام حس
 تالِله لا أنسوی الحُسوينو وشِلووهُ 
 مُتِلوف عاً حُمرو الث يابِ وفي غودٍ 

 

 بِالعوراءِ مُووزَّعُ  كِ توحتو السَّنابِ  
عُ   103بِالخُضرِ في فِردووسِهِ يوتولوفَّ

 

هنتا يجتدر الوقوف علی تقنية فنية يعدّها هاليدي مرحلة من مراحل التفاعل بين 
النص والستتتتتتتتتياق وهي التي تستتتتتتتتتهم في انستتتتتتتتتجام النص بإحالة النص إلی شتتتتتتتتتبكة من 

ستتماً من تشتتكل ق»النصتتوص في الخارج واتصتتال المعاني فيؤكد علی هذه الحقيقة بأن 
. 104«فضتتاء نصٍّ ما، النصتتتوص الستتتابقة أي النصتتتوص المشتتتتركة بين هذين النصتتتين

تشتتتتتكيل نصّ جديد من » وإنّ التناص محاولة دراستتتتتة التعامل النصتتتتتوص وتداخلها وه
النصتتتتتتتتتتتوص ستتتتتتتتتتتابقة أو معاصتتتتتتتتتتترة، بحيث يغدو النصّ المتناص خلاصتتتتتتتتتتتة لعدد من 

. إنّ هذا البيت لابن أبي الحديد يستتتتتتتحضتتتتتتر 105«النصتتتتتتوص التي تمحي الحدود بينها
 بيت أبي تمام في رثاء الطوسي ويوحي الاتصال الثقافي بين البيتين 

ی  تردَّی ثيابو المووتِ حُمراً فوما دوجو
 

لوها اللويلُ إلّا ووهِيو مِن سُندُیٍ خُضرٍ  
106 
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دود باعتباره ستتتياقاً أدبياً خلاقاً تلغي فيه الح»إنّ التناص ظاهرة تجدر بالاهتمام 
بين الماضتتتتتتتي والحاضتتتتتتتر في ستتتتتتتبيل تجديد الأدب وتطويره، دون زعم لتجديد قائم من 

مل ورة لربط العفراغ، ودون إبداع منبت عن الستتتتياق المحيط به. كما أن التناص ضتتتتر 
. لقد وظّف ابن أبي 107«الأدبي بالحياة عبر الاستتتتتتتتتتتتتتعانة بالنصتتتتتتتتتتتتتوص الأخری الحية

رستتتتاء  الحديد القصتتتتص القرآنية بالاقتبای واستتتتتدعاء الشتتتتخصتتتتيات بغية إحياء التراث وا 
 الفكر الديني في هذه الأبيات 

يثُ أظلومو لويلُهُ  شِهابُ مُوسوی حو  وو
لوم يوفُزيا مون لوهُ رُدَّت ذُكاءُ   وو

 

 رُفِعوت لوهُ لألأؤُهُ توتوشوعشوعُ  
عُ   108بِنوظيرِها مِن قوبلُ إلّا يُوشو

 

يمدح الشتتتاعر الإمام عليه الستتتلام بنور وجهه ووجوده ويشتتتبهه بشتتتهاب موستتتی 
ی لِأهلِهِ إن ي آنوستتت   مستتتنداً إلی الآية الكريمة ذإذ   يتِيکُم  مِ قوالو مُوستتتو بورٍ أو  تُ نواراً ستتتو  ن هوا بِخو

هوابٍ  طو  قوبویٍ لوعولَّکُم   آتِيکُم  بِشتتتتتتتتتِ . هذا البيت نقطة اتصتتتتتتتتتال النص بخلفيته 109﴾لُونو توصتتتتتتتتت 
هو الشتتتتتعلة من النار إطلاقاً »الشتتتتتهاب و أطلق علی الإمام علي عليه الستتتتتلامالدينية. 

لاستم المستبب علی السبب حيث أنّه عليه السلام سبب في تفضيل موسی عليه السلام 
. والبيت الثاني تلميح لفضتيلة ردّ الشمی للإمام 110«وظهور النار له من جانب الطور

يد تعدّ دقصتتتتتيدة لابن أبي الحعليه الستتتتتلام التي کانت قبله عند يوشتتتتتع بن نون. وهذه ال
من مصتتادر أشتتارت إلی هذه الواقعة. من مصتتاديق أخری للستتياق الثقافي في القصتتيدة 

 هذين البيتين  
ملِها  هذي الأمانوةُ لا يوقومُ بِحو
 توأبوی الجِبالُ الشُّمُّ عون توقليدِها

 

لقاءُ هابِطوةٌ ووأطلویُ أرفوعُ    خو
عُ  توضِجُّ تويهاءٌ وتُشفِقُ بِرقِ وو

111 
 

لام يهتتدف ابن أبي  الحتتديتتد من ذکر الأمتتانتتة إلی التتتذکير بتتأنّ حتتبّ عليّ عليتته الستتتتتتتتتتتتتّ
ا الأمانوةو نو وطاعته هو وجه من وجوه التکليف الإلهي للعباد في قوله تعالی  ذإنَّا عوروض  

مولوها الإن ستتتتتانُ إنَّ  فوقنو مِنهوا ووحو مِل نوها ووأشتتتتت  مواواتِ ووالأرضِ ووالجِبالِ فوأبوي نو أن  يوح  لوی الستتتتتَّ  هُ عو
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هُولًا﴾   هکذا جعل الشتتتاعر هذا البيت جستتتراً يتصتتتل النص إلی البيئة 112کوانو ظولُوماً جو
 بغية خلود القصيدة.  الدينية

کتان ابن أبي الحتديتد مؤرّختاً وکتاتبتاً في ديوان الخليفتة فمن البديهي أن نشتتتتتتتتتتتتتعر 
 ةبنبضتتتتتات التاريخ طوال أبيات القصتتتتتيدة کإشتتتتتاراتٍ إلی واقعة الصتتتتتفين والخندق وواقع

الطف خلال أوصتتتتتتتتتتتتتتافهتتا. إنّ اللمحتتات التتتاريخيتتة خلفيتتاتٌ تتتدعم حرکتتة المعنی تجتتاه 
الغرض الأستتای وهو المديح. مثل هذا البيت الذي استتتلهم من واقعة الصتتفين في مدح 

 الإمام عليه السلام  
يثُ  وضِ المُدوعدوعِ حو  ووالمُنرِعُ الحو

 

عُ    113لا وادٍ يوفيضُ وولا قوليبٌ يُترو
 

إنّه جاء بتلميحٍ ويريد به ما روي عن الإمام علي عليه الستتتتتتلام لما كما نشتتتتتتاهد 
 كش وليی معهم ماء ولا في نواحي ذللحقّ أصتتتتتتتتحابه عط»کان متوجهاً إلی صتتتتتتتتفين 

هرت لهم فکشتتتفوا فظ كناالمکان فأمر عليه الستتتلام بأصتتتحابه أن يکشتتتفوا مکاناً کان ه
فإن زالت عن موضتتتتتتتتعها وجدتم  تلمع فقال الماء تحت هذه الصتتتتتتتتخرة صتتتتتتتتخرة عظيمة

المتاء فتاجتهتدوا في قلعهتا اجتهتاداً عظيمتاً فلم يقتدروا لهتا فنزل عن ستتتتتتتتتتتتترجه ووضتتتتتتتتتتتتتع 
أصتتتتابعه تحت جانب الصتتتتخرة فقلعها ورمی بها أذرعاً کثيرة فظهر وشتتتترب القوم وکان 

 . 114«أعذب ماء
ادستتة ستتحصتتلنا خلال التطواف اللستتاني الذي قمنا به في القصتتيدة الالخاتمة والنتائج: 

 نتائج  منها  من القصائد السبع العلويات من منظار السياق، علی عدة
بنيت القصتتتيدة الستتتادستتتة من القصتتتائد العلويات الستتتبع علی نستتتيج محکم متشتتتابک  -

المضتتامين يلقي المدح ظلاله علی ستتاحتها. يتجلي الانستتجام في تفاعل نص القصتتيدة 
ختيارات الشتتتتتتاعر الواعي بأهمية والستتتتتتياق في مطلعها عرضتتتتتتها وختامها ويؤثّر علی ا

الخطتتاب. الستتتتتتتتتتتتتيتتاق بنوعيتته اللغوي وغير اللغوي يبقي المتلقي في دائرة المحتوی قتتادراً 
 علی ربط الموضوعات.   
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دراستتة الوحدات الصتتوتية والصتترفية داخل ستتياقهما اللغوي في هذه القصتتيدة تستتوقنا  -
ي کلّ وره من الفونيمات فنحو فهم کيفيتة نشتتتتتتتتتتتتتر المعنی فتإنّ علاقتة کلّ الفونيم بما جا

المقاطع تحقّق غرض المديح. إنّ تستتتتاوي استتتتتخدام الأصتتتتوات الشتتتتديدة والهادئة هو ما 
يتصتتتتتتل مطلع القصتتتتتتيدة بالمديح کما أنّ هيمنة الحروف المستتتتتتتعلية الشتتتتتتديدة علی هذا 
المقطع تستتتتتتهم في تصتتتتتتوير عظمة شتتتتتتخصتتتتتتية الممدوح وفروستتتتتتيته. وفي تحليل علاقة 

ياق اللغوي فإنّ کثرة تواتر أبنية استتتتتتتتتماء الفاعل تخلق تصتتتتتتتتتوير المورفيمات وفق الستتتتتتتتت
شتتتتتتتجاعة الإمام )ع( ونشتتتتتتتاطه في المعارک کما أنّ أبينة الأوصتتتتتتتاف المشتتتتتتتبهة تؤدي 

 وظيفتها في تبيين خصال الإمام )ع(.
شتتتتبکة العلاقات الترکيبية هي ما تجعل القصتتتتيدة بمقاطعها بوصتتتتفها کلّاً منستتتتجماً  -

قرينة الإستناد کأهمّ القرائن الموجودة في القصتيدة تسهم في بيان خلال القرائن النحوية. 
الدلالة فإنّ الجمل الاستمية تقوم بمهمتها الوظيفية في تبيين القضايا الثابتة کالأوصاف 
والعقتائتد  بينمتا أنّ الجمتل الفعلية تماری وظيفتها في وصتتتتتتتتتتتتتف المعارک المشتتتتتتتتتتتتتحونة 

نستتتتاق النحوية من وظيفتها الأصتتتتلية. بالأحداث. وقد يغيّر مقتضتتتتی الستتتتياق بعض الأ
والشتتتتاعر في المستتتتتوی المعجمي حريص علی اختيار الألفاظ الفصتتتتيحة ووضتتتتعها في 
موقعها الأصتتتتتتتتتتلح وفق الستتتتتتتتتتياق اللغوي. يقوم هذا الستتتتتتتتتتياق بتحديد المعاني المعجمية 

ة يوالمجتازيتة التدقيقة للمفردات خلال العلاقات الأفقية للکلمات وتجاورها بالقرائن المعنو 
 التي تتجذر في انسجامها الدلالي.

يأتي دور ستياق الموقف في عملية الاتصتال لتحديد مواضتع تحتوي علی الإشارات  -
المقامية. إنّ القصتتتيدة الستتتادستتتة رستتتالة خطابية ألقاها المرستتتل الأديب والعالم المعتزلي 

ما يربط و  الذي نری ملامح أفکاره في الأبيات ويتلقيها المرستتتتتتتل إليه کالمخاطب العامّ.
بين عناصتتتتر الحدث الکلامي ويستتتتهم في إنجازه، هو اختيار الاستتتتتراتيجيات الخطابية 
المناستتتبة لستتتياق الموقف کالاستتتتراتيجية التلميحية المتجلي في الطاقات الفنية للقصتتتيدة 
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کالاستتعارة والکناية والتشتبيه وکذلک الاستراتيجيات التوجيهية التي تشارک المتلقي في 
 مي نحو النداء والدعاء والاستفهام. الحدث الکلا

إنّ هذا النص الشتتتتعري بؤرة مشتتتتعة للدلالات العاطفية النابعة من ضتتتتمير الشتتتتاعر  -
فإنّ المديح کالستتتتياق العاطفي المستتتتيطر ترتبط بها متتاليات الجمل من بداية القصتتتتيدة 

ن ز حتّی النهتاية. وتعدّ المبالغة العنصتتتتتتتتتتتتتر الأهمّ الذي يصتتتتتتتتتتتتتبّ العواطف کالحبّ والح
والفخر والحماستتتتتتتتتتتتة، في مقاطع القصتتتتتتتتتتتتيدة وفق جريان المعنی. وأخيراً ما يربط النص 
ة ببيئته وخلفيته الثقافية هو الستتتتتتتتياق الثقافي المتجلي في التزام الشتتتتتتتتاعر بالتقاليد الأدبي

 والآيات القرآنية والوقائع التاريخية التي تبرز لنا جذور النص المحکمة.    
 المصادر والمراجع -
 آن الكريمالقر -
. تحقيق  محمتتتد شئئئئئئئئئرلا نهج البلارئئةم(. 1363ابن أبي الحتتتديتتتد، عبتتتد الحميتتتد. )-

 أبوالفضل إبراهيم. بيروت  دار إحياء الكتب العربية 
. بيروت  علم اللغة النص المفاهيم والاتجاهاتم(. 1337بحيري، ستتتتتتتعيد حستتتتتتتن. )-

 مکتبة لبنان ناشرون 
. شتتتتتتتتتتتتترح  الخطيتتب ديوان أبي تمئام شئئئئئئئئئرلام(. 1338أبو تمتام، حبيتب بن أوی. )-

 . بيروت  دار الکتاب العربي 2التبريزي. ط
د علي النجار. الخصئئئئئئئئئائصم(  2591الفتح عثمان.   ابن جني، أبو- . تحقيق  محمتّ

 القاهرة  دار الکتب العلمية. 
. 3. طالقول السئئئئئئئئئديئئد في علم التجويئئدم(. 2003أبو الوفتتاء، علی الله بن علي. )-

 ر الوفاء المنصورةالقاهرة  مکتبة دا
 . القاهرة  دار المعارفدراسات في علم اللغةم(. 2000بشر، کمال. )-
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ان، تمام. )- ار د .. المغرب  دار البيضاءاللغة العربية معناها ومبناهام(. 1338حستّ
 الثقافة للنشر والتوزيع

. بيروت  لسئئئانيات النصد مدخل إلن انسئئئجام الخطابم(. 1331خطابي، محمّد. )-
 ز الثقافي العربيالمرك

. ديوان أبي تمئئام شئئئئئئئئئرلام(. 1338الخطيتتب التبريزي، أبو زکريتتا يحيی بن علي. )-
 . بيروت  دار الکتاب العربي 2شرح  الخطيب التبريزي. ط

العمدة في محاسئئئئن الشئئئئعر م(. 1341ابن الرشتتتتتتيق القيرواني، أبو علي الحستتتتتتن. )-
 . بيروت  دار الجيل6. طوآدابف

اد، الأزهر. )- . بيروت  المركز الثقتتتتافي دروس في البلارئئئة العربيئئئةم(. 1332الزنتتتتّ
 العربي

. القاهرة  مكتبة علم اللغة النص النظرية والتطبيقم(. 2007شتتتتتتتتتتتتتبتل محمد، عزة. )-
 الآداب

 آگاه. ط مطبعة : طهران .شعر موسيقىش(. 1341شتفيعي کدکني، محمدرضا. )-
.7 
. الخطاب مقاربة لغوية تداوليةإسئئئئتراتيجيات م. 2008الشتتتتتهري، الهادي بن ظافر. -

 .بيروت  دار الکتاب الجديد المتحدة
تصتتتتتتحيح وتعليق وتقديم   عيون أخبار الرضئئئئئا ) (.م(. 1348الشتتتتتتيخ الصتتتتتتدوق. )-

 .الشيخ حسين الأعلمي. بيروت  مؤسسة الأعلمي للمطبوعات
المعنن خارج النصد أار السئئئئئئياق في تحديد دلالات م(. 2011الشتتتتتتتتيدي، فاطمة. )-

 ,. دمشق  دار نينويابالخط
أار المجئئئاي في فهم الوظئئئائف النحويئئئة م(. 2003الصتتتتتتتتتتتتتتتافي، ختتتديجتتتة محمتتتد. )-

 .. القاهرة  دار السلام للطباعة والنشر والتوزيع والترجمةوتوجيهها في السياق
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القصتائد الهاشميات لکميت بن  الروضئة المختارةم(. 1372الصتالح، صتالح علي. )-
ات لابن أبي الحديد المعتزلي. بيروت  مؤستتتستتتة الأعلمي زيد الأستتتدي والقصتتتائد العلوي

 ,للمطبوعات
. عمان  دار الأسئئئئئلوبية والااية الدوائر البلاريةم(. 2002عبدالجليل، عبدالقادر. )-

 .الصفاء
. النص الغئئائئئبد تجليئئات التنئئاص في الشئئئئئئئئئعر العربيم(. 2001عزام، محمتتتد. )-

 دمشق  منشورات اتحاد الكتاب العرب
. القاهرة  دار التحليل اللغوي في ضئئئئئوء علم الدلالةم(. 2006مود. )عکاشتتتتتتتتة، مح-

 النشر للجامعات
تتتاب كاديميتة الحتديثتة للكتالقتاهرة  الأ .الربط في اللفظ والمعننم(. 2010) _______

 الجامعي
 . القاهرة  عالم الکتب 7. طعلم الدلالةم(. 2003عمر، أحمد مختار. )-
 . القاهرة  دار الأمين النقد الأدبي الحديث نظريةم(. 1338عوض، يوسف نور. )-
. بغداد  مجلة الإيقا  النفسئئئئئي في الشئئئئئعر العربيم(. 1346عيد، جاستتتتتتم عبّای. )-

 102-38ص  . ص6الأقلام. العدد  
 . القاهرة  دار المعارف6. طالفخر والحماسةالفاخوري، حنا. لاتا. -
 بيروت  دار العلم للملايين. 6. طتاريخ الأدب العربيم(. 1373فروخ، عمر. )-
ة )دراس علم اللغة النصئي بين النظرية والتطبيقم(. 2000الفقي، صتبحي إبراهيم. )-

 تطبيقية علی السور المكية(. القاهرة  دار قباء للطباعة والنشر 
 . دمشق  دار الفكرمبادئ اللسانياتم(. 1335قدور، محمّد. )-
وت  . تحقيق  علي شيري. بير داية والنهايةالبابن کثير، إستماعيل بن عمر. )لاتا(. -

 دار إحياء التراث العربي
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. بيروت  دار إحياء التراث لسئئئئئئئئئان العربم(. 1333ابن منظور، محمد بن مكرم. )-
 العربي

يبان، بافت ومتند ابعاد يبان اي منظر ش(. 1333هاليدي، مايكل  حستتتتتن، رقيه. )-
 ران  انتشارات سياهرود . ترجمه  محسن نوبخت. تهشناسن اجتماعن نشانف

. بيروت  دار موسئئئئئوعة النحو والصئئئئئئرف والإعرابم(. 1344يعقوب، اميل بديع. )-
 العلم للملايين

-Halliday, M.A.K. Hasan, R. Cohesion in English. 1976. London: 

Longman Group Limited. 
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