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السرد  والتأريخ، إشكالية ينعقد طرفاها ضمنيتناول المقال العلاقة الإشكالية بين التخييل : ملخّص
بوسائطه المتعددة، وتتمحور أساسا حول إشكالية التمثيل السردي الدي يشغل العناصر التاريخية في 
نطاق التخييل. وقد اتخدنا من فيلم "خارج عن القانون" لرشيد بوشارب نمودجا عن وسيط سردي يعالج 

 فيلم روائي طويل. وقد تجلت هده الإشكالية بوضوح من خلال قضية تاريخية هي الثورة الجزائرية في
ردود الأفعال التي أثارها الفيلم مما يعبر عن التفاعلات المعقدة بين السجل التوثيقي التاريخي والسجل 

 .الفني التخييلي
يهدف المقال إلى رصد تمثيل الثورة الجزائرية في السرد الدي يقدمه الفيلم، وقد مهدنا لدلك نظريا      

بالحديث حول الطبيعة السردية لكل من التاريخ والفيلم، وارتباط كل منهما بمفهوم التمثيل، قبل أن نحلل 
ام حداث ومشاهد، ومعاينة نظمي في "خارج عن القانون" عن طريق تقطيعه إلى و لعن قرب السرد الفي

                               
  المؤلف المرسل 
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الحكي فيه، وتقنيات اللغة السينمائية التي وظفها، ولنتوصل في ختام التحليل إلى تقديم رؤية نقدية 
 ..               حول صورة الثورة الجزائرية في فيلم رشيد بوشارب

 العنف. ؛اللغة السينمائية ؛التمثيل ؛التاريخي ؛السرد الفيلمية: كلمات مفتاحيّ 
Abstract:  The article deals with the problematic relationship between fiction and 

historiography. We have taken from Rachid Bouchareb's film "Outside the Law" as a 

model for a narrative medium that deals with a historical issue, the Algerian revolution 

in a feature film. This problem was clearly demonstrated through the reactions that 

the film raised                                                                 ., . 

             The article aims to monitor the representation of the Algerian revolution 

in the narration presented by the film. we closely analyze the feminist narration in 

“Outside the Law”, and the techniques of cinematic language that he employed. At 

the conclusion of the analysis, let us arrive at a critical view on the image of the 

Algerian revolution in Rachid Bouchareb's film.  

Keywords: Narrative film; historical; Representation; Cinematic language-Violence. 

بين التخييل والتأريخ، إشككككككككككككالية ينعقد  يتناول المقال العلاقة الإشككككككككككككالية المقدمة:-1
طرفاها ضمن السرد بوسائطه المتعددة، وتتمحور أساسا حول إشكالية التمثيل السردي 
الدي يشكككككككككككغل العناصكككككككككككر التاريخية في نطاق التخييل. وقد اتخدنا من فيلم "خارج عن 
 القانون" لرشكككككيد بوشكككككارب نمودجا عن وسكككككيط سكككككردي يعالج قضكككككية تاريخية هي الثورة
الجزائرية في فيلم روائي طويل. وقد تجلت هده الإشككككككككككككالية بوضكككككككككككوح من خلال ردود 
الأفعككال التي أثككارهككا الفيلم ممككا يعبر عن التفككاعلات المعقككدة بين السكككككككككككككجككل التوثيقي 

 التاريخي والسجل الفني التخييلي.

قد و  يهدف المقال إلى رصكككككد تمثيل الثورة الجزائرية في السكككككرد الدي يقدمه الفيلم،     
مهدنا لدلك نظريا بالحديث حول الطبيعة السكككككردية لكل من التاريخ والفيلم، وارتباط كل 

نون" مي في "خارج عن القالمنهما بمفهوم التمثيل، قبل أن نحلل عن قرب السكككككككككككرد الفي
والوقوف عند مكوناته من شككخصككيات وأزمنة عن طريق تقطيعه إلى وحداث ومشككاهد، 
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، لمخرجا ي فيكه، وتقنيكات اللغكة السكككككككككككككينمكائيكة التي وظفهكاومعكاينكة نظكام الحكوأمكنكة، 
ية في نقدية حول صككككككككورة الثورة الجزائر ال تناولنتوصككككككككل في ختام التحليل إلى تقديم رؤي

 فيلم رشيد بوشارب.

 ارتبط  الفيلم، منذ بداياته الأولى بالسرد عامة وبالسرد حول مفهوم السرد الفيلمي: -2
الأدبي عن طريق استلهام الروايات أو اقتباسها أو لمجرد تحويل عناصر حكائية وأسنة 

ما ووفقا لذلك فقد نشأت علاقات متينة ما بين السينالصوت. " كسردية إلى شريط الصورة 
ذ ي قر أحد الروائيين بأهمية هذه العلاقة والآداب الأخرى وبشكل خاص منها الرواية، وا 

ولى بسبب قربها من ذلك الفن، وليس لفرط إن الرواية هي أداة السينما الأ"بقوله 
ن إستراتيجيات هذا الارتباط والتواثق والتداخل اتضحت في إطار ما عرف فإ، "سهولتها

ردية، ومنها السبعلم السرد، الذي يسعى إلى الكشف عن البنية الحكائية لكل الخطابات 
 . 1"الفيلم السينمائي

 ،فيلم الهوية بوصكككككفهما خطابا سكككككرديا، يجسكككككد كل من التاريخ و البناء عليه   
حيث يغدو السرد تطويراً للعلاقة التلازمية بين الخيال الإبداعي والزمانية، بتصور بول 
 ريكور، الذي يصكككككنفه أيضكككككاً، كعنصكككككر فاعل من عناصكككككر تشككككككيل الهوية، إذ يتم من
خلالككه إضكككككككككككككفككاء حبكككة على الوجود التككاريخي، أو التككاريخ الثقككافي لجمككاعككة مككا من 

ردية، في صككيغة سكك حيث يتمثل كل من التاريخ، والفيلم  الجماعات أو فرد من الأفراد،
سكككككواء بشككككككل واقعي أو متخيل. ي يعدو الفيلم أن يكون سكككككردا بالصكككككور، وهذا ما دف  

سكككردية للنصكككوص الأدبية إلى السكككينما. على  رار بالباحثين إلى نقل نماذج الدراسكككة ال
السككرد في الفيلم عبر عملية تلفظ  وبنينة للخطاب، هذا التلفظ قابل يمر الرواية مثلا،  

للرصككد عبر بعا الصككور أو عبر جمعها مما يتيا لنا الرؤية بطريقة مسككتحيلة،  ير 
 Albert Laffayعفوية و ير موضككككككوعية بالنسككككككبة لقنسككككككان، وقد اقترح ألبير يفاي 

 الكبير لتعيين هذه " البؤرة le grand imagierمصككككككطلا المصككككككوراتي  1964عام 
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يروي الفيلم قصكككككككة ليس فقط عن طريق اللغة اللفظية  .2الفلمي"  للعرا ايفتراضكككككككية
ولكن عن طريق ترتيككب وتككأليف معلومككات متككأتيككة من أنظمككة متنوعككة، بمككا في ذلككك 
حديث الفيلم عن نفسككككككه عندما يعالج السككككككينما نفسككككككها بشكككككككل عام، أو يظهر في تقنية 

ما  ة أوالفيلم داخل الفيلم أو عندما يسكككككككتدعي رمزيا وضكككككككعية المشكككككككاهد من خلال نافذ
 .3شابه حيث تكشف السينما بعا أسرار صنعها أو تلفظها للمشاهد الفطن

يحقق السككككككارد في الرواية أنواعا من التبئير نجد ما يعادلها في السككككككرد الفيلمي. 
يحيل التبئير، كما نعلم، إلى عمليات ووسككككككككككائل تمثيل المعلومات السككككككككككردية من وجهة 

م، الكبير وهو بمثابة السككككارد الأول في الفيلنظر معينة، قد تكون منسككككوبة للمصككككوراتي 
أو إلى سككككارد ثانوي يكون إحدى شككككخصككككيات القصككككة المروية، كما قد تنسككككب صككككوت 

 في مكان و موضككككككككككك  السكككككككككككارد، يقوم الفيلم بالتبئير، مثلا، عن."  voix offخارجي 
(، حيث يختار نقاط الرؤية طريق )رؤية ذاتية( وعلى شككككككككككخصككككككككككية )رؤية موضككككككككككوعية

في حكيه الذي يعادل إلى حد ما السككككككرد المكتوب. يضككككككمن كل من التأطير، المختلفة 
لعب الكاميرا، اختيار اللقطات والمونتاج خاصكككككة يضكككككمن الحكي المنسكككككاب كما لو أن 
القصككككككة تروي نفسككككككها بنفسككككككها، الفيلم المروي ينتج بالتأكيد عن انتقاء العناصككككككر، عن 

تضى سردي قولكن بتبديله السارد بم التأليف ويلتحق في هذا تماما بالحكي المكتوب ،
 . 4"خاص باللغة السينمائية

تذهب الدراسككككككات ما بعد البنيوية وما بعد الحداثية إلى  التاريخ بوصففففففا سفففففردا:  -2
ضكككككككك  سككككككككه إي عن طريق و تقرير فكرة بالغة الأهمية مفادها أن التاريخ ي يعبر عن نف

د وسكككيلة ومبعثر أي للوقائ ، فالسكككر وتفترا بذلك تفسكككيرا، لما هو مجزأ حبكات تربط، 
إن التكككاريخ هو خطكككاب حول مكككا وق  في »ي يسكككككككككككككتغني عنهكككا الخطكككاب التكككاريخي، 

علا أحدا تاريخية واقعية وقعت فمنه ي يعني إمكانية القبا على  الماضكككي، وايقتراب
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في هذا الماضككككي؛ ذلك أن التاريخ في نهاية المطاف، ضككككرب من ضككككروب السككككرد أو 
الأحداث ي يمكن الوصككككككككككول إليها إي من خلال وسككككككككككيط هو في الغالب الحكي. فهذه 

، يقترب Hayden Whiteالنص التكاريخي، وهكذا النص، كمكا يجكادل "هكايكدن وايكت" 
كثيرا من النصككككككوص الأدبية، والسككككككرد على وجه الخصككككككوص، وذلك من حيث أن كل 

رد "شككككككككككل السكككككككككالكتابات التاريخية تعتمد، كالسكككككككككرد، على أمر  ير قاب لقنكار وهو 
 .5«انتظام الأحداث في "حبكة سردية".ذاته"، أي 

 وضوعية، ومهمالكن التاريخ، بحكم ارتباطه بالسرد يحمل، مهما ادعى من م 
محو علامات التلفظ من خطابه، يحمل معه قدرا من التخييل، ومما  اجتهد المؤرخ في

يخ الدخول في التار فك"»مما يق  في دائرة ايحتمال، ي يمكن إثبات صحته من عدمها 
ن لم يكن في الخيالية، ففي موضوع  ير قابل لقدراك بصورة واضحة"  هو دخول، وا 
وحاسمة ويقينية. فهذه تواريخ تأتينا من الماضي، تتشكل في لحظة ما ثم تنضج ثم 
تنتقل إلينا عبر وسيط ي بصورة مباشرة. وهذا الأمر ي يجعل من تشكل التواريخ عملية 

أو "سردنة" فحسب بل عملية تأويل أو إساءة تأويل للماضي والتاريخ والثقافة.  "تحبيك"
الهوية الثقافية في كتابه " Stuart Hallإن الماضي يستمر، كما يقول "ستوارت هول" 

، ما دام يتحدث إلينا، لكن هذا Culturel Identity and Diaspora"  والشتات
 بصورة كلية وبين ماا حقيقي، بل هي الحديث ليس عملية بسيطة بين ذات حاضرة
. وفي علاقة 6«تازيا والسرد والأسطورة.كثيرا ما تحدث من خلال دهاليز الذاكرة والفن

جدلية، يمكن القول م  ريكور أن" كل أنماط السرد تقول شيئا عن تاريخيتنا الجذرية"، 
مل تصنيف ححيث يعكس كل فيلم اللحظة التاريخية التي أنجز فيها، وليس شرطا أن ي

الفيلم التاريخي، أو يتقصّد التأريخ بالضرورة، فمل فيلم يتضمن تعليقا تاريخيا على 
الخطاب السياسي السائد وقت إنتاجه وعرضه. وهذا ما يشرح لنا طبيعة العلاقة بين 

 لجانب.ا علاقة جدلية، وليست مطلقا أحاديةالتخييل والتأريخ في السرد الفيلمي، فهي 
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ة التخييل والتأريخ في الفيلم، بدرجات متفاوتة، ضمن الإشكالية الأوس  تتجلى جدلي   
 التي يطرحها التمثيل عامة، والتمثيل الثقافي للواق  بأبعاده المختلفة.

يطرح مصطلا التمثيل إشكاليات كثيرة، وهي ي  حول مفهوم السرد الفيلمي: -3
هوم التعالقات التي يتحدد المفتصدر عن تعدد استخداماته بقدر ما تصدر عن شبكة 

على تخومها، فلا يمكن الحديث عن تمثيل دون التساؤل عن عناصره، ووفق تخطيط 
مبدئي لهذه العناصر، وهي: الممثِّل، الممثَّل، والصورة هي نتاج عملية التمثيل، تتبدى 

شكل ب زوايا طرح كثيرة للتفاعلات الممكنة بين مفهوم التمثيل، وما يتوجه إليه الدارس
أساسي، فإن وقفنا على محور التمثيل/الممثِّل، سيتوجه الفكر حتما إلى إشكاليات متفرعة 
ن وقفنا  عن فلسفة المعرفة والتحليل النفسي الأنثروبولوجي ونظريات التلقي والتأويل، وا 
على محور التمثيل/الممثَّل ستجتذبنا نظريات المحاكاة واينعكاس، والنقد السياقي 

ن وقفنا على محور التمثيل/الصورة، سنجد ضالتنا في الشكلانية والدراسات  والثقافي، وا 
 الشعرية والأسلوبية ونظريات الفن للفن.

للمصكككطلا إذن ثراء بالل، لذا سكككنحصكككر الحديث عن جزء بسكككيط من إشككككالية  
التمثيككل الأدبي، بطرحهككا من منظور علاقككة الأدب بمككا ليس أدبككا، ممككا يق  في محيط 

عناصككككر دخلت في تشكككككيله أو ترتبت عنه، أي بما نسككككميه عادة، بنوع من الأدب من 
 التساهل، الواق  ايجتماعي والتاريخي.

تطرح الأدبيات الكلاسككككيكية والواقعية التمثيل الأدبي وفق أنماط معينة تسككككتعيد  
الواق  وما يميزها هو نظرتها المتعدية للأدب، بمعنى أنها ي تتصور الأدب إي مرتبطا 

  Aristoteوضككككككوع أو مرج  يحيل إليه، ويق  خارجه، فالأدب في شككككككعرية أرسككككككطوبم
الواق  و  محككاكككاة لأفعككال طبيعيككة، إن " الأدب تقليككد مقنن للواق ، والعلاقككات بين الأدب

ة انعكاس للواق ، ففي الحالتين وهو في الجماليات الواقعي  7هي علاقات تقليد لنموذج"



 328-303ص ص:             2021جوان /         2العدد /  16 المجلد الخطاب              

309 
 

 

 

التمثيككل وفق ثنككائيككة الأدب والواق ، حيككث نجككد الأدب ( يطرح )المحككاكككاة و اينعكككاس
صككككككككككورة عن الواق ، مهما كانت التحديدات التي نعطيها لهذا الواق  )طبيعيا، حسككككككككككيّا، 

 رمزيا ...(

جهة  رقة، فهي منتتلخص إشكككككككالية التمثيل الواقعي في كونها مسككككككاقة إلى مفا
ية الكتابة ور الواقعي، ولعمللكنها بنفس القدر تمثيل للأدب وفق المنظتمثيل للعالم، و 

ذاتها. إن الواقعية بوصكككككككككفها خطابا ذا قواعد ومواضكككككككككعات ينتج أثره عن طريق إخفاء 
، ومثل هذا ايدعاء بالشككككككككفافية 8واضككككككككعات ليمنحنا انطباعا بشككككككككفافيتهالمالقواعد و هذه 
 .ياد والموضوعية  ير واقعي بالمرةوالح

 

 (مترون )والرواية العربية في إثرها ، كما يقولية الغربيةلقد أدى هوس الروا  
في كتابة إبداعية تجعل من نفسككككككككككها  ربأكبموضككككككككككوع "الواقعي" إلى البحث عن واقعية 

؛ قامت الرواية الجديدة على و الحال في الرواية الجديدة مثلاموضكككككوعها الأول، كما ه
خيرة ذه الأ، قامت هبديهية اسكككككككتقلالية الفن، ففي مقاومتها للتشكككككككيؤ في مجتم  السكككككككوق

لذي اطه الخاص اضد فكرة التمثيل نفسها. إن الأدب ي يمثل إي نشضد المضمون و 
 ".يعبر عنه مصطلا "الكتابة

ضكككككككككككمن هذا المنظور، يعرف التمثيل عن طريق نوع من ايسكككككككككككتقلالية في مقابلة     
 .9اق ، وبنوع من اينغلاق على نفسهالو 

 

مفهوم التمثيل الواقعي كككككككككككك كما حددناه إن ما يميز الأدب المعاصر هو ثورته على     
ه، فهو ا صورة عن نفسفهو يقوم ضد التمثيل، إذ عوضا أن يمثل الواق  يقدم لن آنفا كككككككك

ن نى أكثر واقعية ميقدمها جزء أو قطعة من هذا الواق ، وهو بهذا المعيمثل نفسكككككككككككككه و 
دبية ويتوصككككككككل إلى أن الخطاب الواقعي قام ضككككككككد المواضككككككككعات الأ .10الأدب الواقعي

التقليدية، لذلك عمد إلى جعل مواضكككعاته الخاصكككة في خلفية ايهتمام ليعطي صكككورة " 
اسكككتحوذت على ايهتمام ن سكككرعان ما تكشكككفت هذه الأخيرة، و صكككادقة " عن الواق ، لك
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الرواية  تعلى حسكككككككاب تمثيل الواق ، وقد نتج عن هذا التغيير في قطب ايهتمام التفا
ا على فضككككككا ميكانيزمات السككككككرد وتقنيات الكتابة، لتثبت عملهإلى آلياتها الخاصككككككة، و 

 .، لقد أصبا التمثيل تمثيلا ذاتياكتابة إبداعيةبوصفها نصا أدبيا و  واقعيتها
إن الواق  ي ينعكس في النص التخييلي، لكن التخييل هو الذي يسكككتثمر خواص الواق  

عن اسكككتخدام الكتابة " بعيدا  Jean Ricardeauليتسكككنى له ايشكككتغال. يقول ريكاردو 
لتقديم صككككورة عن العالم، يسككككتعمل الخيال مفهوم العالم بتشككككعباته بغية الحصككككول على 

 .11كون يطي  القوانين النوعية للكتابة"
 

ينسككككككحب هذا الطرح حول إشكككككككالية التمثيل الروائي كذلك على التمثيل السككككككردي،      
وهو أشمل منه، وهو يضيء جوانب مهمة حول طبيعة التمثيل في السرد الفيلمي، فقد 
ن بمسميات مختلفة بعا الشيء  عرف تاريخ السينما كذلك جدل الواقعية والحداثية، وا 

ي فئية، ومقتضكككيات الوسكككيط السكككمعي البصكككري. بما يتوافق وخصكككوصكككية اللغة السكككينما
 1920في السككينما التي شككهدتها من : "André Bazinيقول أندريه بازان  هذا الصككدد

يمكنني التمييز بين توجهين  البين متعارضين ؛ المخرجون الذين يؤمنون  1940إلى 
لكن التوجه الثاني الذي يؤمن بالواق  ي  12بالصكككككككككككككورة  وأولئك الذين يؤمنون بالواق  "

يقل اصككككككككطلاحية عن الأول، إذ يلفت يوري لوتمان انتباهنا بذكاء إلى كون ايتجاهين 
معا يقومان على أسكككككككس اصكككككككطلاحية، لكنهما يشككككككككلان نموذجين مختلفين؛ فمن جهة 

لص خهناك نزعة نحو تطوير الأدوات الفنية والنأي بها عن نقل الواق  المباشكككككككككككككر والت
من الجانب التوثيقي الذي تفرضككككككككككه الصككككككككككورة الفوتو رافية، وقد وجدت هذه النزعة في 

زعة ، ومن جهة أخرى هناك نتقنيات المونتاج السكككبيل الأمثل يبتكار خصكككوصكككية فنية
تحرص على ايحتفككاظ بككالأثر الواقعي وتعزيزه، وقككد شككككككككككككككككل المونتككاج عككائقككا أمككامهككا 

: مانها. يقول لوتو اتخذت من الواقعية شككككعارا ل فاعتمدت أكثر على المشككككاهد الطويلة
إن ايتجاه الثاني لسكككككككينما العشكككككككرينات الذي كان يتجنب كل أشككككككككال المونتاج الحادة "
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 .تميز باصطلاحية في أداء الممثلينويتعمد استخدام المشاهد الطويلة هو الآخر كان ي
ادها اول من خلال اعتمسكككككينما المونتاج بالمقابل كانت تميل اختيار الممثل النمط وتح

حياة ثل على الشككاشككة من العلى الشككريط الإخباري التسككجيلي ايقتراب من سككلوكية المم
 .13اليومية"

نخلص إلى أن مصكككطلا التمثيل يتحرك، كما رأينا، ضكككمن مسكككاحات مفهومية  
حي، أن تمثّل، بالمعنى المسر »شديدة المرونة، وتتقاط  حوله حقول معرفية متعددة، فكككككك

ن تتقمص الدور وتتصككدر المشككهد وتفرا حضككورك على الآخرين، وأن تمثّل، يعني أ
، 14«بالمعنى النيابي، هو أن تتحمل مسكككككككككككككؤولية النطق بالنيابة عن الآخرين الممثّلين

ا، إذ بالمعنى المبدئي لهوعلى صككككعيد معرفي، يصككككف ميشككككال فوكو مصككككطلا التمثيل 
 ، وهو الذي يجعل هذه الفكرة ممكنة"."ميدان العلوم الإنسانية بكل امتدادها هو»يجعله 

والتمثيل الذي يقصككككده فوكو هنا هو التمثيل بوصككككفه الأكثر شككككيوعا في إنتاج المعرفة، 
نيابة الصكككككككورة الممثلة عن  وهو يقوم على فكرة ايسكككككككتغناء عن الشكككككككيء بصكككككككورته، أو

ثيل م، وبالربط بين إشكككالية السككلطة والمعرفة، يتحول الت15«الشككيء موضككوع التمثيل...
إلى "آلية من آليات الهيمنة"، وبناء على هذه الفكرة طور ادوارد سعيد نقده للاستشراق، 

، ولدى التاريخانيين الجدد كل شككيء بالضككرورة تمثيل»ودراسككاته حول التمثيل الثقافي. 
بل أصككككبا مصككككطلا "التمثيل" يقصككككد به رفا أي تمييز بين "الواق   ير الدال" وبين 

، 16«ي" الككذي ينظر إليككه عككادة على أنككه يعكس الواق  ويعبّر عنككهفعككل الإنتككاج الثقككاف
، إذ لم 17«لم يعد هناك تعارا قاط  بين ما هو حقيقي وما هو متخيّل»وبناء عليه، 

يحتفظ علم التاريخ، في العرف ما بعد الحداثي، بنفس شككككرعية "قول الحقيقة" التي كان 
ر فكأكثر منكذ السكككككككككككككبعينككات، يكدّعيهكا، حيكث ظهرت توجهكات جكديكدة، بكدأت تتكرس أكث

 تتصور التاريخ "حكيا بأصوات متعددة تتصارع من أجل السلطة".
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التاريخي  يندرج الفيلم فيلم التاريخي والتخيل التاريخي:"خارج عن القانون" بين ال -4
ضككككككككككككمن الأفلام الروائية في مقابل الأفلام الوثائقية، على الر م من التداخل وايلتباس 

بين النمطين من الأفلام )التخييلية واللاتخييلية(، ويبرز ذلك بوضكككككككككوح الذي قد يحدث 
 في خصائص الفيلم التاريخي بوجه خاص.

 

فالفيلم التاريخي يصككككككككككور الأحداث »يتحدد الفيلم التاريخي إجماي بموضككككككككككوعه،       
التاريخية التي وقعت في مرحلة أو أكثر من مراحل التاريخ، وهو الفيلم الذي يعرا 

بطل من أبطال التاريخ، الذين لعبوا دورا خطيرا في عصكككككككككككككر من العصكككككككككككككور  سكككككككككككككيرة
وقد يكون موضكككككككككككككوع الفيلم مأخوذا من واق  الحياة، أو مؤلفا من وحي  -الماضكككككككككككككية
، وقد فرق معجم المصككككككطلحات السككككككينمائية بين الأفلام التي تسككككككتهدف  18«الخيال.. 

هناك »لقصككككككككككككككة خيالية، عرا أحداث تاريخية وأخرى تتخذ من التاريخ إطارا عاما 
تمييز بين الأفلام التي يكون التاريخ  رضكككككككككككككها )...(، والأفلام التي تشككككككككككككككل أحداث 
تاريخية إطارا لحبكة تتطور بصكككككككككورة مسكككككككككتقلة )...( وهذه الفئة المبهمة جدا يمكن أن 
تتوسكك  لتشككمل أكثرية من الأفلام، إذ أن التاريخ يعني الأحداث الكبيرة، والحياة اليومية 

، 19«يفولكنه قد يستند إلى صور الأرشالسواء. إن الفيلم التاريخ من رتبة التخيل على 
حيث يمكن الحديث عن الفيلم التاريخي بالمعنى الضكيق، والفيلم التاريخي بمعنى أكثر 

 شموي.

ر أحداثا اريخيا لأنه يصككككو يعتبر فيلم "خارج عن القانون" لرشككككيد بوشككككارب فيلما ت      
، وقد رافق كل من جنريك البداية للجزائر ايسكككككككككككككتعمار الفرنسكككككككككككككيمن تاريخ  تاريخية

والنهاية صككككككور من الأرشككككككيف؛ يتناول جنريك البداية مشككككككاهد احتفايت بهزيمة ألمانيا 
وانتهاء الحرب العالمية الثانية في فرنسككككككككككككككا، في حين يظهر جنريك النهاية مشككككككككككككككاهد 

ثورتها  ل الجزائر وانتصكككككككاراحتفايت الجزائريين حيث يركز على ايحتفايت باسكككككككتقلا
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. وبمجرد عرا جنريك البداية، يضكككعنا رشكككيد بوشكككارب في قلب 1962جويلية  5في 
 8المفارقة التاريخية بتصكككككككككوير مظاهرات الجزائريين في سكككككككككطيف في نفس اليوم، يوم 

طلاق الرصكككككككككككككاص على المتظاهرين الجزائريين من طرف الشكككككككككككككرطة 1945ماي  ، وا 
ة. على الر م من أن التاريخ الرسككككمي لم يذكر شككككخصككككيات الفرنسككككية لتبدأ مجازر رهيب

مسككككعود وعبد القادر وسككككعيد، أبطال الفيلم، بل هم من نسككككج الخيال، إي أن الحبكة ي 
تتطور بشككككككل مسكككككتقل، بل هي متصكككككلة مباشكككككرة بالوقائ  التاريخية المفصكككككلية في تلك 

ا قسككككككككككككرا إلى ، حيث تمت مصككككككككككككادرة أرا العائلة ونزوحه1925المرحلة الممتدة من 
. فالوالد يقتل في 1962جويلية  5مدينة سكككككككككككككطيف، إلى  اية اسكككككككككككككتقلال الجزائر في 

، وعبد القادر يعتقل إثرها، وينقل إلى سجن في فرنسا، ومسعود 1945ماي  8مجازر 
يجند في الجيش افرنسككي ويزج به م   يره من جنود المسككتعمرات الفرنسككية في الحرب 

د الفيتنام، ويعود من تلك الحرب بعاهة في عينه، كما الخاسككككرة في الهند الصككككينية ضكككك
يشككككككخص الفيلم الصككككككراع الدموي بين الأشككككككقاء من أنصككككككار حزب الأمانا والأفاين في 
فرنسككككا في مشككككهد خنق مسككككعود وعبد القادر لصككككاحب المقهى الذي سككككبق له تهديدهما 

لم مباشككككرة يبالقتل وضككككربهما، ومن الأحداث التاريخية التي تتورط فيها شككككخصككككيات الف
نشكككاء المنظمة السكككرية "اليد  أعمال التخريب واسكككتهداف الشكككرطة افرنسكككية في فرنسكككا، وا 

التي قتككل فيهككا  1962أكتوبر  17الحمراء" التي نكلككت بككالجزائريين، وكككذا مظككاهرات 
عبد القادر. بصكككككيغة أخرى، ي يمكن اعتبار التاريخ مجرد إطار لحبكة تتطور بشككككككل 

 ل تفاصيل الفيلم. مستقل، لأنه مشخص في ك

بناء عليه، يعتبر فيلم "خارج عن القانون" فيلما تاريخيا بامتياز، وهذا ي ينفي  
عنه صككفة التخييل، كون التخييل حاضككرا في السككرد التاريخي وفي السككرد الفيلمي على 

 حد سواء.
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ي ذوهذا التداخل هو ما أملى على النقاد والدارسكككين طرح مفهوم "التخيل التاريخي"، وال
ل التككاريخي»يمكن القول بككأن » يعرفككه عبككد ار إبراهيم كمككا يلي:  و المككادة ه« التخيككّ

التاريخية المتشككككككككّلة بواسكككككككطة السكككككككرد، وقد انقطعت عن وظيفتها المرجعية واكتسكككككككبت 
وظيفة جمالية؛ فأصكككككككككككككبحت توحي بما كانت تحيل عليه لكنها ي تقرّره، فيكون التخيّل 

دعّم التككاريخي من نتككاج العلاقككة ا لمتفككاعلككة بين السكككككككككككككرد المتعزّز بككالخيككال والتككاريخ المككت
بككالوقككائ ، وقككد ظهر على خلفيككة من أزمككات ثقككافيككة لهككا صكككككككككككككلككة بككالهويككة، والر بككة في 
التأصكككيل، والشكككرود نحو الماضكككي بوصكككفه مكافئا سكككرديا لحاضكككر كثيف تتضكككارب فيه 

 . 20« الرؤى، وتتعارا فيه وجهات النظر

مؤرخين إلى الصككككككككككككورة من أجل توسككككككككككككي  آفاق من جهة أخرى، يتوجه بعا ال
الكتابة التاريخية، وملامسككككككة الذاتي والمحسككككككوس والمعيش بوسككككككائط سككككككمعية بصككككككرية. 

 Danielودانيكككككككال لوكويتز  Barbara Abrashيصكككككككككككككرح ككككككككل من بكككككككاربرا أبراش 

Walkowitzاعي الجككديككد ، وهمككا مؤرخككان أمريكيككان ينحككدران من تيككار التككاريخ ايجتمكك
"إمكانية كتابة التاريخ بواسككككطة الفيلم والفيديو، وتطوير ممارسككككة تاريخية ككككككككككككككككككبإيمانهما ب

 مرئية وتوسي  إمكانيات التاريخ المكتوب".

وقد وجد مخرجون كثر في التخييل صككيغة لتمثيل التاريخ، ومن أبرز خصككائص       
كون   Robert A. Rosenstone 21 التخيل التاريخي حسككككككب روزنسككككككتون روبرت.أ 

التككاريخ، في فيلم التخيككل التككاريخي هو مككاا مغلق، منتككه وخطّي، فهو ي يقترح بككديككا 
عما نراه على الشككككاشككككة، وي يقبل أي ارتياب، ويصككككادق على كل إثبات تاريخي بنفس 
الطريقة. يمنا فيلم التخيل التاريخي بعدا انفعاليا، وشخصانيا للأحداث، ويضفي عليها 

يعجز عنه الخطاب التاريخي المحا أو بمعناه التقليدي. ومن طابعا دراميا، وهذا ما 
أخطر خصككائص فيلم التخيل التاريخي أنه يقدم صككورة عن الماضككي )مناظر، أشككياء، 
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نا  شككككككككككككخصككككككككككككيات( "واقعية" إلى درجة أننا قد ي نلحظ الثر الذي قد يحدثه على حسككككككككككككّ
 التاريخي.

جون، ريخ يكتبه المخر تتحدث باربرا روزنسكككككككككتون عن نمط مغاير من التاريخ، تا
وهم ليسوا مؤرخين بدوام كامل، لكنهم يفكرون في الماضي في شك صور، ويستعملون 
مواضككككككككعات تمثيل مختلفة أو أصككككككككيلة بالنسككككككككبة للمواضككككككككعات التي يسككككككككتعملها التاريخ 

 المكتوب.

عند هذه النقطة، نود أن ننتق بالتحليل إلى فكرة أخرى تسكككككككككككككتدعيها، هي فكرة 
جلاء قائلا: نه فرانسوا هارتوغ بة، والفرق بينها وبين التاريخ، وهو ما يبيالذاكرة الجماعي

م  الذاكرة الجماعية، وهو كتاب تركه ناقصككا، كان آلبواش يرسككم خط فصككل واضككحا »
بين التاريخ والذاكرة، لصكككككالا مقاربة من قبل الذاكرة، تسكككككرّح المؤرخ بلباقة، وتعيده إلى 

لى خارجيانيته. التا ريخ واحد، في حين أن هناك من الذاكرات الجماعية محفوظاته وا 
، فالفيلم التاريخي 22«بقدر ما هناك من الجماعات، لكل واحد منها ديمومته الخاصكككككككككة

أو لنقل فيلم التخيل التاريخي يلتقي م  الذاكرة التاريخية لمخرجه والجماعة التاريخية 
ة انفعككالي في التجربككالتي ينتمي إليهككا، ويتقككاط  معهككا في إثككارة مككا هو محسكككككككككككككوس و 

 التاريخية.

-ظهر فيلم "خارج عن القانون" للفرانكو تحليل فيلم "خارج عن القانون": -5        
، وأثار ردود 2010جزائري رشككيد بوشككارب لأول مرة في صككايت العرا في سككبتمبر 

فعل معتبرة من ضكككككفتي المتوسكككككط، وقد سكككككلطت ردود الفعل هذه الضكككككوء على صكككككراع 
الذاكرات الذي ي يزال متأججا بين مختلف الطراف ممن عايشكككككككككككككوا المرحلة التاريخية 

لها. يروي فيلم رشيد بوشارب قصة ثلاثة إخوة من مواليد الشمال القسنطيني، التي يمث
. ويروي عن الحقبة التي 1945ماي  8يتلاقون في العاصكككككككمة الفرنسكككككككية بعد مجازر 
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عرفت نقل سكككاحة المعركة إلى قلب باريس، العاصكككمة الفرنسكككية، مبرزا بشككككل خاص، 
 الجانبين المتصارعين.  مظاهر العنف والعنف الداخلي من -تقريبا–وحصري 

ي يملك الفيلم أي طموح لككككككككككككك"قول الحقيقة"، وي يسعى للتوثيق، لكنه يتعامل م  
الذاكرة المحسككككككككوسككككككككة بكل ما تحمله من شككككككككروخ وتمزقات عميقة طفت إلى السككككككككطا، 

الذاكرة الجماعية في أ لب المجتمعات ي تولي كبير اهتمام بصكحة الأحداث أو »فككككككككككككككك
تؤمن بأهمية هذه الأحداث في تاريخها الثقافي، وعلى أسكككككككككككككاس  عدمها، بل يكفي أنها

من هذا الإيمان تضكككككككفي عليها ديلة معينة بالسكككككككلب أو بالإيجاب. ومن هنا، كان من 
الأجدر والأجدى، بدل الحديث عن الأحداث التاريخية الحقيقية أو المزيفة، أن نتحدث 

والأحداث التاريخية  ير الدالة،  كما يقول هايدن وايت، عن الأحداث التاريخية الدالة،
 ، وما هو، نسبيا،  ير دال و ير مهمSignificantاي "التمييز بين ما هو دال ومهم 

antInsignific  "ومن هنا تنب  23«أو في ذاكرة الجماعة التاريخية.في هذا الماضكككككي ،
خييل تأهمية الفيلم الذي أثار منه مواقف متناقضككككككككككككككة وتأويلات مختلفة. تمتدّ جدلية ال

والتأريخ كذلك، بل وتتموق  بامتياز على مسككككككتوى تلقي الفيلم، وقد ردّ رشككككككيد بوشككككككارب 
على الأصككوات التي تعالت متهمة إياه بتزوير التاريخ بالتصككريا؛ "الفيلم يجسككد قصككتي 
وقصككة عائلتي وأصككدقائي، لقد عشككت هذه الحرب من خلالهم لقد كان والديَّ جزءا من 

 24كر التفاصيل بوضوح".تاريخها إنني ما زلت أذ

إن من أبجديات تحليل السرد السرد الفيلمي في "خارج عن القانون":     .1.5  
قطي  ليست التتقطيعه إلى وحدات، وكذلك الشأن بالنسبة للسرد الفيلمي، لكن عملية 

ذه المتطلبات ه ، إذ يجب عليها أن تكشف عن تنظيم الحكي نفسه.عملية اقتطاع بسيطة
وقادته إلى إقامة مبادئ  C. Metz25كانت في أصل الأبحاث الأولى لكريستيان ميتز 

طرح ي (ن تحديد مجال التركيب التعبيري )أو متتالية من اللقطاتعلم تركيبي كبير ". إ
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: على خلاف تغير الفوتو رام أو اللقطة، التي يمكن في هذه الأثناء مشكلة أساسية
ي ، فإن التركيب التعبيري هو نتيجة تأسيس تحليلي، لأن المبادئ التورةلبلرصدها على ا

قلال عن ، في استتعود إلى التحليل البنيوى للحكي تحكم تسلسل الوحدات السردية
 الوسيط الذي يتكفل به.

 

رى  نى التسليم بمجموع بنيات كب، بمعخطاب" الحكيلكن للتقطيع كذلك وظيفة إنارة "

دائرية....( تنظم الفيلم.  وقد قسمنا فيلم "خارج عن القانون" إلى  متناظرة ،تأسيسات )
 مقطعا، يوضحها الجدول التالي؛ 42

رقففففففففففففففم 
 المقطع

 أبرز ما يتضمنا

؛ مصككككككككككككككادرة أرا العائلة ومغادرة القرية باتجاه مدينة 1925الجزائر  1
 سطيف

صكككككككور من الأرشكككككككيف ترافق جنريك البداية عن ايحتفايت في فرنسكككككككا  2
 1945ماي  8بنهاية الحرب العالمية الثانية في 

تحول مظكككاهرات الجزائريين في سكككككككككككككطيف إلى مجزرة بكككدأت م  قتكككل  3
الشرطة للكشاف، ومقتل الأب فيها واعتقال عبد القادر فيما نجا سعبد 

 في الفرار 
سكككككنوات بعد ذلك؛ تلقي مسكككككعود المجند في حرب فيتنام لرسكككككالة من  8 4

على أن عبد القادر ي يزال مسكككككجونا في فرنسكككككا،  أمه نطل  من خلالها
 ومشهد إنزال المضليين

قتل معمرين في مقهى في سككككطيف، وا تنام سككككعيد للفرصككككة لقتل القايد  5
 وايستيلاء على ماله ووثائقه ثم اقناع والدته بالهجرة إلى فرنسا
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؛ إعدام سجين جزائري بالمقصلة على مرأى من 1955فرنسا في ربي   6
 القادرعبد 

؛ انسكككحاب الجيش الفرنسكككي المهزوم في 1955الهند الصكككينية، صكككيف  7
الفيتنام ومنهم مسككككككككككعود والمجندين من المسككككككككككتعمرات على خفية إذاعة 

 خطاب لقائد فيتنامي يدعو للتحرر من ايستعمار الفرنسي
اسككتقرار سككعيد ووالدته في حي قصككديري في الضككاحية الباريسككية يضكككم  8

في مصككككن  رونو، ورفا سككككعيد ايلتحاق بهم مفضككككلا عمال جزائريين 
 الكسب السري   ير المشروع.

التمام شمل الأم وأبنائها بعد عودة مسعود من الحرب والإفراج عن عبد  9
 القادر، وقد تم تجنيده من طرف الأفاين.

براز ايديولوجيته كل منهم، ورفا سكككككككككككككعيد  10 نقاش الأخوة بعد الغداء وا 
ة الثورة لإيمانه أن حريته في كسككب المال مهما كان اينخراط في قضككي

 مصدره.
عمل مسككككككعود وعبد القادر في مصككككككان  رونو، ومحاويت تجنيد العمال  11

 الجزائريين ونشر الوعي السياسي بينهم.
 الصراع الدموي بين أنصار الأفاين وأنصار الأمانا في باريس. 12
حملة تفتيش واعتقال، وقم ، زفاف مسعود، ومداهمة الشرطة للحي في  13

واسككككتغلال عبد القادر للموقف ليقن  أهل الحي للانضككككمام إلى القضككككية 
 واينخراط في الأفاين.

أداء المنخرطين الجدد لقسكككككككككم الويء أمام عبد القادر ومسكككككككككعود، ممثلي  14
 الأفاين.
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عام بعد ذلك؛ احتسكككككككاب أموال اشكككككككتراكات المهاجرين الجزائريين، ورف   15
من مداخيل الكاباريه  ٪50عبد القادر لنسككككبة اشككككتراك أخيه سككككعيد إلى 

 مقابل ايستمرار في السماح له بالنشاط.
خنق مسعود لأحد العمال الجزائريين المتأخرين عن دف  ايشتراك بأمر  16

من عبكد القكادر الكذي أراد جعلكه عبرة ترهكب  يره، ومكا يخلفكه ذلكك في 
 نفسيته من مرارة.

عبد القادر لأوامر بنقل الحرب إلى قلب فرنسكككككا، مغادرة الحي في تلقي  17
 الضواحي، وتنظيم تفجيرات إرهابية.

انجذاب الشقراء الفرنسية هيلين التي تعمل لصالا الثورة الجزائرية  عن  18
طريق توصكككككككيل الأموال التي سكككككككتودع في بنوك سكككككككويسكككككككرية، انجذابها 

 عاطفيا إلى عبد القادر.
يشكككككتراك سكككككعيد من مدخول الكاباريه، ودعوة سكككككعيد له  تسكككككلم مسكككككعود 19

لحلبة الملاكمة خاصكككككته، ومحاولته اسكككككتمالة مسكككككعود بعرا الشكككككراكة 
 عليه، والتخلي عن الحرب، ورفا مسعود لذلك.

بداية علاقة عاطفية بين عبد القادر وهيلين، في الوقت الذي يذي  فيه  20
 الراديو أخبار أعمال إرهابية في فرنسا.

 تعذيب الشرطة للمعتقلين الجزائريين، ورميهم مكبلين في نهر السين. 21
قرار تصكككككككككعيد كل من العنف والقم  باسكككككككككتهداف الشكككككككككرطة الفرنسكككككككككية  22

 واختراقها بتجنيد عملاء جزائريين منها.
ويدة طفل لمسككككعود الذي يشككككعر بعدم اسككككتحقاق الأبوة نظرا لما اقترفت  23

 يداه من عمليات قتل.
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ور الأخوين للنزال الذي يشككككككككككارك فيه ملاكم سككككككككككعيد، والذي فاز حضكككككككككك 24
 بالضربة القاضية.

رفا عبد القادر وايفاين لدخول ملاكم سككككككعيد لبطولة فرنسككككككا واللعب  25
تحت رايتها، ومعاندة سكككككككككككككعيد، متابعا أحلامه في تحويل ملاكمه لبطل 

 العالم.
د معاندا واعتراا مسكككككعو ايعاز عبد القادر بأنه سكككككيقتل سكككككعيد إذا بقي  26

 عليه بشدة.
تنفيذ عملية قتل المحقق وأفراد آخرين من الشككككككككككككرطة في مقرها على يد  27

 عبد القادر ومسعود.
اعتقال المسكككككككككؤول المباشكككككككككر عن عبد القادر في الأفاين والعثور على  28

 صورة له، والشروع في ملاحقته من طرف الشرطة.
بد الشكككرطة له في الملهى، والسكككؤال عن ع تنبيه سكككعيد لإخوته بعد زيارة 29

 القادر.
اختطاف مسككككككككككعود للكولونيل الفرنسككككككككككي، والحوار بينه وبين عبد القادر  30

الذي حاول استمالته لقضية المقاومة ضد ايستعمار بوصفه ثائرا على 
 النازية سابقا، ثم تركه يغادر.

كيل الرعب والتن الرد بإنشككاء منظمة سككرية عي "اليد الحمراء" هدفها بث 31
 بمناضلي الأفاين.

 مشاهد قتل، تفجير، وتروي  للجزائريين من طرف "اليد الحمراء". 32
 استعداد الأفاين للرد/ مرا والدة الإخوة/مواصلة تدريب ملاكم سعيد. 33
 إقامة كمين لدورية شرطة واينسحاب. 34
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ا معترفا بم اسكككككتماع مسكككككعود لوصكككككية أمه في مرضكككككها، وانهياره أمامها 35
 اقترفت يداه.

 موت هيلين بعد تفجير سيارتها وهي تغادر شقة عبد القادر. 36
القبا على أحككككد الثوار في قطككككار متجككككه إلى فرانكفورت حيككككث مقر  37

 الأفاين، ووشايته تحت التعذيب، وتحرك الشرطة بناء على معلوماته.
ته قه بسكككككيار تحذير سكككككعيد من طرف عميل جزائري في الشكككككرطة وانطلا 38

ينقاذ أخويه، حيث اشكككتبكت قوات الشكككرطة م  الثوار في تبادل اطلاق 
 النار، ووفاة مسعود في السيارة متأثرا بجراحه.

أكتوبر  17اجتماع القادة السكككككككياسكككككككيين للأفاين وقرار تنظيم مظاهرات  39
1961. 

 تحذير عبد القادر لأخيه سكككككككككككعيد بأن الأفاين سكككككككككككيعدمونه إذا لم يلغي 40
مباراة ملاكمه في البطولة الفرنسككككككككككية، ورضككككككككككوخه مر ما، لكن الملاكم 
يتمرد عليكه، ويحكدث إطلاق للنكار، فيهرب الجمي  مكذعورا وينجا عبكد 

 القادر وسعيد في الفرار من الشرطة عبر ميترو الأنفاق.
هتكاف في الميترو بحيكاة الجزائر، وتكدخكل الشكككككككككككككرطكة لقم  الجزائريين،  41

 عبد القادر، واعتراف الكولونيل بانتصاره. وينجم عن ذلك قتل
جنريك الختام على صككور من الأرشككيف لمظاهر ايحتفايت باسككتقلال  42

 الجزائر.
يسككككككككعى الفيلم إلى اييهام  اللغة السفففففينمائية ومكونات السفففففرد الفيلمي: .2.5

بأكبر قدر من الواقعية، حيث يصككككدر السككككرد الفيلمي عن راوي شككككامل المعرفة، يتخفى 
قدر الإمكان، حيث يبدو أن القصككككة تحكي نفسككككها، وتعرا الأحداث مباشككككرة، إي أن 
وجهة نظر عرضكككككها، وأسكككككلوب تتاب  اللقطات، المشكككككاهد والمقاط  تؤشكككككر على "البؤرة 
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عرا الفيلمي"، كما تظهر وظيفة إدارة السككككككرد في الإشككككككارات المكتوبة ايفتراضككككككية الل
 التي تحدد بدقة الإطار الزمكاني للأحداث. 

تتوالى الأحداث في الفيلم وفق تسكككككككككلسكككككككككلها الكرونولوجي، على محور يمتد من 
، تككاريخ 1962جويليككة  5، تككاريخ مصكككككككككككككككادرة أراا العككائلككة، إلى  ككايككة 1925عككام 

أكتوبر  17، وحرب فيتنام، ومظاهرات 1945ماي  8ورا بأحداث استقلال الجزائر، مر 
 8، ومن انتقال العائلة إلى سطيف، مقتل الأب واعتقال عبد القادر في مجازو 1961
، ولم شكككككمل العائلة بعودة مسكككككعود من حرب فيتنام وخروج عبد القادر من 1945ماي 

هاد عبد الشرطة، واستش السجن، واستشهاد مسعود متأثرا بجراحه إثر اشتباك مسلا م 
 حتى ايستقلال. 1961أكتوبر  17القادر في مظاهرات 

يسككككككككتغني الفيلم عن الفلاش باك وعن السككككككككرد ايسككككككككتباقي، لكنه يحدث قفزات  
زمنية، تاركا أشكككككككككككهرا وسكككككككككككنوات بدون أي تغطية لها، ويكتفي بتكثيفها في الإشكككككككككككارات 

لم هذا ما أدى إلى تسكككككككككككككري  ايقاع الفيالمكتوبة التي تعلمنا بمرور تلك المدة الزمنية. و 
 عموما.

ينتقل الفضكككككاء المكاني في الفيلم بين باريس وسكككككطيف، فرنسكككككا والجزائر، وفي  
مشكككككهدين تظهر فيتنام حيث يتم إنزال المظلين في الأول، وانسكككككحاب القوات الفرنسكككككية 

يلم ففي الثككاني. وعلى الر م من أهميككة المكككان، الككذي يوحي بهككا المقط  الأول في ال
وهو المقط  الذي يسكككبق الجنريك، ويظهر تعلق العائلة بأرضكككها التي ا تصكككبت منها، 
وقد كان هذا الحدث مصككيريا بالنسككبة لها، ومفصككليا في السككرد محددا لكل ما جاء بعد 
ذلك، إي أن هذا اينطباع ما يلبث أن يتلاشككككككى أثناء مشككككككاهدة الفيلم، والتعرا للحدّة 

تيمة العنف في أفعال وأقوال الشككككخصككككيات. فالعنف )الثوري الصككككادمة التي تطرح بها 
 و ير الثوري( هو الثيمة المركزية في الفيلم، والبطل الحقيقي له.
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على شكككككككككخصكككككككككيات الإخوة مسكككككككككعود وعبد القادر وسكككككككككعيد،  يمارس الفيلم تبئيرا متعددا
ينة، تبالأحرى أن التركيز يتم على العلاقة بين الإخوة، حيث تجمعهم روابط عاطفية م

ولكن لكل منهم مساره الخاص وتركيبته النفسية وموقفه السياسي المختلف عن أخويه. 
 من الفيلم.  10وهذا ما يبرزه بوضوح المقط  

يقدم الفيلم تحليلا نافذا للبعد النفسككي والتنشككئة السككياسككية للشككخصككيات، فمسككعود 
طاب ت خيكتسكككككب وعيه السكككككياسكككككي من حرب فيتنام، كما تلما  لى ذلك خلفية صكككككو 

القائد الفيتنامي المنتصككر الذي يحرا جنود المسككتعمرات على الثورة مسككتدي بأن فكرة 
أن ايسككككككككتعمار ي يهزم خرافة، فندها الفيتناميون بانتصككككككككارهم على الجيش الفرنسككككككككي، 
حيث يصكككككدر هذا الخطاب من خارج الحقل، فلا نرى مصكككككدر الصكككككوت، وما نراه في 

مين من المستعمرات ومنهم مسعود. أما عبد القادر الصور هو منظر المجندين المهزو 
فيتلقى تنشكككككئة سكككككياسكككككية مكثفة في السكككككجن الذي مكث فيه سكككككنوات طواي، وفيه يلتقي 

ي فاين، ويتبنى قضيتهم، ويصبا منهم وينخرط في النشاط الحزببالقادة السياسيين للأ
وى أو مبدأ، سوالثوري فور خروجه من السجن. ي يظهر سعيد أي اهتمام بأي قضية 
ن قيمة أ لإيمانهحب عائلته؛ أمه وأخويه، وحب المال الذي يعتبره وجه الحرية الأوحد 

الفرد فيما يملك، ولهذا ي يجد حرجا في كسكككككككككككككب المال عن طريق المراهنة، وي يتردد 
ن كانت المومس عربية. يضكككك   في أن يكون قوادا بمجرد وصككككوله إلى فرنسككككا، حتى وا 

إن صككككا –ضككككية أولويته المطلقة، وهو يمثل الشككككق السككككياسككككي للثورة عبد القادر من الق
، ويظهر اسكككتعدادا للتضكككحية في سكككبيل ذلك بكل شكككيء حتى بأخيه سكككعيد إذا -التعبير

رفا اينصكككككككككككككياع لأوامر جبهة التحرير الوطني، ويصكككككككككككككوره الفيلم على أنه قاس بلا 
بطل الإشكككالي، فهو مشككاعر كما اتهمه مسككعود ذات مرة. أما مسككعود فهو من نوعية ال

يمثل "الشكككككق العسككككككري" للثورة، وينفذ عمليات القتل التي يأمر بها عبد القادر دون أن 
يرف له جفن في حق "الخونة" من الجزائريين، وضكككككد الأعداء من المدنيين والشكككككرطة، 
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لكنه ي يتعايش م  أفعال القتل التي يقوم بها، فقد أقسككككككم بعد حرب فيتنام أنه لن يعود 
ل إي أنه عاد  ليه مجبرا. صكككككككككككحيا أن مسكككككككككككعود قاتل، لكنه ي يقتل بدم بارد، إذ للقت

يعيش تمزقا نفسيا حادا وشعورا بالذنب نابعا من نظرته الإنسانية لقيمة الحياة البشرية، 
ويعبر الفيلم عن الدمار النفسي الذي يعيشه مسعود في أكثر من مناسبة، فحين يمسك 

نما يعتصككككككره الشككككككعور بعدم الأهلية ليكون أبا، بطفله لأول مرة ي يسككككككتشككككككعر  الفرحة وا 
وبأنه إنسككان  ير صككالا. تبدو الأمور أبسككط بكثير بالنسككبة إلى شككخصككية سككعيد، فكل 
ما يهمه هو المال، ولم يتشكككل لديه أي وعي سككياسككي، وحين حاوره أخواه في موضككوع 

عرف ط أخواه، وأنه ي ياينخراط في الثورة من أجل إخوته الجزائريين ردّ أنهما هما فق
البقيّة. وحتى حين يقوم سكككككككككعيد بقتل القايد ثأرا منه ينتزاع أرضكككككككككهم، وعلى الر م مما 
توحي به شككككككككككتائمه له بكونه خائنا إي أن سككككككككككلوكاته اللاحقة تثبت أنه تصككككككككككرف بداف  

 ير. م  ذلك، يبدو سعيد الأكثر حبا لأخويه، حيث ينقذهما أكثر  شخصي للانتقام ي
 ، بغا النظر عن اختلافاته معهما.من مرة

ينتهي الفيلم باسككككككككتشككككككككهاد كل من مسككككككككعود وعبد القادر، ويبقى سككككككككعيد، نموذج 
 .أويلتالشخصية الأنانية واينتهازية حيا ليشهد ايستقلال، مما يوفر ذريعة لأكثر من 

صككورت معظم لقطات الفيلم من نقاط ثابتة، وقد اعتمدت اللغة السككينمائية على 
 يصكككككككككككككاللإكل أنواع اللقطات الثابتة تقريبا، من الشكككككككككككككاملة إلى المركزة، وداولت بينها 

المشككككككككككاعر واينفعايت إلى المشككككككككككاهد، والمقط  الأول خير مثال على ذلك، في حين 
 ينطباع بالسكرعة والحركة، كما هو الحال فيوظفت اللقطات القصكيرة المتتالية لخلق ا

 مشهد تبادل إطلاق النار بين قوات الشرطة الفرنسية ومناضلي الأفاين.

دانة العنف  .3.5 اسكككتعان المخرج بقدر ضكككئيل  :"خارج القانون" بين تمثيل الثورة وا 
 ةبالموسككككككيقى المصككككككاحبة، مؤثرا عليها لحظات الصككككككمت الثقيل، والتي تمتلك قدرة كبير 
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على اييحاء، كما اسكككككككتخدم صكككككككورا من الأرشكككككككيف لمصكككككككاحبة جنريك البداية وجنريك 
النهكايكة، حيكث تمثكل الأولى مظكاهرات الفرحكة بكانتهكاء الحرب العكالميكة الثكانيكة، وتمثكل 
الثانية مظاهرات الفرحة بانتهاء ثورة التحرير. مما يمكن تأويله بالقول أن المخرج يود 

بتوقف العنف، أكثر مما يكترث ربما بالسكككككككككياق التاريخي بث رسكككككككككالة مفادها ايحتفال 
والملابسكككككات التي تحيط بممارسكككككة العنف، وايسكككككتدييت حول عنف "مشكككككروع" وآخر 
 ير "مشككككككككككروع"، وقراءتي للفيلم تقودني إلى تأويل عنوانه بكون العنف هو الخارج عن 

د الحمراء"، عنف منظمة "الي , القانون، يستوي في ذلك عنف الأفاين، وعنف الشرطة
الجزائريين وعنف الفرنسكككككككككيين، وهذه القراءة سكككككككككتنزلق بي حتما في صكككككككككراع الذاكرات، 
 وستحدو بي إلى اتخاذ موقف في هذا الصراع من منطلق ذاكرتي الجماعية الخاصة.

يمثل رشككيد بوشككارب الثورة الجزائرية من زاوية ضككيقة جدا للثورة، من حيث كونها فعلا 
لها في ذلك، حتى تكاد تمحي محددات الفعل الثوري، ويبدو الشكككعب عنيفا، ويكاد يختز 

دائما  اعهبإخضككالجزائري قطيعا يتسككاوقه الخوف من الأكثر بطشككا، ويراهن على ويئه 
. يمثل الفيلم جزءا فقط من الصكككورة، صكككورة الثورة، وجزءا صكككغيرا، وقد تم 26لقم  أكبر

ية الذي ينفذ فيه مسكككعود عملتضكككخيمه بشككككل كاريكاتوري صكككادم، خاصكككة في المشكككهد 
   قتل المناضل الذي تخلف عن دف  اشتراكه لأنه اشترى ثلاجة لأطفاله

قول أن فيلم "خارج عن القانون" هو فيلم تاريخي يجسكككككككد رؤية أفي المحصكككككككلة  :خاتمة
 قاومة.ا مجرد "فعل عنيف"، وليس م ير تاريخية في تمثيله للثورة الجزائرية على أنه

 27المراجع:قائمة  -5
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