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آما ا  وا ا  

اد اإ  :افإ                   م  : -  أ.  1د  

  رت– ا ون 

ا  ا:  

ع فصلت �ٓ�ته فاعجز �سٔاطين البلا�ة إن المت�مٔل في كتاب الله عز و�ل يجد انه �اء ب�سٔلوب رف�
ویقصد �لفواصل رؤوس ا�ٓ�ت . العربیة ،وربما سر بلاغته ت�تئ من الفاص� القر�نٓیة التي تحدث السجع 

، وقد طرحت هذه القضیة �مٔام الباح�ين العرب ف�دارسوها كل �لى طریق�ه ن���ة لما تحدثه من 
بين ال�م بحیث لا �س�تطیع �ٔ�د �ما �ؤتي من قوة موس�یقى ظاهرة ،وبما تقوم به من ربط وإحكام، 

الفصا�ة وحسن البیان �ٔن یقترح تغیير لفظة �ٔو ز�دة حرف، وهذا كله ا�رز معنى الإعجاز، فالفاص� 
القر�نٓیة ر�ن �ٔساسي في �كو�ن ب��ة النص القر�نيٓ الإیقاعیة، ولكن وظیف�يها ل�ست لفظیة فحسب، بل لها 

، وهي عبارة عن حروف ومقاطع    م�وافقة ،ح�ث تعتبر وس�ی� من وسائل دور �بير في إ�راز المعنى
المعنى وتوضی�ه ، مما يحقق الت�ا�س بين مضمون ا�یٓة توضیح المعنى، وقد �رتبط بدورها في إ�راز 

والتعق�ب ا�ي  ت�ته�ي به ، وتنقسم الفواصل إلى م�ث� وم�قاربة وم�فردة والمطلقة ولعل ا�رز نموذج 
  .لحضور الفاص� القر�نٓیة سورة الكهف و الرحمن

  . ، ا�لفظالفاص� القر�نٓیة ، �یقاع الصوتي ، المعنى النصي: الكلمات المف�اح�ة 

  :الملخص ��لغة الفر�س�یة

Le contemplateur du livre de Dieu (le Coran) puissant et grand trouve qu'il est venu avec 
un style subtil dont les versets détaillés ont réduit à l'impuissance les pontifes de la rhétorique et a 
occupé la première place avant leur littérature et peut être le secret de sa rhétorique.  

La démarcation coranique qui produit l’assurance en prose vissant les démarcations, les 
commencements des versets qui ont posé la question devant les Arabes que les chercheurs ont 
étudiée chacun selon sa méthode suite à ce   qu' 'elle procure une (musique)mélodie apparente et 
par ce qu'elle présente comme liaison et dispositions entre les paroles de  sorte que personne ,quelle 
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que soit son éloquence et sa rhétorique ne peut proposer la modification d'un terme ou ajouter une 
lettre .Et tout cela démontre le sens du miracle, la démarcation coranique est l'élément fondamental 
dans la constitution du corpus du texte coranique rythmique , cependant son rôle  n'est pas littéral 
exclusivement mais elle joue un grand rôle  dans la démonstration du sens a travers des lettres et 
des passages concordants considérée comme l'un des procédés d'explication du sens et lie à son tour 
à la démonstration sémantique et leur explication assurant l'homogénéité entre le contenu du verset 
et le commentaire qui s'ensuit .Les démarcations se divisent en semblables  convergentes isolées et 
absolues, et entre elles de grandes différences pour chacune d'elles une présence dans le coran et 
peut être l'exemple le plus clair de la présence de la démarcation coranique le chapitre "le caverne" 
et le « Tout Miséricordieux » . 

Mots Clés : Démaréation coranique ; la mélodie (musique), sens du texte coranique, un terme  

ببلاغته الخارقة،  �ٔ�زل المولى عز و�ل القر�نٓ الكريم �لى س�ید� محمد صلى الله �لیه وسلم
ونظمه الفرید، و�سٔلوبه البدیع، لموا�ة �ٔمةً كالعرب كان لها الكعب العالي في ف�ون ال�م، فهم فرسان 
المنظوم والمنثور، ٔ�نهم عهدوا ال�م شعراً ونثراً وما هو بين القاف�ة والسجع، والمت�مٔل في كتاب الله يجد 

لوب رف�ع فصلت �ٓ�ته، فذهبوا من نظمه العجیب، و�سٔلوبه �ٔنه �اء �لى صورة لم ی�لٔفوها،بل �زل ب�سٔ
الغریب ا�الف ٔ�سالیب ��م، فلم یقولوا عنه �نٔه خطیبا ٔ�ن الحب�ب صلى الله �لیه سلم لم یقم فيهم 
خطبا وإنما �اء ��م �عجٔزهم واح�ل المرتبة أ�ولى ق�ل �دٓابهم، وربما سر بلاغته الفاص� القر�نٓیة التي 

جع والقاف�ة ویقصد بها رؤوس ا�ٓ�ت، والغایة هي تحق�ق ال�شابه كما هو الش�نٔ في القوافي، تحدت الس
وقد طرحت قضیة الفواصل القر�نٓیة �مٔام العرب موضو�ات �دیدة، لم �كن لهم بها �لم من ق�ل، ولم 

ة، بخلاف تخطر لهم �لى البال، ذ� �ٔن الفاص� في �د ذاتها إحكام لما قد س�بقها من ال�م في ا�یٓ
السجعة التي یتكلفونها لإظهار البلا�ة والفصا�ة، ثم إن توالي الفواصل القر�نٓیة لما تحدثه من موس�یقى 
ظاهرة، وبما تقوم به من ربط وإحكام بين ال�م، وما تضف�ه من معاني مقصودة سواء �لى المس�توى 

الفصا�ة وحسن البیان، �ٔن یقترح القریب �ؤ المس�توى البعید، بحیث لا �س�تطیع �ٔ�د �ما �ٔوتي من قوة 
ذ� ٔ�ن الإیقاع  )1(تغیير لفظة �ٔو ز�دة حرف �لى �ٔن ذ� �ا�ز في ��م كل ذ� �ٔ�رز معنى الإعجاز

القر�نيٓ یعتمد في مس�تواه الخار� �لى الجانب الصوتي المتو� من تناسق الحروف من ح�ث مخار�ا 
  .ل القر�نٓیة وضروب البدیع والتوازن بين الجمل والعباراتوصفاتها وحركاتها، ومن �ٔوزان الكلمات والفواص

إن الفاص� في القر�نٓ الكريم ر�ن �ٔساسي في �كو�ن بن��ه الإیقاعیة، وهي في ذ� �ش�به القاف�ة 
في الشعر، لها دورها الإیقاعي في نهایة ا�ٓ�ت، ولكن وظیفتها ل�ست لفظیة فحسب، بل لها دور �بير 

� القر�نٓیة لها خصائصها المميزة �رد �حٔسن ما �كون في موضعها من ح�ث المناس�بة في إ�راز المعنى،فالفاص
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بحیث �س�تحیل �ٔن �كون ف�ه موضع �ٔو «بين ا�لفظ والمعنى والإیقاع، �ؤ من �لال �ؤ�ه اخ�یارها 
حرف �فر �ٔو جم� �ير محكمة �ؤ شيء بها تنفذ في نقده الصنعة الإ�سانیة من �ٔي �ب من �بٔواب ال�م 

  .)2(» وسعهافي

والفاص� من المظاهر الصوتیة التي �شكل لو�ة جمالیة تعطي النص القر�نيٓ ميزة الإعجاز في 
أ�داء، فه�ي لا تقف عند المس�توى الصوتي وا�لالي، بل تتصل بمس�تو�ت �ٔخرى كالمس�توى النحوي 

رة �لى التذوق،وتوصلنا والبلاغي، فه�ي �ساهم في إ�راز جمال النص القر�نيٓ من م�ابعه التي �كس��ا القد
إلى صورة م�الیة مق�نعة لإدراك عظمة كتاب الله، وف�ه نلمس إيحاءات سام�ة ت��عث من عنصر�ن سمو 
النص القر�نيٓ والمشاركة الو�دانیة �ى المتلقي ا�ي يجد لمسات دق�قة، ومنه�ا م�فردا یت�لى في 

ا�لغة وعرفوا قيمتها في ت�دٔیة وظیفتها أ�دبیة الوضوح وصدق التصو�ر، فالفاص� حق�قة �دٔر�ها القدامى في 
 .التي �كمن في �یف�ة النطق ووظیفة دلالیة تت�لى في معرفة المعاني المتباینة

فعلت : �ٔن تجتمع ثلاثة �حٔرف م�حركة والرابع سا�ن م�ل«:فقد عرفها �لماء �لم العروض بقولهم 
فأ�ولى هي  ،)3(فعلــهنم�ل » ضاد المعجمةفإذا اجتمعت �ٔربعة �حٔرف الفاص� فه�ي فاص� �ل: وقالوا

  .الفاص� الصغرى ،والثانیة فاص� كبرى

كل عروض بن�ت �لى ما لا �كون في الحشو �لص�ة �ؤ �لإ�لال م�ل «ویقصد �لفصل �ٔیضا،
  .)4(»في بحر الطویل في الحشو، فإن ذ� یعتبر ق�ی�ا مرذولا وهو قلیل �درمفا�لن 

قطع الصوت عن الكلمة زمن ی��فس «�لامة �لوقف في ال�م، وهو كما وقد اعتبرت الفاص� 
ف�ه �ادة ب��ة لاس�ت��اف القراءة، وهو الوقف �لى ال�م لا تعلق بما بعده لا لفظاً ولا معناً و�كٔثر ما 

  .)5(»یو�د في رؤوس ا�ٓ�ت

القر�نٓ الكريم، ولقد و�د ا�تصون في �لوم القر�نٓ لمصطلح الفاص� مس��داً ل��م انطلاقا من 
لنْاَهُ �لىََ  «: فاتخذوه �لتمیيز بين المصطل�ات القر�نٓیة أ�خرى كما في قو� تعالى وَلقَدَْ جِ�نْاَهمُْ ِ�كِ�اَبٍ فصَ�

(»)ِ�لمٍْ هُدًى وَرَحمَْةً لقِوَْمٍ یؤُْمِ�وُنَ 
6(.  

�ََٓ�تٍ (« عز و�ل�ٔ�دهما تفصیل �ٓ�ته �لفواصل، والثاني في بیانه وقو�: وهذا ال�م � معنیان

لاَتٍ  (»)مُفصَ�
بين كل �یٓتين فصل، وت�تئ هذه بين كل �یٓتين �� وق�ل مفصلات م�ینات و�سمى  )7

ونعني بها ت� الكلمة التي ختمت «، وف�ه یقول �حمٔد بدوي  )8(، یقصر إ�داد السور من ا�یٓة)المفصل(
ََٓ�تهُُ قرُْ�ًَٓ� عَرَبِی�ا لقِوَْمٍ   (« بها ا�یٓة من القر�نٓ ولعلها م�خٔوذة من قو� س�ب�انه وتعالى لتَْ � كِتَابٌ فصُِّ
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»)یعَْلمَُونَ 
ٔ�ن التفصیل « ، ربما سمیت بذ� ٔ�ن بها یتم بیان المعنى و�زداد وضو�ه �لاء وقوة وهذا )9(

وم�ه یتضح �نٔ الفاص� القر�نٓیة هي ال�م المنفصل مما بعده، وقد �كون  )10(»ف�ه توضیح و�لاء وبیان
  .ر�سٔ �یٓة وقد لا �كون، و�كون الفاص� عند نهایة المقطع الخطابي �ئ �ٔنها تفصل بين ال�م 

وم�ه فالفاص� حروف ومقاطع م�وافقة، وهي وس�ی� من وسائل توضیح المعنى، وقد �رتبط 
بدورها في إ�راز المعنى وتوضی�ه مما يحقق الت�ا�س بين مضمون ا�یٓة والتعق�ب ا�ي ت�ته�ي به،وهذا 

َ عَزِ�زٌ  («یذ�ر� ��یٓة التي یقول فيها الله تعالى نْ زَ�لَتمُْْ مِنْ بعَْدِ مَا َ�اءَ�كمُُْ البَْ�ِّ�اَتُ فاَ�ْلمَُوا ��ن� ا��
�
فاَ

، لم �كن یقر�ٔ القر�نٓ فقال إن )عز�ز حكيم(بدلاً من ) غفور رحيم(سمعها �عٔرابي تقر�ٔ  ح�ث )11(»)حَكِيمٌ 
الحكيم لا یذ�ر الغفران عند الز�ل، ٔ�نه إغراء �لیه �ئ إغراء �لى الز�ل �ير �ٔن هذا ل�س ��م الله ٔ�ن 

الظاهرة توافق مضمون ا�یٓة مع التعق�ب ا�ي ا�تهت به ظاهرة �ير مطردة في كل القر�نٓ، وم�ه یت�ين 
المعنى و�ستريح  �ٔن الفاص� هي نهایة ا�یٓة التي تؤ�ر �لى المضمون بدلا�تها و�لى الإیقاع بمقاطعها، ف�تم لها

� النفس، وهذا ما �ش�به منز� القوافي في الشعر، فربط الفاص� في القر�نٓ �لقوافي في الشعر ل�شابه 
عملهما من ح�ث �ٔنهما ی�تٔیان في نهایة ال�م مع إعطائه �سقاً معیناً، ولا شك �ٔن العلماء عند إشارتهم إلى 

الفاص� المهم في تنظيم الطابع الصوتي الموس�یقى ل�یٓة مع  اقتران الفاص� �لقاف�ة، إنما �شيرون إلى دور
تنظيم المعاني ا�لالیة �ٔلفاظها وهي بذ� تؤدي دور القاف�ة في عملیة تنظيم �ؤاخر أ�بیات في �سق 

وَلِمَنْ خَافَ مَقَامَ ربَِّهِ : موس�یقى مع تنظيم معا�يها ا�لالیة، وقد ر�ىٔ القراء في قو� تعالى

(»)جَنَّتَان
إن الفاص� هنا قد ثن�ت وذ� ر�ایة �لفاص� التي ق�لها والتي ت�تئ بعدها �لى هذا ا�نمط  )12

المتكرر ا�ي ت�سم به فواصل سورة الرحمن في �شك�لها الصوتي، وهذا یعني �ٔن القارئ �رى �لفاص� 
  .دوراً في ا�یٓة القر�نٓیة كدور القاف�ة في الشعر

یبة في إیقاع النص وتمیيز السور عن بعضها البعض، كما انفرد �لفاص� في القر�نٓ قيمة صوتیة عج 

مَا  ،الْحَاقَّةُ  (القر�نٓ �نمط �اص في الفاص� منها، ما ت�لٔف من كلمة عبارة عن �یٓة،فعند قو� تعالى

ا مشكلة فإ�ادة لفظ الحاقة �اء �لتعظيم فكل �یٓة قائمة بذاته )13(»)وَمَا أَدْراَكَ مَا الْحَاقَّةُ  ،الْحَاقَّةُ 
من س�بعة �حٔرف م�طوقة م�ضمنة �لٔفاً ممدودة وقافاً مشدّدة، وقد نجم من ذ� التر�یب الصوتي النادر 
�لفظ �ٔن �دث �ٔ�ر ام�داد في النطق �ٔ�لف انقضاض �اطف �لى الحرف المشدّد، فال�شابه الصوتي 

  .�لفاص� كان وقعاً شدیداً 
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سين ال�م بها، وهي الطریقة التي یبا�ن وم�ه تقع الفاص� عند �سترا�ة في الخطاب لتح 
القر�نٓ بها سا�ر ال�م،و�سمى فواصل ٔ�نه ینفصل عندها ال�م،وذ� �ٔن �خٓر ا�یٓة فصل ب�نها وبين 
ما بعدها وم�ذ بد�ٔ عصر الت�لٔیف في ا�راسات القر�نٓیة والبلاغیة �ٔ�ذت قضیة الفواصل موضعها من 

ة، وإن لم �س�تقل بمباحث م�فردة، بل �اءت �ارضة في ثنا� عنایة أ�ج�ال أ�ولى من �لماء العربی
  .المصنفات القر�نٓیة المبكرة

) مجاز القر�نٓ(یقف بين �ين و�خٓر في كتابه ) هـ315: ت(ف�بٔو عبیدة معمر �ن المثنى البصري 
 عند الفاص�،إذ لاحظ فيها �دولاً عن م�لٔوف �س�تعمال العادي م�و�اً  إلى �ح��اج لهذا العدول

  .   وهي العبارة التي تلقا� كثيراً في كتاب مجاز القر�نٓ )14(»العرب تفعل ذ� في ��ا«ب�نٔ 

وم�ه الفواصل القر�نٓیة لون مميز من �ٔلوان السجع في لسان العرب، وهي لون إیقاعي ظاهر، وفي 
نغيم ،مما یعطي القر�نٓ الكريم نجد السور الطوال والقصار �لى �د سواء یظهر فيها �ٔ�ر الفواصل في الت 

القر�نٓ جمالاً فوق جما�، والعنصر الإیقاعي في القر�نٓ الكريم یقصد إلیه قصداً، و�ا ورد أ�مر �لترتیل 
  .وتحسين الصوت �لقراءة

والعنصر الإیقاعي لا یق�صر �لى الفاص�،بل هي إ�دى صوره العدیدة في القر�نٓ الكريم، ولقد 
قر�نٓیة �ٔغناء �لعرب ا�بولين �لى حب القوافي وأ�سجاع لما فيهما من �اء العنصر الإیقاعي في الفواصل ال

إیقاع جمیل مؤ�ر، وفي القر�نٓ الكريم نجد سوراً كام� ت�ته�ي �ٓ�تها بفاص� وا�دة كما في سورة القمر التي 
ت�ته�ي كل �ٓ�تها بحرف الراء و�ددها خمس وخمسون �یٓة وهي ذات نظم عجیب بدیع، ح�ث ا�ٓ�ت 

تابعات والفاص� متمك�ة من المعنى لا یطلب �يرها بل نجد صیغاً صرف�ة مس�تعم� مكان صیغ قصار م� 
) عسر(�ٔخرى لإقامة الفاص� �لى الوزن ا�ي �سير �لیه من بدایة السورة، ومن ذ� اس�تعمال لفظ 

اعِ یقَوُلُ الكاَْفِرُونَ هَذَا («: في قو� تعالى) عسير(مكان  لىَ ا��
�
ذ� ٔ�ن الفاص�  )15یوَْمٌ عَسرِ مُهْطِعِينَ ا

مس�تعمل في الفاص� في ) عسير(في السورة ل�س فيها المد المعتاد بحرف �� ق�ل الحرف أ��ير،ولفظ 
موضعين في القر�نٓ،ٔ�ن الفواصل في الموضعين تتطلب ذ�،ولعل �همٔ تعریف ت�ٔ�س � قول الحس�ناوي 

الفاص� كلمة �خٓر ا�یٓة : مع شيء من التوف�ق ف�قول وبوسعنا �ٔن نخرج ا�نٓ بتعریف الفاص� �امع مانع«
كقاف�ة الشعر وسجعه النثر ولتفصیل توافق فواصل ا�یٓة في حروف الروي �ٔو في الوزن بما یق�ضیه 

  .)16(»المعنى و�ستريح إلیه النفوس
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ومن هنا یتضح بجلاء دور الفاص� في الإعجاز القر�نيٓ، وذ� ب��وع اس�تعمالاته، إذ لو �ذفت 
خ�ل المعنى في ا�یٓة، ولو سلكت عینها لاس�تطاع القارئ والسامع �ٔن يختمه بها ا�س�یاقاً مع الطبع الرف�ع لا

  .وا�وق السليم

فالفاص� تفصل ال�م عما بعده، و�شترط في هذا ال�م تمام المعنى، ومن ثم فالفاص� ر�سٔ �یٓة 
ا ل�س فاص� كالب�ت المدور في الشعر، و�لیه ولو كان ال�م �م المعنى بغير �ٔن �كون �یٓة كام� ف�خٓره
  .نخلص إلى �ٔن كل ر�سٔ �یٓة فاص� و�ير ر�سٔ ل�س بفاص�

فالحدیث عن الفاص� القر�نٓیة مو�ل في القدم وتضاربت ا�رٓاء حولها، واخ�لفت فقد اش�تغل بها 
  .�لماء ال�م والنحویون والمفسرون والبلاغیون لما لها من �همٔیة في الك�اب العز�ز

إن إیقاع الفاص� القر�نٓیة ووفائها �لمعنى یعتبر من �همٔ سمات ا�سٔلوب القر�نيٓ وبلاغته،فه�ي 
تحدوا إلى ی�تٔوا ��م كلماته �لى توا�يها في «�سمو �لى كل �سٔلوب �شري، ول�س بمقدور هؤلاء ا��ن 

 �لى �ٔنها وس�ی� من ویث�ت الزر�شي هذا المعنى في معرض تحلی� لتعریف الفاص�)17(»رنة كلمات القر�نٓ
وسائل الرا�ة النفس�یة، و�اصة بما تتصف به من جمالیة الإیقاع ا�ي يميزها عن أ�سجاع  في النثر 

ولا «والقوافي في الشعر ٔ�ن الم�شغلين بعلوم القر�نٓ لما اس�تعملوا مصطلح الفاص� اق��سوه من القر�نٓ
اسم الشعر وجب سلب القاف�ة  -�ئ القر�نٓ–نه يجوز �سمیتها قوافي إجما�اً ٔ�ن الله تعالى لما سلب ع 

، فكان اخ�صاص القر�نٓ بمصطلح الفاص� والشعر بمصطلح القاف�ة والنثر )18(»عنه �یٔضا ٔ�نها م�ه
بمصطلح السجع، ومن المعروف عن الفاص� القر�نٓیة �یٔضا �ٔنها تفصل بين معنیين إما فصلاً �ماً �ؤ �ير 

ارِقِ،وَمَا ��دْرَاكَ مَا  («نى معين كما في قو� تعالى �م، ٔ�ن �كون ا�یٓتان جزءً من مع مَاءِ وَالط� وَالس�

�اقِبُ  �جْمُ الث ارِقُ، الن ، وم�ه فالفاص� تقع عند �سترا�ة في الخطاب،وهي الطریقة التي يختلف )19الط�
مَاءُ  (« :ومن �مٔ�� ذ� قو� تعالى. فيها القر�نٓ عما سواه من ال�م ذَا الس�

�
ذَا الكْوََاكِبُ  ،انفْطََرَتْ  ا

�
وَا

تْ  رَتْ  ،انتْثرَََ ذَا البَِْ�ارُ فجُِّ
�
ذَا القُُْ�ورُ بعُْثرَِتْ  ،وَا

�
(»)وَا

ولا �شترط في الحروف التي ت�ته�ي بها الفواصل  )20

مَاءُ كاَلمُْهْ («�ٔن �كون م�طابقة بل يمكن �مٔ �كون م�قاربة، كما في قو� تعالى  لِ ، وَ�كَُونُ یوَْمَ �كَوُنُ الس�

، ذ� �ٔن الفواصل لا تقوم �لى توافق �ؤاخر ا�ٓ�ت �لضرورة �ٔن يمكن �ٔن ی��قي )21(» )الجِْبَالُ كاَلعِْهنِْ 

 («و�حٔسن م�ال �لى ذ�، قو� تعالى . التطابق والتقارب معاً، وهو ما �سمى في �ير القر�نٓ �لازدواج

�اشِطَاتِ  ،وَالن�ازِ�اَتِ غرَْقاً  بًْ�ا  ،�شَْطًا وَالن ابحِاَتِ س�َ بْقاً) 3(وَالس� ابقِاَتِ س�َ  )22(»)فاَلمُْدَ�رَِّاتِ ��مْرًا، فاَلس�
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وإنما في �سرٔار �ٔخرى هي من خصوصیات «ٔ�ن جمال الفواصل ل�س في توافق نها�ت ا�ٓ�ت فحسب ،
ن في وقوعها �لى أ�سماع القر�نٓ، ولو كان جمالها محصوراً في ذ� التوافق لكانت سجعاً، إنما لها مزیة �كم

موقعاً حس�ناً لارتباطها بما ق�لها من ال�م، ٔ�ن ما �س�بقها تمهید لها، بحیث إذا �ذفت اخ�ل المعنى ولو 
  .)23(»سكت عندها القارئ لاس�تطاع السامع �نٔ يختم بها ا�س�یاقاً مع الطبع وا�وق السليم

�اح في ا�لحن الموس�یقي، ولا و�ه �لمشابهة والفاص� بقيمتها الإیقاعیة والموس�یق�ة تلعب دور المف 
هنا بين القر�نٓ وأ�لحان الموس�یق�ة إلا لتقریب المثال، فالقر�نٓ ف�ه �را�ة في تنویع مفاتیح البدء و�نتقال 
في السورة الوا�دة �سير وهي و�ه من وجوه الإعجاز التي یقع بها إحكام بناء ا�یٓة شً� ومضموً� م�نى 

  فقد �ٔ�ذ بجامع« م�ه فإن ذ� واضح في جودة القر�نٓ  وس�بكه وحسن  نظمه  ومعنى، ف�مٔا لفظاً 

قلوب �ٔ�دائه ق�ل �ٔولیائه حتى قال قائلهم إن � لحلاوة وإن �لیه لطلاوة وإنه یعلو ولا یعلى �لیه، و�مٔا 
  .)24(»معنى ومضموً� فارتباط المعان في فواصل ا�ٓ�ت واقترنها

المميزة �رد �حٔسن ما �كون في موضعها من ح�ث م�اس�بة بين فالفاص� القر�نٓیة لها خصائصها 
بحیث �س�تحیل �ٔن �كون ف�ه موضع �ؤ حرف «ا�لفظ والمعنى والإیقاع �ؤ من �لال �ؤ�ه اخ�یارها،

�فر �ٔو جم� �ير محكمة �ؤ شيء بها تنفذ في نقده الإ�سانیة من �ئ �ب من �بٔواب ال�م في 
عزّ و�ل من �ؤ� إلى �خٓره يجد �ٔنه لم تخل سورة من سوره من ، ومن یتصفح كتاب الله )25(»وسعها

وهكذا تت�لى رو�ة البلا�ة «الفواصل الرائعة المانعة بفضل حسن دلا�تها و�ذوبة �ٔلفاظها  وكثرة فوائدها
بنا الإشارة إلى ٔ�ن السور القر�نٓیة الكريمة تختلف ف�  كما تجدر )26(»في القر�نٓ الكريم في فواصل ا�ٓ�ت

ا من ح�ث الطول والقصر، فواصل القر�نٓ المكي �تميز بقصرها وسر�ة إیقاعها و�ادة ما تتعلق ��عوة ب�نه
إلى التوح�د والترغیب والترهیب، �مٔا فواصل القر�نٓ المدني،فه�ي تتعلق �ل�شریع وتفصیل أ�حكام ا�ی��ة 

صل في القر�نيٓ المكي م�والیة �� نجد الفوا«وا�نیویة و�ه�م ب�مٔور الناس في مختلف المعاملات ،
م�لاحقة تهز �یانهم و�زلزل كفرهم وعنادهم لتت�صٔل نوازع الشر من صدورهم وتدفعهم دفعاً إلى ا��ن 
الجدید وإلى الشریعة السدیدة وتهديهم إلى س��ل الرشاد بعد الضلال، ٔ�ما الفواصل في القر�نٓ المدني 

شریع وتفصیل، والفواصل في القر�نٓ مك�ة ومدنیة فجاءت �البا فضفاضة م�با�دة،ٔ�ن أ�مر �صٔبح � 
�ٔ�دثت في نفوسهم دوراً رهیباً �یباً ٔ�نهم لم �س�تطع خ�الهم المقاومة �ؤ التكذیب فه�ي من واقع ��م 

كما �ٔن العرب قد لقوا ال�م الجمیل في خطبهم وإشعارهم، �� خ�ل لبعضهم �نهٔم   )27(»ونهج �سٔالیبهم
 («ل هذا القر�نٓ ومحاكاته فجاء عندهم �ين سمعوا القر�نٓ من النبي �لیه الصلاة والسلامٕ�مكانهم الإتیان بمث

لا� ��سَاطِيرُ 
�
نْ هَذَا ا

�
ذَا تتُْلىَ �لَيهَِْمْ �ََٓ�تنُاَ قاَلوُا قدَْ سمَِعْناَ لوَْ �شََاءُ لقَُلنْاَ مِ�لَْ هَذَا ا

�
لينَِ  وَا و�نىٔ لهم   )28( اْ��و�

  .التي �يرت العقول ب�سجها وجمال ح�كها ذ�، فهذه الفواصل هي
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وم�ه فالفاص� مختصة فقط ��م المولى عزّ و�ل وأ�سجاع �لنثر والقوافي �لشعر، فلا محال 
�ل�لط بين هذه المصطل�ات �لى الرغم من �ٔن الك�ير من البلاغیين �س�شهدون �لى السجع �شواهد 

  .الفاص� �لى �م الله تعالى � ما یبرزه من القر�نٓ الكريم مما يجعلنا نقول �نٔ إطلاق لفظ

الفاص� القر�نٓیة من المظاهر الصوتیة التي �شكل لو�ة جمالیة تعطي النص القر�نيٓ ميزة الإعجاز في 
أ�داء، فه�ي لا تقف عند المس�توي الصوتي وا�لالي بل تتصل بمس�تو�ت �ٔخرى كالمس�توى ا�لغوي 

  .والبلاغي

فمنهج القر�نٓ �راد من ورائه اس�ت�لاب ما �س�تدعیه –تجس�ید الفواصل فالتقديم والت�ٔ�ير أ��ر في 
الس�یاق، ف��د القارئ ما �راه م�اس�با �لمقام ونبه إلیه عبد القاهر جر�اني واس�ثمر الفراء فائدتها البلاغیة 

ن الجمالیة كما ا�تمسوا في إبدال  بعض الصیغ ا�لغویة س��لاً إلى الفواصل �جعل صیغة اسم  الفا�ل مكا

َٓمِ�اً («:اسم المفعول،قال تعالى �رَْاهِيمُ رَبِّ اجْعَلْ هَذَا البََْ�َ �
�
ذْ قاَلَ ا

�
�مٓ�اً �صٔلها م�مٔون وهذا من  )29(»)وَا

�نَ لاَ («: ا�از العقلي المتعلق �لمكان والعكس في قو� تعالى ِ َٓنَ جَعَلنْاَ بَ�ْ�كََ وَبينََْ ا�� ذَا قرََ��تَ القْرُْ�
�
وَا

تُورًایؤُْمِ�ُ  َٓخِرَةِ حَِ�اً� مَس�ْ  »)ونَ ِ�ْ�
ف�صٔل مس�توراً، سا�راً، وهذه الصیغة من �ٔ�ل إظهار قدرة الله  )30(

  .ٔ�ن الح�اب لا يمكن رؤیته

وبين أ�فراد والش�به والجمع وإبدال أ�لفاظ،ح�ث نجد البعض یفضل لفظاً �لى ا�خٓر �س�ب ما 
لها وما بعدها، وبين الحروف طلبا �لفاص�، فالإبدال لم يحققه من ا�س�ام وتلاءم في الفاص� مع ما ق� 

یقف عند جمال الإیقاع ،بل راعى �انب المعنى، وهناك �لاقة بين الإعراب والفاص� القر�نٓیة �لاع�د 
والفواصل القر�نٓیة القصد . �لى الت�ؤیل ل�س�توي الإیقاع بين فواصل ا�ٓ�ت، ولها في القر�نٓ هیكل �اص

عنى وتوفير الرونق ا�لفظي فلعل �لال الفواصل القر�نٓیة في �سقها الفرید یعضنا من �ن  منها توضیح الم
  .خصومه بين �صحٔاب ا�لفظ والمعنى لا یعرفها ذوق العربیة المرهف

فالقر�نٓ ی��قي الفاص� التي فيها الإعجاز البیاني، فه�ي تلازم مضمون ا�یٓة وتناسب إیقاع النص 
�اً في ال�م، بل ��س�ام العجیب من جراء ما تجلبه �لس�یاق العام، وقد كله، فلا يجد السامع انقطا

اهتم القر�نٓ �خ�یار الكلمات المناس�بة ذات نغمة تؤدي وظیفتها في �شك�ل الفاص� لتو� إیقا�ا یبعث في 
  .نى الجلیلالنفس تصو�راً �لمعنى، فالفاص� القر�نٓیة ٕ�یقاعها الصوتي تجسد التعبير البلیغ ا�ي يجلب المع

وم�ه فمق�ضى الإعجاز �ٔنه ما من فاص� قر�نٓیة لا یق�ضي لفظها في س�یاقها، ح�ث تظهر الفاص� 
القر�نٓیة في تمثیل المعنى وت��ان الجانب الصوتي الكامن في ا�لفظ،ولهذا فالقر�نٓ الكريم هو ا�نموذج 
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تحق�ق الفاص� ومن إشكالیة أ�م�ل،ومن �ٔشكال القر�نٓ الكريم في تحق�ق الفاص� الحذف،فمن دواعیه 

حَى («: �ذف المفعول به، فعند قو� تعالى  ذَا سجََى ،وَالض�
�
�یْلِ ا �كَ وَمَا قلىََ  ،وَا�ل »)مَا وَد��كََ رَب

)31( 

من �ٔ�ل تحق�ق الإیقاع الهادئ ی�شى مع بق�ة الفواصل أ�خرى، �مٔا » قلى«من " الكاف"�ذف صوت 
مع دلا� الس�یاق �ليها تق�ضیه حساس�یة " قلى"من "  الكاف"�ذف  الثانیة فه�ي دلا� الس�یاق إن

مرهنة �لغة ا�قة، وم�ه هذا الحذف وفر �لفاص� نغماً متميزاً ف�ه اس��� ا�هن �لوقوف �مٔام الكون لمعرفة 
  .حق�قة الإبداع الر�ني

عند ا�لا�،فعند  ومن صور الفاص� ما تغير فيها شكل التعبير، وهذا تماش�یاً مع الس�یاق ووقوفاً 

لَ مَنْ ��لقْىَ («: قو� تعالى ا ��نْ �كَوُنَ ��و� م�
�
ا ��نْ تلُقِْيَ وَا م�

�
" �ٔلقى"وظف القر�نٓ الفعل  )32(»)قاَلوُا َ� مُوسىَ ا

الإیقاع الموس�یقي والتلمیح إلى قرب إيمان السحرة، فقد ت�دٔبوا معه في الحوار، : لغرضين" نلقي"بدلا من 
یئهم للإيمان  �رسا� موسى �لیه السلام وم�ه فإن وجود الفاص� في القر�نٓ كان لتقارب ؤ�ن الله يه 

  .الصوت والمعنى

وهناك �لاقة معنویة �ربط مفردة الفاص� بما �س�بقها من �م، وهذا ما يمكن �ٔن �سمى مرا�اة 
  . النظير، ف�كون المفردة تتويجا لما �س�بقها من ح�ث تناسب فحوى المعنى الوارد

ومن هذا ثمة فواصل تحس�بها النظرة السطحیة زائدة عن المعنى و�ٔنها �ضٔیفت ٔ��ل ال�سق 
�كَ لاَ  («الموس�یقي، فه�ي تضيء النص و�زید حجم فا�لیتها في الت�ثٔير، ومن شواهد ذ� قو� تعالى  ن

�
ا

�وْا مُدْ�رِِ�نَ  ذَا وَل
�
�اَءَ ا م� ا�� قد �ٔغنى عنها قو� " مد�ر�ن"وإذا ت�لمٔنا معنى  )33( �سُْمِعُ المَْوْتىَ وَلاَ �سُْمِعُ الص�

فإن التوالي قد �كون بجانب دون �انب وم�ه فإن المفردة في �ایة " ولوا"قلت لا یعني عنها " إذا ولوا"
أ�همیة في دراسة بلا�ة القر�نٓ من ح�ث �ٔنها الو�دة المكونة ل�یٓة و�ٔنها عنصر فعال في توصیل المعنى 

ة بیانیة ومن ح�ث �ٔن ال�م الر�ني محكم م�سك لا غنى ف�ه عن مفرده وا�دة وجمال إلى الملتقى بصور
الكلمة مرئي من ح�ث التصو�ر وسمعي من ح�ث م�عة أ�نغام ونفس من ح�ث إم�اع الو�دان وموافقة 

  .المواقف

إن الفروع التي تتضافر لشكل  م�ظومة التقديم والت�ٔ�ير فهو خريج عن مقررات النحو في 
لمواضع المناس�بة لها إنما صدر في جوهر  أ�مر مجرد شكل من �ٔشكال التقديم والت�ٔ�ير في الجم� ا

�سمیة، فالفاص� القر�نٓیة في هذه المواضع لابد �ٔن �كون �ٔ�د طرفي الجم� �سمیة ملا�سة الحا� 
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من مخالفة أ�صل النحوي الت�ٔ�ير دوما، ف�ختلف أ�مر تماماً ح�نئذٍ إلى الس�یاق القر�نيٓ و�ا كان لابد 
�لحفاظ �لى الإیقاع الموس�یقي المتو� من بناء �ٔ�لب فواصل السور فا�الفة لٔ�صل النحوي حفاظاً �لى 
الس�یاق الإیقاعي ��ر�ة أ�ولى ی�تئ �لى و�ين  �ٔولها تقديم للاخ�صاص ، و��يهما �نٔ �كون تقديمه من 

ع ومن هنا �كون التقويم والت�ٔ�ير الملا�س �لفاص� في �ٔ�ل مرا�اة المشاكلة  لرؤوس أ�ي في ال�سجی
  :�مٔر�ن هما

 التقديم للاخ�صاص - 1
مرا�اة المشكلة الصوتیة المتو�ة من بناء الفواصل �لى حرف م�ثل ب�نٔ �ایة هذا التقديم هو  - 2

الحفاظ �لى ال�شاكل الصوتي المتو� من بناء الفواصل �لى حرف من حروف م�ث� صوتیا �ٔو قریبة 
مكونة من �بر ش�به جم� مقدم  »)كتاب حف�ظ(«: قال تعالى" ق"من سورة " 4"ل�ثل فمثلاً ا�یٓة ا

وم�تد�ٔ �كرة موصوفة مؤخر وحق المبد�ٔ هنا التقديم لوجود ما �سوغ � هذا التقديم وهو الوصف 
 .م�نیة �لى حرف الظاء" حف�ظ"والفاص� هنا هي كلمة 

ف�قديم الجار وا�رور  �لى الله �لى المتعلق به  ») المؤم�ونو�لى الله فلیتوكل(«وفي قو� تعالى 
الفعل یتوكل �لى قصد القصر �ٔي �ٔنه لا يجوز �لمؤم�ين �ٔن یتوكلوا إلا �لى الله و�ده فهذا القصر هو 
�ين الحق�قة المرادة في ا�یٓة وا�یٓة مصدرة �لتوح�د  ونفي الإشراك و�ا كان لابد من إتباع هذا التوح�د 

  .ل ��كال �لى الله عز و�ل�كما
�لى المتعلق به الفعل " لربك"الجار وا�رور  »)ولربك فاصبر(«وفي قو� تعالى في سورة المد�ر

اصبر هذا التقديم قائم في المقام أ�ول من �ٔ�ل الحفاظ �لى ال�شاكل الصوتي في الفواصل المتتالیة 
یة ما یتلى وم�ه فإن التقديم والت�ٔ�ير في س�یاق والمب��ة �لى حرف الراء من �ٔ�ل إشعار المتلقي ب�همٔ 

الفاص� القر�نٓیة كل متمحوراً في المقام أ�ول حول المشاكلة والمماث� الصوتیة إذ هي م�اط أ�مر كله ولم 
  .يمنع ذ� �دٔاء س�یاقات التقديم والت�ٔ�ير ٔ�غراض بلاغیة م�ضافرة مع س�یاق الفاص�

لفاص� القر�نٓیة مرا�اة الحروف، وإنما �راد المعنى ق�ل ذ�، و�لیه يمك�نا القول �نٔه لا �راد �
ویلتقي الحرف �لمشابهة ا�لفظیة مع المعنى، و�حٔ�اً� لا �راعي القر�نٓ الكريم الفاص�، بل قد ت�تئ في مغا�رة 
عن �يرها، وهذا دلیل �لى �ٔن المقصود ��ر�ة أ�ولى هو المعنى، فمثلاً في سورة طه قو� 

(«تعالى                            («  مغا�رة �لفاص� القر�نٓیة

ٔ�ن المقصود أ�ول هو المعنى، و�� سورة أ�ن��اء ...) �زكى، يخشى، هدى(في �قي �ٓ�ت السورة 
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َ ) 66(ا�یٓة  ِ مَا لاَ ی مغا�رة لباقي �ٓ�ت السورة  » نْفَعُكمُْ شَ�ْ�اً وَلاَ یضرَُ�كمُْ قاَلَ ��فَ�عَْبُدُونَ مِنْ دُونِ ا��
  .دلا� �لى المعنى» �شهدون، ینطقون، تعقلون«

ئيِ  («أ�حزاب وفي �ؤل السورة  ُ لرَُِ�لٍ مِنْ قلَبَْينِْ فيِ جَوْفِهِ وَمَا جَعَلَ ��زْوَاجَكمُُ اللا� مَا جَعَلَ ا��
ُ یقَُولُ الحَْق� وَهُوَ يهَْ تظَُاهِرُونَ مِنهْنُ� ��م�  دِي هَاِ�كمُْ وَمَا جَعَلَ ��دْعِیَاءَكمُْ ��بنْاَءَكمُْ ذَلِكمُْ قوَْلكمُُْ بِ��فوَْاهِكمُْ وَا��

ِ��لَ  في �خٓر ا�یٓة ب�� �اء ما ق�لها وما بعدها �ٔ�لف وفي �ؤاخر سورة " الس��ل"، �اءت كلمة )34 الس�
�بُ  (« أ�حزاب �� ��طَعْنَ  یوَْمَ تقُلَ

�
�ناَ ا سُولاَ،وَقاَلوُا رَب َ وَ��طَعْناَ الر� �ارِ یقَوُلوُنَ َ� لیَْ�َ�اَ ��طَعْناَ ا�� ا وُجُوهُهمُْ فيِ الن

ِ��لاَ  �وَ� الس� �ضَل اءََ� فَ� �ٔ�لف وال�م في هذه ا�ٓ�ت عن هؤلاء في " الس��ل"�اءت كلمة  »)سَادَتنَاَ وَكبرََُ
   .�صٔواتهم في النار والرسول �ٔ�لف هو صوت الباكي النار ويمدون

  :�نٔواع وخصائص الفاص�

إن الفاص� لم تلتزم بحرف الروي دائما التزام الشعر �لسجع ، ولم تهم� إهمال النثر المرسل، بل 
ئص كانت لها صیغتها المتميزة في �لتزام والتحرر من �لتزام، وفي هذا أ��ير س��طرق إلى بعض الخصا

الفاص� قيمة صوتیة ذات وظیفة �مة �راعي في الك�ير من �ٓ�ت القر�نٓ، "الإیقاعیة لهذه الفواصل،ٔ�ن 
وربما �دٔت ر�ا�تها إلى تقديم عنصر �ٔو ت�ٔ�يره من عناصر الجم�، وقد یتكلم البلاغیون في �ٔغراض التقديم 

ا جعلوا �ه�م بمدلول ا�لفظ والت�ٔ�ير ف�وردون من �سٔ�باب ذ� �مٔورا تدور حول ر�ایة المعنى، ربم
عنوا� یندرج تحته الك�ير من هذه أ�مور، وهذا أ�مر  لا�تراض �لیه،ولك�ني لا ا�لم وا�دا منهم جعل 

والحق�قة  التي لا م�اص منها �ٔن الفواصل القر�نٓیة لها   )35("من �ٔغراض التقديم و�نتفاع بجرس ا�لفظ
 �لى المعنى كما �ٔن لها دور �بير في تناسب الإیقاع دون طغیان دور �بير في  التناسق الصوتي وا�لا�

أ�ول �لى الثاني، لهذا یؤ�ر في هذا المقام حسن �خ�یار الفواصل القر�نٓیة ذات الجرس المعين �لى �ٔداء 
الوظیفة الجمالیة للإیقاع ، ومن �ٔ�ل ذ� نظر  القارئ مرا�اة المناس�بة بين الإیقاع والمعنى من �لال 

��لكمَُُ  («في قو� تعالى" قِسْمَةٌ ضِيزَى" اظ �درة �س�تعمال في ا�لغة، ومن ذ� إیثار �غٔرب ا�لفظين�ٔلف
ذًا قِسْمَةٌ ضِيزَى

�
كرَُ وََ�ُ اْ��نثىَْ، تِْ�َ ا »)ا��

فقد �اءت  هذه ا�لفظة فاص� �لى نفس الحرف ا�ي  ،)36( 
 .�اءت السورة جمیعا �لیه

وهي مفردة لاشك لو �ٔقرت لما كان لها من  ا�س�یابیة ووقع جمیل �لى )ىضِيزَ (إذن هذه ا�لفظة 
ولكن قيمتها تظهر في و�ه إیقاعي  عجیب عند توظیفها في النظم )  �ا�زة( أ�ذن ما �لكلمة المرادفة �

القر�نيٓ، وقد وقف عندها الك�ير من البلاغیين، وقالوا �ما جمیلا حول غرا�تها وحسن توظیفها في 
وفي القر�نٓ لفظة غریبة هي  اغرب ما ف�ه وما حس�ت  " والس�یاق المناسب لها یقول الرافعي،  المكان
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مع ذ� فإن " إذا قسمه ضيزى"في قو� تعالى ) ضيزي(في ال�م قط إلا في موقعها  م�ه وهي كلمة 
  .)37(»يرها��سها في نظم ال�م من �ٔغرب الج�س و�عجٔبه ولو �دٔرت �ليها ا�لغة ما صلح لهذا الموقع �

إن الرافعي بذوقه وحسه البلاغي �دٔرك ذ� التناسب في الس�یاق، ور�ىٔ �ٔن غرابة ت� 
القسمة الجا�زة الظالمة التي تجعل الملا�كة  وأ�صنام التي یعبدونها بتا� � ، �ا ی�شكل في النفس عند 

��لكمَُُ ( «:اع �لیة، فلو قلت نطقها إحساسا بثقلها �لى ا�لسان، وفي هذه ا�یٓة تبدوا دقة النظم والإیق
ذًا قِسْمَةٌ ضِيزَى

�
كرَُ وََ�ُ اْ��نثىَْ، تِْ�َ ا (»)ا��

ولا یعني هذا ٔ�ن ) إذن(لاح�ل الإیقاع المس�تقيم �كلمة   )38
زائدة �رد القاف�ة �ؤ الوزن فه�ي ضروریة في الس�یاق لكانت معنویة، �اصة وت� ميزة ف�یة ) إذن(كلمة 

لفظة لتؤدي معنى في الس�یاق والإیقاع دون �ٔن یطغى هذا �لى ذات �ٔو يخضع النظم �ٔخرى �ٔن ت�تئ ا�
هذا ما ورد في الفاص� التي س�بقتها في قو� ) ضيزى(�لضرور�ت  وال�م ا�ي ق�ل عن الفاص� 

تَ وَالعُْز�ى («تعالى �الثِةََ اْ��خْرَى  ،��فرََ��یتمُُْ اللا� لاح�ل الوزن » وم�اة الثالثة فقط«إذ لو ق�ل  ،)39وَمَ�اَةَ الث

عما سارت �لیه الفواصل السابقة �لسور ولتعطیل الإیقاع لعدم توافق القاف�ة مع سابقتها، إضافة إلى 
النك�ة المعنویة، ٔ�ن هذه الفاص� �اءت موافقة �موع فواصل السور إیقاعیاً ،ح�ث نجد سورة النجم 

�غمة �سري التنغيم في بناءها ا�لفظي كما �سري في إیقاع في عمو�ا ٔ�نها م�ظومة موس�یق�ة �لویة م 
ویبدوا القصد ف�ه واضحاً في بعض «فواصلها الموزونة المقفاة، ویلحظ هذا التنغيم في السورة بصفة �امة

المواضع وقد زیدت لفظة �ؤ اخ�يرت قاف�ة التضمين سلامة التنغيم ودقة إیقا�ه إلى �انب المعنى المقصود 
وم�ه فإن �م الله �ٔسس الفضائل ولجام  )40(» الس�یاق كما هي �ادة التعبير القر�نيٓا�ي تؤدیه في

الرذائل وا�ي روض �بار صنادید مكة فانقادت � راغبة مختارة فميزة التطریب والتفني في كلمات القر�نٓ 
فهناك فرق  هي التي تؤ�س النفوس إذ �ٔوحش�تها الخطوب و�رادفت �ليها الضوائق وطال �ليها لیل المحن،

نيِّ كلُ�مَا دَعَوْتهُمُْ  («�بير بين تلیت �ليها �ٓ�ت الله فزادتهم إيماً� وبين ح�ا� من �رٔذال الناس قال تعالى
�
وَا

تكِْ�اَرًا وا اس�ْ تكَْبرَُ وا وَاس�ْ تغَْشَوْا ثیَِابهَمُْ وَ��صرَ� مْ وَاس�ْ فالصنف الثاني   )41(»)لتِغَْفِرَ لهَمُْ جَعَلوُا ��صَابِعَهُمْ فيِ �ذََٓانهِِ
لا �رید �ٔن �سمع حتى النصی�ة التي تخر�ه من الظلمات إلى النور، �� یل��ٔ إلى كل الطرق التي یعبر 
من �لالها عن ا�تراضه وعتوه، فإیقاع الكلمة القر�نٓیة وا�قة في م�ناها ومعناها دا�ل ذ� النظم الر�ني 

ويجذب الحواس �شق أ�لوان وش�تى الإیقا�ات  الرف�ع هو ا�ي یعمل عم� في النفوس، ف�وقد الحس
والمؤ�رات، فالمولى عزّ و�ل یوا�ه كل قوم بم�ٔ�ذ القوة و�راعوا ف�ه، فمعجزات أ�ن��اء �رتبط بما یعرف 
القوم �ادة فع�سى �لیه السلام یبرئ ا�ٔكمه وأ��رص ويحي الموتى ٕ�ذن الله في قوم �رعوا في الطب، 

صاه إلى ح�ة مع قوم �رعوا في السحر، ومحمد صلى الله �لیه وسلم مع قوم وموسى �لیه السلام تنقلب ع
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�رعوا في الفصا�ة وبلا�ة وافانين ال�م فوصف فرعون و�تٔبا�ه موسى �لیه السلام �لساحر، و�ٔطلق 
كفار قر�ش لفظة السحر �لى القر�نٓ الكريم، ف�مٔ�ة موسى �لیه السلام �لسحر ٔ�م�ة الرسول صلى الله 

لم �لقراءة والك�ابة، ف�هما لم �كن � ممارسة حول ما �اء به وكان يجهل معجزته ق�ل الرسا�، �لیه وس
ومن هذا یتضح �ٔن �م المولى عزّ و�ل معجزة �ا�ة �بٔد ا�هر، وما �النا معه إلا ��ال ذ� 

واقسم �� فمثل هذا البیان الرائع والجرس العذب �سري في النفس سر�ن الروح في الجسد، «القائل
�ٔنني �ٔشعر بهزة في نفسي كلما قر�تٔ القر�نٓ لما � من وقع �ذب �لى السمع، و�حٔ�ا� �ٔ�دني �ٔتمایل طرً� 
بدون شعور �كٔثر مما ی�ثل المغرمون �ٔ�غرام، وما ذ� إلا لرو�ة البیان في هذا القر�نٓ وصدق رسول 

فمن �لال ما س�بق نخلص إلى �همٔیة »    )42(»إن من البیان لسحراً «الله صلى الله �لیه وسلم �ين قال
الإیقاع في الفواصل القر�نٓیة، و�نٔه جزءاً لا یتجز�ٔ من جمالیة أ�سلوب البلاغي في القر�نٓ الكريم، و�نٔ 

  .�م الله لا م�یل � في �م ال�شر

  :وم�ه �س�ت��ج �نٔ خصائص الفاص� القر�نٓیة �كمن إجمالاً ف� یلي

 .�يها �س�تمرار فلا یو�د في القر�نٓ �یٓة دون فاص�ونعني توا :اطراد الفاص� - 1
وقد �اء هذا �كٔثر في القر�نٓ الكريم ،وفي  :اع�د الف��ة �لى روي الفاص� التي تليها ا�ٔلف - 2

 ).بصير، �ل�، حك�: (الوقت نفسه �اءت مس�سا�ة مق�و� م�ل
و�ساهم في تطو�ر �سٔلوب  مما يحقق عنصر الإ�رة وال�شویق :تنوع الفاص� وتغيرها �ؤ تماثلها - 3

 .التعبير،ولم يخضع القالب الرقابة الممل
وهذا ا�ي يميزها عن قاف�ة الشعر والسجع في النثر �ٔنها  :ا�س�ام �دٔاء الفاص� الصوتي مع المعنى - 4

 .لا ینفي �يرها عنها
المبني �لى حرف الميم والنون المس�بوقين بیاء �ؤ واو والوقوف �ليها  :ش�یوع نظام الفواصل - 5

 .�سكون
كما یظهر واضحاً في سورة الضحى  :تنوع مقاطع الفاص� في السورة حسب الس�باق والموضوع - 6

 .التي تنوعت فيها الفواصل لتحمل دلا� الس�یاق لكل فاص�
مقطع ی�تئ ف�ه الفاص� �لى �ٔداء صوتي معين ثم تغير الموضوع : �اءت الفواصل �لى نظام المقاطع - 7

�هُ ندَِاءً خَفِ��ا  («سورة مريم في قو� تعالىبتغير الفاص� لنت�مٔل م�لاً  ذْ َ�دَى رَب
�
نيِّ وَهَنَ  ،ا

�
قاَلَ رَبِّ ا

��سُ شَ�ْ�اً وَلمَْ ��كُنْ بدُِ�اَئِكَ رَبِّ شَقِ��ا  تعََلَ الر�  .كلها �ءات مشدّدة و�ٔلف )43(»)  العَْظْمُ مِنيِّ وَاش�ْ
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لوب القصص وتحول إلى �سٔلوب الحكم وبعد �ٔن عرض قصة ��سى �لیه السلام فا�ته�ى ب�سٔ

ي فِ�هِ  («فاق�ضى هذا التحول تحولاً في الفاص� ،فجاء قو� تعالى ِ ذَِ�َ ��سىَ ا�ْنُ مَرْيمََ قوَْلَ الحَْقِّ ا��

ونَ  �مَا یقَُولُ �َُ  ،یمَْترَُ ن
�
ذَا قضىََ ��مْرًا فاَ

�
بَْ�انهَُ ا ِ ��نْ یتَ�ِ�ذَ مِنْ وََ�ٍ س�ُ (») كُنْ فَ�كَُونُ مَا كاَنَ ِ��

وقد بدت ) 44
نظم �ٔخرى في الفاص� كالتكرار والتعق�ب و�يرها هذه زادت من تنوع الظواهر التعبيریة في الفاص� وفقاً 

  .لتعدد أ�غراض

  :�نٔواع الفواصل

إن الفواصل لم تلتزم بحرف الروي دائما التزام الشعر �لسجع، ولم تهم� إهمال النثر المرسل، 
 :صیغتها المتميزة في �لتزام والتحرر، فهناك �ٔنواع من الفواصل �ٔ�رزها كانت بها

و�سمى كذ� المت�ا�سة �ؤ ذات المناس�بة التامة، فه�ي التي تماثلت حروف  :الفواصل الم�ث� - 1

ورِ  («رويها م�ل قو� تعالى فاصلتان وم�ه قد تتفق ال ،)45( »)فيِ رَقٍّ مَ�شُْورٍ  ،وَكِتاَبٍ مَسْطُورٍ  ،وَالط�

في حرف �ؤ �كٔثر ق�ل الروي من �ير كلفة ولا قلق،بل ی�ساوى في لين وجمال وسلاسة، م�ل التزام 
حْ َ�َ صَدْرَكَ  حرف سورة ��شراح قال تعالى ي ��نقْضََ ظَهرَْكَ  ،وَوَضَعْناَ عَنْكَ وِزْرَكَ  ،��لمَْ �شرََْ ِ  ،ا��

ِّكَ بِمَجْنُونٍ  («ق�ل الروي، م�ل قو� تعالى ينوالتزام حرف.)46(»)وَرَفعَْناَ َ�َ ذِكْرَكَ   ،مَا ��نتَْ بِنعِْمَةِ رَب

ن� َ�َ َ��جْرًا �يرََْ مَمْنُونٍ 
�
إِنَّ الَّذِينَ اتَّـقَوْا  («والتزام ثلاثة �حٔرف ق�ل الروي كقو� تعالى.)47(»)وَا

وَإِخْوَانُـهُمْ يَمُدُّونَـهُمْ فِي ،مُبْصِرُونَ  إِذَا مَسَّهُمْ طاَئِفٌ مِنَ الشَّيْطاَنِ تَذكََّرُوا فَإِذَا هُمْ 

وقد اس�تقلت الفواصل الم�ث� ب�ٔ�د عشرة سورة من السور، وهي  )48(»)الْغَيِّ ثُمَّ لاَ يُـقْصِرُونَ 
  ).القمر، المنافقون، الشمس، أ��لى، ا�لیل، القدر، العصر، الف�ل، الكو�ر، الإ�لاص، والناس(

ذات المناس�بة �ير �مة، فه�ي التي تقاربت حروف رويها كتقارب و�سمى  :الفواصل المتقاربة - 2

(«في م�ل قو� تعالى  )49(الميم والنون    ،         («)50(  ٔو�

  («كتقارب ا�ال مع الباء كقو� تعالى       ،              

                 («)51(.  
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�البان �لى الفواصل لا �كاد �ٔ�دهما �زید �دداً �لى ا�خٓر، ) الم�ث� والمتقاربة(وهذان النو�ان 
 وكملاحظة �ٔن الفواصل الم�ث� �ش�بع في ا�ٓ�ت والسور المك�ة، �لى �ين تغلب المتقاربة �لى ا�ٓ�ت

  .والسور المدنیة

وهي �درة، فه�ي التي لم ت�ثل حروف رويها ولم تتقارب كالفاص� التي  :الفواصل المنفردة - 3
حَى  ختمت بها سورة الضحى المك�ة قال تعالى ذَا سجََى  "(،وَالض�

�
�یْلِ ا �كَ وَمَا قلىََ ،وَا�ل  .)52(»)مَا وَد��كََ رَب

لاق الحركة ومدها، م�ل الوقوف �لى أ�لف الوقوف فيها �كون ٕ�ط: الفواصل المطلقة - 4
 ).قد�اً ) (ضب�اً (المف�وح ما ق�لها، فإذا وصلت صارت تنوینا �لنصب كما في 

م�نى الفاص� �اء مر�كزا �ليها في �الب القر�نٓ، و�� شاع فيها  :الفاص� الموقوف �ليها - 5
یعلمون، (وفة بواو �ؤ �ء م�ل مقاب� المرفوع ��رور والعكس، و�شٔهرها ما كان �لى النون المرد

 ).�شربون
رٌ مَرْفوُ�ةٌَ،  هو �ٔن تتفق الفاصلتان أ��ير�ن في الوزن والروي كقو� تعالى :المتوازي -6 فِيهاَ سرُُ

 .)53( ») وَ��كْوَابٌ مَوْضُو�ةٌَ 

مَا لكمَُْ  («هو �ٔن تختلف الفاصلتان في الوزن وتتفقان في حرف الروي، كقو� تعالى :المطرق - 7
ِ وَقاَرًا  لاَ  في الوزن ب�� ) �ٔطواراً (و) وقاراً (، اخ�لفت الفاصلتان )54( »)وَقدَْ َ�لقَكمَُْ ��طْوَارًا) 13(�رَْجُونَ ِ��

 .اتفق�ا في حرف الروي

(«هو �ٔن تتفق الفاصلتان في الوزن فقط كقو� تعالى  :المتوازن - 8      ، 

      (« )55( ح�ث اتفقت الفاصلتان في الوزن)واخ�لفت في حرف ) م�ثوثة(و) مصفوفة

 .الروي فيهما
هو �ٔن تتفق الفاصلتان في الوزن والتقف�ة و�كون الفاص� المتقدمة مقاب� �لفاص�  :المترصع - 9

(«المت�خٔرة كقو� تعالى          ،           (« )56(  فالفاص�

 .تتفقان وز� وتقف�ة مع التقابل ب�نهما) جحيم(و) نعيم(أ�ولى والثانیة 
وهو �ٔن ت�ساوى الفقر�ن في الوزن دون التقف�ة، و�كون ما في أ�ول مقابل لما في  :المماثل - 10

(«الثانیة كقو� تعالى                («)
اط یتواز�ن وكذا فالك�اب والصر  )57

 .المس�ت�ين والمس�تقيم واخ�لف�ا في الحرف أ��ير
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  :حضور الفاص� القر�نٓیة من �لال نماذج قر�نٓیة

یعتبر �لم الفواصل من �ٔفضل و�شرٔف العلوم الشرعیة لتعلقه �لقر�نٓ الكريم، فهو �لم یبحث ف�ه 
 �یٓة وم�تدئها، كذ� ف� عن سور القر�نٓ الكريم و�ٓ�ته من ح�ث بیان �دد �ٓ�ت كل سورة ور�سٔ كل

من الفوائد الشيء الك�ير، فالوقف �لى رؤوس ا�يٓ س�نة وإذا لم �كن القارئ �لى �بره بهذا الفن لا 
یت�تىٔ � معرفة الوقف المس�نون وتمیيزه من �يره، ولعل �ٔ�رز نموذج يمك�نا ملاحظة الفواصل القر�نٓیة ف�ه 

وهي من السور المك�ة، �ٓ�تها مائة وإ�دى  بوضوح م�تصف القر�نٓ الكريم،  وهي سورة الكهف،
عشر، وكلماتها �لٔف وخمسمائة وس�بع وس�تون، وحروفها �ٔلف و�رٔبعمائة وس�تون حرف، وهي إ�دى 

، ح�ث تعرضت السورة الكريمة لثلاث قصص من روائع القر�نٓ )�لحمد �(السور الخمس التي بد�تٔ 
لإيمان بعظمة ذي الجلال، وم�ه نلاحظ السورة قد في س��ل تقد�ر �ٔهدافها أ�ساس�یة لتث��ت العق�دة وا

سارت من بدا�تها حتى نها�تها �لى نفس الحركة، وهي حركة الف��ة الممدودة، ففي بدایة السورة یقول 
عَلْ َ�ُ عِوًَ�ا  المولى عزّ و�ل ي ���زَْلَ �لىََ عَبْدِهِ الكِْ�اَبَ وَلمَْ يجَْ ِ ِ ا�� �سًا شَدِیدًا قَ�ِّمًا لِ ) 1(الحَْمْدُ ِ�� یُنذِْرَ بَ�

ناً الَِ�اتِ ��ن� لهَمُْ ��جْرًا حَس�َ �نَ یعَْمَلوُنَ الص� ِ َ المُْؤْمِ�ينَِ ا�� نهُْ وَیُ�شرَِّ وفي وسط السورة یقول   )58( »)مِنْ َ�ُ

  («: عزّ و�ل
�
َٓنِ �ِلن�اسِ مِنْ كلُِّ مَ�لٍَ وَكاَنَ الاْ ءٍ َ�دَلاً وَلقَدَْ صرَ�فْ�اَ فيِ هَذَا القْرُْ� وَمَا مَ�عََ  ،�سَْانُ ��كْثرََ شيَْ

لينَِ ��  �ةُ اْ��و� ن ��يهَِمُْ س�ُ لا� ��نْ تَ�
�
مُْ ا تَغْفرُِوا رَبه� ذْ َ�اءَهمُُ الهْدَُى وَ�سَ�ْ

�
�ِ�يهَمُُ العَْذَابُ قُُ�لاً الن�اسَ ��نْ یؤُْمِ�وُا ا   )59(»)وْ یَ�

(« :وفي خ�ام السورة یقول المولى عزّ و�ل                     

         ،                 («
وم�ه نلاحظ  )60( 

تنو�اً في حركة الروي بين ا�ال والراء والباء واللام، ولو �ٔن حرف ا�ال هو الغالب �لى السورة 
كريمة، ففي قصة �صحٔاب الكهف وهي قصة التضحیة �لنفس في س��ل العق�دة وهم الف�یة المؤم�ون ال

ا��ن خرجوا من بلادهم فراراً بد�نهم ولج�ؤا إلى �ار في الجبل، ثم مك�وا ف�ه نیاما ثلاثمائة وس�بع س�نين، 
لب ا�ي ت�ته�ي به الفواصل ثم بعثهم الله بعد ذ� المدة الطوی� نجد حرف الروي ا�ال هو العنصر الغا

�مٔد، و�اً، رشداً، �دداً، �مٔداً، �ٔ�داً، (كما هو واضح في الكلمات) 27إلى ا�یٓة  3من ا�یٓة (ا�ٓ�ت
ثم سر�ان ما یغلب ) ا�ال، والراء، الباء(ثم یبد�ٔ التنوع بين الحروف في وسط السورة بين ) ملت�داً 

ما السلام �ٔو مع الإ�سان ا�ي �ٓ�ه الله العلم وهذه حرف الراء �لى جو القصة بين الخضر وموسى �ليه
القصة المراد منها �ٔلا تحكم �لى أ�ش�یاء �لظاهر، فإغراق السف�نة التي يملكها مساكين كان عملاً إذا نظر� 
إلیه �لظاهرة شراً ولكن حق�ق�ه كانت �يراً، ٔ�نها �ٔنقذت سف�نة المساكين، من م� ظالم كان س�یغتصبها 
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فل ظاهره شر، ولكن �طنه هو حفظ أ�م وأ�ب الصالحين ورزقهما بطفل تقي يحفظ لهما وق�ل الط
صلا�ما ولا �رهقهما طغیا� وكفرا، وبناء الجدار یتفق مع م�طق الخبر، ولكن الحق�قة �ٔن هذا الجدار قد 

كان تحت هذا  بني لیحفظ كنزاً لطفلين ی�يمين كان �بٔوهما صالحاً، وتوفي ولیحفظ لهذ�ن الطفلين كنزاً 
الجدار حتى یبلغ الطفلان �شٔدهما و�س�تخرج كنزهما، ولو تهدم الجدار ٔ��ذ �صحٔاب القریة من ا�لئام 

  .)61(»الكنز وحرم الطفلان م�ه

وعندها �رتعد ر�سٔ ا�لسان عند النطق بهذه الفواصل التي ت�ته�ي بحرف الراء، �اصة إذا �لمنا 
ود ذ� التعاقب، و�خ�لاف في حروف الروي حتى �ٔن حرف الراء هو من حروف التكرار، ثم یع

نهایة السورة، كما نلمس ذ� التناسب بين بدایة السورة ونها�تها من �لال ا�ٓ�ت التي تدعوا إلى 
توح�د الله س�ب�انه وتعالى،فمعلوم �ٔن القر�نٓ الكريم �اء �لى سنن العرب في لغتهم ب�لٔفاظها وحروفها، إذ 

كريمة وفق �حٔكام الترتیل س�یحس ولا شك بذ� الإیقاع والجمال �نمو في نفسه �ٔن المرتل لهذه السورة ال
وهكذا ت��دد ت� الموس�یقى ا�ا�لیة في بناء تعبير «في م�حى تصا�دي عند وقوفه �لى كل فاص�،

قر�نيٓ موزون بميزان شدید الحساس�یة تملیه �ٔفق الحركات و�هتزازات، ولم �كن شعراً لولم یتق�د بق�ود 
،فهذا التنوع في )62(»المطلوب ر الك�يرة التي تجد من الحریة الكام� في التعبير ا�ق�ق عن القصدالشع

نظام الفواصل وحروفها من �ؤل سورة إلى �خٓرها، هو ا�ي �ضٔفى �لى السورة تنو�اً في الإیقاع مع 
  .نغمات صوتیة مؤ�رة و�ذابة

ة عروسه، وهي سورة الرحمن، السورة المدنیة ولعل من �مٔ�� القر�نٓ الواضحة فيها الفاص� القر�نٓی
التي یبلغ �دد �ٓ�تها ثمانیة وس�بعون �یٓة، وتحتل �رت�ب الخامسة والخمسون بعد الر�د، ح�ث بدٔ�ت 
السورة الكريمة �سم من �سٔماء الله الحس�نى الرحمن، وهي تعالج �صٔول العق�دة الإسلام�ة وهي كالعروس 

لكل شيء عروس وعروس القر�نٓ سورة «د في الحدیث الشریفبين سا�ر السور الكريمة، ولهذا ور
، ح�ث �نٔ لكل سورة س�ب �زول �اص بها وس�ب �زول سورة الرحمن هو قول المشركين )63(»الرحمن

(«المحكي عنهم                         

         («
ف�كون �سمیتها �عتبار إضافة سورة إلى الرحمن �لى معنى إثبات  ،)64( 

وصف الرحمن، فرد الله �لى المشركينّ ب�نٔ الرحمن هو ا�ي �لمّ النبي صلى الله �لیه وسلم القر�نٓ، 

(«وق�ل �ٔن هذه السورة �زلت س�ب قول المشركين في النبي صلى الله �لیه وسلم        
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   (« 
وكان هنا �ه�م بذ�ر ا�ي یعلم النبي صلى الله �لیه وسلم القر�نٓ �قٔوى من �ه�م  )65(

  .�لتعليم

وفضائل سورة الرحمن �دیدة یبرزها قول �ا�ر رضي الله عنه �نٔه قال خرج رسول الله صلى الله �لیه 
لقد قر�ٔتها �لى جن لی� «: لى �خٓرها، فسك�وا فقالوسلم �لى �ٔصحابه فقر�ٔ �ليهم سورة الرحمن من �ٔولها إ 
َ�نِ ( جن فكانوا �حٔسن مردوداً م�كم، كنت كلّما �تٔ�ت �لي ِّكمُاَ �كُذَِّ قالوا لا شيء من  )66( »)فَِ���يِّ �لآََءِ رَ�

  .»نعمك ربنا �كذب ف� الحمد

ه الرحمن، وهي السورة و�ٔیضاً من �ٔ�رز مميزات سورة الرحمن بدیع �سٔلوبها واف�تا�ا الباهر �سم
الوح�دة المس�ته� �سم من �سٔماء الله الحس�نى لم یتقدمه، وكذ� س�نة التعداد في مقام �م�نان 

َ�نِ ( والتعظيم قو� ِّكمُاَ �كُذَِّ »)فَِ���يِّ �لآََءِ رَ�
إذا �كررت هذه ا�یٓة في سورة الرحمن إ�دى وثلاثين (، )67( 

،ح�ث تناولت السورة في البدایة نعم الله الك�يرة، وبعدها دلائل  )68()مرة  وذ� ٔ�سلوب عربي �لیل
قدرة الله الباهرة في �س�یير أ�فلاك �ٔو �س�ير السفن الك�يرة ،وبعدها �س�تعراض السریع لصف�ة 

  .الكون المنظور

وفي سورة الرحمن ظاهرة ملف�ة لٔ�نظار داعیة إلى ال�ساؤل عنها والبحث عما ورائها من �سرٔار،     
َ�نِ (ت� هي �كرار الملتزم في قو� تعالى  ِّكمُاَ �كُذَِّ فقد �كررت هذه ا�یٓة إ�دى  )69(»)فَِ���يِّ �لآََءِ رَ�

  .وثلاثين مرة �لال �ٓ�ت السورة البالغ �ددها ثمانیة وس�بعين �یٓة

ولعل المقطع ا�ي بد�تٔ به السورة الكريمة، هو مقدمة موس�یق�ة �لویة �لحن، قدس�یة النغم، لا 
�كاد تتحرك بها الشفاه وتتصل بها ا�ذٓان حتى یتف�ق من �كٔما�ا هذا الجلال المهیب ا�ي يمٔ� القلوب 
�ابة وخش�یة وحتى �ش�یع في النفوس رو�اً وان�شاء سواء في ذ� من وقف عند تناغم أ�لفاظ وتجاوب 

ا�ٓ�ت مس�تغن  جرسها، �ٔم هذا یعمل في �ضٔوائه �لى �لال المعنى، فالنظم ا�ي �اءت �لیه هذه
بنفسه عن �ٔن يحمل كلماته ما تحمل ا�لغة من دلالات ومفاهيم م�عارف �ليها وحس�به �ٔنه یفعل بنغمه 
الموس�یقي مالا تفعل �رٔوع �ٔلحان الموس�یقى من روح وان�شاء فا�ٓ�ت الخمس أ�ولى تلاحمت وتماسكت 

حمَْنُ  (« .دون �ٔن یقوم ب�نها حرف عطف َٓ  ،الر� َ القُْرْ� �سَْانَ ،نَ �لمَ�
�
�مَهُ البَْیَانَ  ،َ�لقََ الاْ مْسُ وَالقَْمَرُ  ،�لَ الش�

بَانٍ  إن ما ب�نها من تجاوب وتعاطف وت�لٓف يجعلها في غنى عن �ٔن یقوم ب�نها �اطف یعطف  ،)70(بحُِس�ْ
  .بعضها �لى بعض
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� مع فاص� فهذا التدبير الحكيم ا�ي تطلع به �لیك هذه المقدمة من الفواصل المتتابعة  الم�ث
  .ا�یٓة المكررة

  . الرحمن، القر�نٓ، الإ�سان، البیان، بحس�بان، �س�دان، الميزان، الميزان، الميزان، لٔ��م، ا�كٔمام، الريحان

ِّكمُاَ  («فهذه اث��ا عشرة فاص� س�بقت المقطع ا�ي س��كرر في السورة قو� تعالى فَِ���يِّ �لآََءِ رَ�

َ�نِ  بمقدمة لهذا التكرار، إذ �كون من ش�نٔه �ٔن یقيم أ�ذن  �لى هذا النغم و�ربطها ف�كون �شٔ�به  »)�كُذَِّ
به، فإذا �كررت هذه ا�یٓة بعد ذ�، لم تجد الطریق إلى ا�ذٓن مسدوداً �ليها �ؤ مس�توحش منها، بل 

  .إن أ�ذن لتتف�ح لها وتدعوها إ�يها وتجذبها نحوها

هد � ويهی�ٔ السمع وا�لسان لاس�تق�ا� وذ� ب�نٔ �كررت فلقد س�بقت هذا التكرار المنتظر، �كرار �خٓر يم 
ثلاث مرات في ثلاث فواصل م�تابعة، دون �ٔن یفصل ب�نها فاصل �خٓر ولا شك �ٔن هذا ) الميزان(كلمة

َ�نِ  («تمهید بلیغ �لتكرار ا�ي س��د�ٔ بعد هذه الفواصل م�اشرة بقو�  ِّكمُاَ �كُذَِّ َٓلاَءِ رَ�   . )71 فَِ���يِّ �

علماء الموس�یقى مجالاً فس�ی�اً ��راسة والإفادة من هذا النظم ا�ي يمثل كل �یٓة م�ه جم� إن ل
الموس�یقى سماویة فس��ف�ح ا�لحن �كلمة الرحمن، ف�عطيها كل ما يمتلئ به صدره من �ٔنفاس الحیاة، ثم یعود 

كلمات هي �خٓر ما ف�وزع �ٔنفاسه بين كلمتين، كلمتين ثم بين ثلاث كلمات، ثم بين �رٔبع، ثم بين ست 
  .يمكن �نٔ تمتد إلیه النفس �الباً 

�مٔا المعنى ا�ي وراء هذا النظم، فهو �رٔوع و�عجٔب، إنه �امعة معارف وبحاره ال�ٓلئي وا�رر  لا 
�زال �بٔد ا�هر تغري الطالبين لها الغواصين في بحارها �يملئوا �ٔیديهم منها، و�زینوا ج�د الزمن بما ینظمون 

بهذا مجال من مجالات رحمة الله، وكل �یٓة من �ٓ�تها رحمة راحمة، ونعمة سابقة حتى من جواهرها، فه�ي 
ت� ا�ٓ�ت التي تحمل العذاب إلى الكافر�ن والضالين، فإنهم مع هذا العذاب ا�ي هم ف�ه، واقعون تحت 

  .رحمة الله، ولولا هذه الرحمة لتضاعف لهم هذا العذاب �ٔضعافاً كثيرة

  :�ت السورة إلى �قٔسام�س�تطیع �نٔ نقسم محتو

ا�ي �شمل �ؤل �ٓ�ت السورة، ح�ث الحدیث عن النعم الإلهیة الك�يرة سواء ت� التي  :القسم ا�ؤل
یتعلق بخلق الإ�سان �ؤ �رب��ه وتعليمه �ؤ الحساب والميزان، وكذ� سا�ر أ�مور أ�خرى التي یتجسد 

  .� فيها الخير للإ�سان، إضافة إلى الغذاء الرو� والجسمي

  .ی��اول مس�ٔ� �لق الإ�سان والجن :القسم الثاني
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  .یتضمن توضیح ا�ٓ�ت وا�لائل الإلهیة في أ�رض والسماء :القسم الثالث

وف�ه تجاوز �لنعم الإلهیة �لى الإ�سان في ا�نیا ونعم الله في �الم ا�خٓرة بدقة �اصة عن  :القسم الرابع
  .الجنة

عن مصير ا�رمين وجزائهم المؤلم، ٔ�ن أ�صل في هذه السورة  وف�ه �دیث �خ�صار :القسم الخامس
�ٔنها مختصة ب��ان الرحمة الإلهیة، �ا لم نلاحظ تفاصیل �بيرة حول مصيرهم، �لافا لما نلاحظه في موضوع 
الحدیث عن النعم أ�خرویة، ح�ث التفصیل والشمول ا�ي �شرح قلوب المؤم�ين ویغمرها �لسعادة 

َ�نِ  («عنها غبار الحزن والهم،وم�ه فإن �كرار �یٓة وأ�مل، و�زیل  ِّكمُاَ �كُذَِّ ، وفي المقاطع )72 فَِ���يِّ �لآََءِ رَ�
القصيرة �ٔعطت وزً� متميزاً �لسورة، و�اصة إذا قرئ �لمعنى المعبر ا�ي �س�تو� م�ه،فإن �ا� من 

  .الشوق و��بهار تحصل �ى الإ�سان المؤمن

الفاص� القر�نٓیة من اقتران أ�لف والنون ،وهما من �صٔل الكلمة كما في  وم�ه نلاحظ تنو�اً في

بَانٍ  (« :قو� تعالى مْسُ وَالقْمََرُ بحُِس�ْ �مَهُ البْیََانَ،الش� �سَْانَ، �لَ
�
َٓنَ، َ�لقََ الاْ َ القْرُْ� حمَْنُ، �لمَ� »)الر�

�ٔو اقتران  )73( 

بَ�ْنهَمَُا  ،مَرَجَ البَْحْرَ�ْنِ یلَتْقَِ�َانِ  («��ة كما في قو� تعالىأ�لف والنون وهما �لامة �لرفع ودلا� �لى التث 

َ�نِ  ،�رَْزَخٌ لاَ یبَْغِیَانِ  ِّكمُاَ �كُذَِّ َٓلاَءِ رَ�   .)74 فَِ���يِّ �

إن المت��ع لسورة الرحمن من �ؤلها إلى �خٓرها ،سوف یت�ٔ�ر ب�سٔلوب مذهل ورائع �لنغمة 
ها الشفاه وتتصل بها ا�ذٓان حتى یتف�ق من �ٔكما�ا الجلال المهیب ا�ي فه�ي لا �كاد تترك ل «الموس�یق�ة ،

يمٔ� القلوب �ابة وخش�یة ا�ي ت�تهج بها النفوس سواء في ذ� من وقف عند تناغم أ�لفاظ وتجاوب 
، وم�ه فإذا ت��عنا فواصل سورة الرحمن ومدى ت�ثٔيرها �لنغمة الموس�یق�ة ،فسوف نجد )75(»جرسها

الرحمن، (یقاع م�ظم وجمیل، فه�ي فواصل م�تابعة وم�ث� مع فواصل ا�ٓ�ت المتكررة فواصل ذات إ 
فه�ي ) القر�نٓ، الإ�سان، البیان، بحس�بان، �س�دان، الميزان، الميزان، الميزان، أ��م، ا�ٔكمام، الريحان

َٓ  («اث��ا عشر فاص� س�بقت المطلع ا�ي س��كرر في السورة في قو� تعالى َ�نِ فَِ���يِّ � ِّكمُاَ �كُذَِّ  »)لاَءِ رَ�

ف�كون �شٔ�به بمقدمة لهذا التكرار �ا �كون من ش�نٔه �ٔن یقيم ا�ذٓان �لى هذا النغم و�ربطها به، فإذا 
  .�كررت هذه ا�یٓة بعد ذ� لم تجد الطریق إلى ا�ذٓان مسدوداً �ليها
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إلا في ا�یٓة  إن فواصل ا�ٓ�ت في هذه السورة كلها تحتوي �لى مدود«ومن اللافت �لنظر
اق�ضى الحال �ٔن لا یو�د فيها مد، وبذ� تتو�د النغمة الموس�یق�ة من بدایة سورة الرحمن   )76(»وا�دة

كْرَامِ  إلى �خٓر �یٓة منها ،وهي
�
ِّكَ ذِي الَْ�لاَلِ وَالاْ (»)تبََارَكَ اسمُْ رَب

77(.  
قي العام �كل �ٔنماطه ا�تلفة وم�ه فإن الإ�سان يهتدي بفكره إلى القر�نٓ مدرسة �لیا للإیقاع الموس�ی

،فحروف �ٔلفاظه ب�ؤ�رها مرتبة، م�سجمة، م�ناسقة تناسقاً مطرداً دق�قاً فالإیقاع ا�ي تحدثه �ٓ�ته الكريمة 
یت�ه م�اشرة إلى النفس، ٔ�نها تعد مركز اس�تق�ال، ؤ�ن القر�نٓ يمثل و�دة موس�یق�ة لا تخضع لوزن 

س والسمع والو�دان یتفا�ل مع هذا الإیقاع وی�سجم معه الشعر، بل لوزن م�فرد هو ما جعل النف
ولهذا فقد وردت فواص� ٕ�یقاع م�نوع، فلكل سورة م�اخها وجوّها، والغایة م�ه الإق�اع بما یلبي �ا�ة 

  .ا�وق والحواس والقر�نٓ من �ؤ� إلى �خٓره فواص� ذات إیقاع بدیع ی�� عن قدرة وحكمة
التعبيریة المحدثة �لنغم وا�اعیة إلى التوافق والتلاؤم والإیقاع فالفواصل هي إ�دى �همٔ أ�دوات 

،ح�ث شكلت جزءاً �ماً من موس�یقى السورة ،ٔ�ن الغایة منها جعل أ�ذن �س�ت�ٔ�س �لقراءة ویدفع عنها 
الملل ولكي تطرب النفس ٔ�نها بطبعها م�ا� �لموس�یقى والإیقاع العذب ،وذ� ٔ�ن أ�سلوب القر�نيٓ یعلو 

یعلى �لیه سواء في نظمه �ٔو في إیقاع فواص�، فلا مجال لمقارنته ��م ال�شر سواء كان شعراً �ؤ ولا 
  .نثراً 

إن تد�ر �ٓ�ت القر�نٓ الكريم ودراس�تها دراسة تفسيریة محكمة ،تظهر لنا مدى عجز الطاقات 
�نٓیة تخدم المبنى والمعنى ال�شریة �ما بلغت �مٔام إعجاز القر�نٓ العظيم وبلاغته وفاصلته ،ٔ�ن الفاص� القر 

،�ئ �ٔنها تؤدي إلى قوة أ�داء ا�لفظي، وقوة المعنى كما لها أ��ر الفعال في تحسين وإیصال الخطاب ��هن 
دون كلفة وعناء وهذا ما يميز القر�نٓ الكريم عن �يره من �م ال�شر، فالفاص� القر�نٓیة لؤلؤة من �م 

ولى عزّ و�ل ب��اسقها الفرید وإیقاعها العجیب ،ح�ث تخرق الحكيم ،وبفضلها تبرز جمالیة �م الم
  . الجوارح وتهز أ�سماع وتختلج العواطف

  الهوامش
، 1كمال ا��ن عبد الغني مرسي، فواصل ا�یٓة القر�نٓیة، مك�ب الجامعي الحدیث الإسك�دریة، ط .1

  .65:، ص1999
  .215، ط ت، ص 2مصطفى صادق الرافعي الرافعي، �ريخ �دٓاب العرب، ج .2
، ص 1980، إ�ران، 2محمد �دي ا�زومي، دار المهجر، ط: الخلیل �ن احمد الفراهیدي، العين، تح  .3

255.  
  .60، ص1965، 3إ�راهيم �ٔن�س، موس�یقى الشعر، مك�بة انجلو المصریة، ط .4
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، 2عبد الكريم مقد�ش، مذ�رة في �حٔكام التجوید، م�شورات مك�بة إقر�ٔ، قس�نطینة، الجزا�ر، ط .5
  .15، ص2008

  .52سورة أ�عراف، ا�یٓة  .6
  .133سورة أ�عراف، ا�یٓة  .7
   . 54، ص1، ج1983، 3عبد الله الزر�شي،البرهان في �لوم القر�نٓ، مك�بة التراث، القاهرة، ط .8
  .03سورة فصلت، ا�یٓة  .9

  .53عبد الله الزر�شي، البرهان في �لوم القر�نٓ، ص .10
  .209سورة البقرة، ا�یٓة  .11
  .46سورة الرحمن، ا�یٓة  .12
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  .31سورة أ�نفال، ا�یٓة  .28
  .126سورة البقرة، ا�یٓة  .29
  .45سورة الإسراء، ا�یٓة  .30



ا   :  اد ا2016ا  

183 
 

  .3-1سورة الضحى، ا�یٓة  .31
  . 60سورة طه، ا�یٓة  .32
 .80سورة ا�نمل، ا�یٓة  .33
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