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 :ملخص

ا هظه الضعاؾت جلضًم ملاعبت مً مىظىع الىلض الثلافي لػضص مً  ُّ جخغ

ت في االإجخمؼ الػغبي ت التي اغخيذ بلًاًا اليؿىٍّ ت االإهغٍّ ُّ  .الأغماٌ الؿُيُمائ

ؾِكخمل البدث غلى حاهب هظغيّ ًخػغّى لاؾتراجُجُت االإلاعبت الثلافُت 

ت حضًضة تهخم بىكف االإًمغ، وؾُيىن هىان حاهب جُبُليّ  ُّ واؾتراجُجُت كغائ

ا اؾخىىا اليؿم االإًمغ في هظه الأ  ُّ تًخغ ؿىٍّ
ّ
 . غماٌ غلى يىء االإلىلاث الي

 .الؼواج ،.كاهىن  ،.االإغأة ،.الجيـ.، ؾِىماكلماث مفتاحيت: 

Abstract:  

This study aims to present an approach from the perspective of 

cultural criticism to a number of Egyptian cinematic works that dealt 

with feminism issues in the Arab community. The research will 

include a theoretical aspect that deals with the strategy of the cultural 

criticism as a new reading strategy concerned with revealing the 

implicit, and there will be an applied aspect that changes the implicit 

pattern in these works in light of feminist sayings..  
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 قدمت: الم . 

 ٌُ كأة،  لم جأ
ّ
نىاغت الؿيُما في مهغ حهضا في مغافلت كًاًا االإغأة مىظ الي

م ؾىت  غف  2220فلضّم االإسغج مدمّض هغٍ
ّ

أوٌّ فلم نامذ له بػىىان )الك

ؼة  2200البضوي(، وفي ؾىت  أهخج فلم )كبلت في الصّخغاء( الظي أجاح الفغنت لػؼٍ

ت حكخغل بمهىت الخمثُل، وفلم )وص اص( الظي كضّم وىهب أمحر أن جيىن أوٌّ مهغٍّ

ت ُّ ػخبر  باوىعة الأفلام الغىائ ، 2211)الخم،  الكغق أم ولثىم الى الهىعة، وَ

 .(22نفدت 

، وافخخاح الىثحر مً صوع الؿُيُما 2291مؼ افخخاح اؾدُضًى مهغ ؾىت 

ىى  ىىهاث: )واػٍ ت(، والياػٍ بضٌػت( حصجّؼ  )ؾِىما بىعؾػُض/ ؾِىما الؤؾىىضعٍّ

الؤهخاج الؿيُمائي وكضّمذ غكغون فلما الأولى مؼ ًىؾف وهبي ومدمض غبض 

مت وأولاص الظواث وغغام  الىهاب وآمىت عػق ، ههفها وان في زُمت االإغأة والػؼٍ

)الخم،  واهخلام، وغحرها مً الأفلام التي أجاخذ الفغنت الأولى لجُل الغّائضاث

 . (00، نفدت 2211

و الؿيُما مً 
ّ
ى، وجسل ت مً هخاب الؿّغص ؾاخت الؿِىاعٍ

ّ
مؼ صزىٌ زل

ت  الؤهغاهاث الاحخماغُت التي حػخبر مهىت الخّمثُل ويُػت، صزلذ الؿيُما االإهغٍّ

هبي، فياهذ مغخلت الخمؿِىاث والؿّخِّىاث خلُلت أنّ ًإعّر لها 
ّ
غهغها الظ

 اعجضاصًا لهظا بمغخلت الغٍّاصة أو مغخلت الىّ 
ّ

طج الفىغي، ولم ًىً ما بػضها ئلا

 الىّطج.

في هظا الخّهاغض الإىدجى الىّطج؛ واهذ االإغأة وكًاًاها خايغجحن بلىّة، ئن 

اه هظه  ُّ غلى مؿخىي الىخابت، أو الخّمثُل، أو الؤهخاج والؤزغاج، وهى الأمغ الظي جخغ

خحن عئِؿخحن: ُّ  الضّعاؾت التي جخمدىع خىٌ ئقيال

أيّ مضي عافلذ الؿِىما كًاًا االإغأة واوكغالاتها؟ وهل وان للأفياع فالى 

 التي َغختها زلافت الهىعة غً االإغأة زمغها االإلمىؽ؟.

لافي، عغبت في 
ّ
ت مً مىظىع الىّلض الث ؿىٍّ

ّ
ُمت الي

ّ
وؾخيىن ملاعبدىا لهظه الث

 ُّ غك
ّ

ت للمغأة الك ت التي كضّمتها الؿيُما االإهغٍّ  ت.عنض الهىعة الجماهحرًّ
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قافيّت: .1
ّ
 عن المقازبت الث

ًلضّم الىّلض الثلافيّ هفؿه همىهج ئحغائي حاء لُجبر الىؿغ الظي اغخىع 

ًت غً االإضّ الألؿجي الظي احخاح أوعوبا 
ّ
الىّلض الجمالي وبسانّت ئحغاءاجه االإخمس

ت  اث، والىظغٍّ ُّ ت، والؿُمُائ ُّ ؿاه
ّ
ت الل ً، مً مثل: البيُىٍّ بضاًاث اللغن الػكغٍ

ت(، "هظه االإىاهج التي اغخمضث ملاعبت الىّو اهُلاكا مً  ُّ ت )الؤؾُُُُل ُّ الجمال

ت(" ت )قػغٍّ ُّ ُل ت بُىَ ُّ ت فىّ ُّ ت، أو ظاهغة حمال ُّ ت قيل ُّ )الأؾىاوي،  وىهه ظاهغة لؿاه

، ولا ًىىغ فًل هظه االإىاهج في الىكف غً االإسبىء (241، نفدت 2221

ظة ال
ّ
ت جمظهغاجه، هما لا ًىىغ فًلها في الىكف غً مىاَم الل

ّ
جمالي في الىو بياف

ت  ُّ ت، هى ظاهغة زلاف ًّ الىّو الؤبضاعي كبل أن ًيىن بُيُت لغىٍّ واالإخػت، ولى

ت  ًّ ت والاكخهاص ُّ مًمغة حػىـ مجمىغت مً الؿُاكاث الؿُاؾُت والاحخماغ

ت، وخُيئظٍ فالخػامل مػه لا ًيىن با ُّ غت، بل والؤوؿاه
ّ
له غلاماث الل

ّ
غخباعه هها حكي

ف، فللض 
ّ
ه مجخمؼ لػضًض الأوؿاق االإًمغة، التي أيمغها لاوعي االإإل

ّ
غلى اغخباع أه

لا مً الؼّمً مهخمّا بثلافت الىّسبت لا ٌػبأ بثلافت  ظلّ الىّلض الجماليّ عصخا َىٍ

الفىغيّ  الهامل، ومً زمّت وان مداوعجه )الىّلض الجمالي( لجزع بؿُِ مً االإىجؼ 

 ولِـ االإىجؼ الفىغيّ هيلّ.

ت،  ُّ لافي غلى حملت مً الخلىٌ االإػغف
ّ
وفي مضة وححزة اهفخذ الىّلض الث

اجه التي ًداوع بها، ومً أهمّ اهفخاخاجه اقخغاله  ُّ واؾخُاع بلُىهخه أن ٌغغف منها آل

غلى زلافت الهّىعة والؿيُما، "ولئن واهذ بػٌ الأنىاث كض أغلىذ مىث الىّلض 

لافي، فانَّ الفجّ 
ّ
 للىّلض الث

ً
 مىملا

ّ
ت أزغي لم جغ في الىّلض الفجّي ئلا

ّ
ي الؿيُمائي، فانّ زل

لافي، ولىنّها االإغجىؼ الأؾاؽ لأيَّ 
ّ
الػلامت )الهىعة( لِؿذ االإلهىصة بالضّعؽ الث

ت" ُّ ؿل
ّ
ت، ومً غلى نهىتها هغجلب أفم الضّلالت الي ُّ ل ت جاوٍ ُّ ، 2221)الأؾىاوي،  غمل

 .(11نفدت 

لافيّ غلى الهّىعة؛ فللض وان أهثر اهفخاخا غلى 
ّ
وهما اهفخذ الىّلض الث

ت. ت، مً مثل مىيىع اليؿىٍّ ُّ بُػت الاهثروبىلىح
ّ
ت طاث الُ ُّ  الضّعاؾاث الؤوؿاه

ت همىيىع وحىصيّ ئوؿاويّ وحضث هفؿها في زًمّ الضعاؾاث  ؿىٍ
ّ
فانّ الي

لا غلى زلافت الػالم، هما  ت عصخا َىٍ ُّ ت، فللض ؾُُغث الىّظغة الؤبؿد ُّ لاف
ّ
الث
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وىعة، ومً زمّت فدلىق االإغأة، والجيـ، والجؿض، 
ّ
ت بالظ ُّ اعجبُذ الظاهغة الؤبضاغ

دت  ذ ولها مً االإىايُؼ التي حؿخفؼّ اللغٍ
ّ
ت الثلافُت، ومً زمّت واهذ هظه ظل ًّ الىّلض

ت وملىلاتها في حملت مً هلاؾُىُاث الؿِىما  ؿىٍ
ّ
الضّعاؾت مداولت لاؾخىىاه الي

ت. ُّ ت االثلاف   ووفم مىظىع الىظغٍّ

طبيقي: .0
ّ
 الجاهب الت

 )ش يء من الخىف( واستعادة الصّىلجان: فلم 2.0

فلم ش يء مً الخىف، االإلخبـ مً ئخضي كهو زغوث اباظت، واهخاج 

ل  2292
ّ
وئزغاج خؿحن هماٌ، مً أهمّ الأغماٌ التي جىاولذ كًاًا االإغأة بكي

ت  ذ لأبىٍّ مىه واهخلاص نغٍ ًّ ذ؛ بهغف الىّظغ غً الؤؾلاٍ الؿُّاس ي الظي ج نغٍ

ت.  ُّ ت الػغب ُّ  غبض الىّانغ وصغىاث  اللىم

ي ًدبّ فإاصة )قاصًت( مىظ ًدىاوٌ الفلم كهّت 
ّ
غترٌـ )مدمىص مغس ي( الظ

فغى غليهم الؤجاواث، وخحن ًلخل  ت بالىعازت، وٍ نباه، والظي ٌؿُُغ غلى اللغٍّ

اه،  ًّ ت بمىؼ االإاء غنها، فخباصع فإاصة ئلى فخذ الهؿِـ مخدضًّت ئ حضّه ٌػاكب اللغٍ

،  و  –وهي خبِبت الهّبى-وخحن لا ٌؿخُُؼ كخلها 
ً
بكهىص ػوع،  وعغما ًتزوّحها غىىة

ـ، ـغً أبيها خافظ )مدم ي لا ٌؿخُُؼ الاغتراى غلى حبروث غترٌ
ّ
ض جىفُم( الظ

 زمّ جبلى في بُئخه مضّة جىجح في الخّمىّؼ غلُه، مخدمّلت الًغىٍ الغّهُبت.

ت أنَّ  ُش ابغاهُم )ًحي قاهحن( ٌػلً في اللغٍ
ّ

وخحن ًهل الخبر ئلى الك

ُش ئبغاهُم ًلخل الؼٍّجت باَلت، لأنّها بىِذ غلى 
ّ

الجبر والؼّوع، واهخلامًا مً الك

غترٌـ مدمىص ابً الكُش ابغاهُم، لخخػالى الأنىاث االإدخجّت يضّ غترٌـ، وجيخهي 

ـ. ا وئخغاكها، وبضازلها غترٌ  بهاحمتهم للؿّغٍ

دًا لػبض الىّانغ، ختّى أنّ  -في بىِخه الػمُلت -"ًخًمًّ الفلم اهخلاصًا نغٍ

ـ، ومهغ هي االإلهىصة بػٌ ملغّبُه هصخىه ب ه االإلهىص بػترٌ
ّ
مىؼ الفلم لأه

بفإاصة، فدىمه الإهغ باَل هبُلان ػواج غترٌـ بفإاصة، ولم ٌؿخجب غبض 

 .(0991)قىاوي،  الىّانغ وأغُى الؤقاعة لػغى الفلم"

لت في فإاصة، فللض و
ّ
ل الفلم ؾلُت الأهثى مخمث

ّ
اهذ غلى الهّػُض الخيائي ًمث

ت  ت، أوّلا بمباصعتها فخذ هؿِـ االإاء مخدضًّت أبىٍّ فإاصة مػحن الىعي في اللغٍ
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ً
ت هلأ ـ مً هفؿها وهى الظي واهذ وؿاء اللغٍ ً غترٌ

ّ
ت خحن لم جمى ُّ غترٌـ، وزاه

ا خحن لم جًػف أمام ولّ الؤغغاءاث والؤهغاهاث التي 
ً
مباخا له ولغحاله، وزالث

ُها غليها غترٌـ، وازخاعث الا 
ّ
ت.ؾل ُّ  هخهاع للىغامت الآصم

ت، ففي ظل مجخمؼ  ُّ ًلضّم لىا الفلم ئلى أيّ مضي مً الجبروث بلغذ الؤبؿد

زوة، وفي ظلّ االإجخمؼ 
ّ
ا في الفغاف، ومفغغت للج

ً
ي ل االإغأة ؾىي قغٍ

ّ
طوىعيّ لا جمث

جتها مهلخت ونفلت، أو  ػاث االإغأة، فخيىن ػٍ
ّ
وىعي لِـ هىان مغاغاة لخُل

ّ
الظ

ض لىا أنّ  جيخج غً الخىف مً
ّ
ت ًإه ُّ اهغة الؤوؿاه

ّ
تهضًض ما. "مؼ أنّ الخفغ في الظ

هىان ما هضغىه الػهغ الؤمؿتي، خُث واهذ الؿُّاصة فُه للجضّة، ففي ظلّ 

ى الؤهار مهمّت الؤهجاب، والػىاًت باالإدُِ،  -زاعحا–اقخغاٌ الغّحاٌ بالهُّض 
ّ
جخىل

ع غلى الغّحل مػغفت أ
ّ
ت الؼّواج ًخػظ ُّ ه وان للمغأة  بىائه، أيوفي ظلّ مكاغ

ّ
أه

ت" ُّ ت، وؾلُتها الأصب ًّ  .(11، نفدت 0991)صعاج،  ؾلُتها االإاصّ

ومؼ غهغ الخّػضًً اؾخػاصث الظوىعة ؾلُتها، لُبضأ مؿلؿل اللهغ الظي 

امخضّ غكغاث اللغون، وماػالذ بػٌ مظاهغه ممخضّة ئلى الآن. بؿلُت الخب 

 ما أعاصث، وبًػفها اؾخُاغ
ّ

وىعة، فً حػًُُ االإغأة ئلا
ّ
ذ فإاصة لأن جىبذ كهغ الظ

ت، وبػللها اللغويّ وحؿمها الىّدُل  اؾخُاغذ أن جيكغ الىعي بحن أهالي اللغٍ

ـ. غلى أنّ الفلم ًغنض قِئًا آزغ لا ًللّ  ت لػترٌ اؾخُاغذ أن جغؾم نهاًت مأؾاوٍّ

ن نغاع صازليّ بحن الهىي والىاحب، فانّ أهمُّت غً ؾابله، وهى وكىع االإغأة في أجى 

ـ لم ًمىػها مً مماعؾت خلىق مىاَىتها التي جخأؾّـ غلى  خبّها اللضًم لػترٌ

ت مً خؿحن  ُّ ت طه ُّ ً(، وهظه ئخالت ؾُاؾ ت )الىَ مغاغاة االإهلخت الػلُا لللغٍ

ت.  ُّ  هماٌ مإصّاها الضغىة ئلى مكاعهت االإغأة في الخُاة الؿُّاؾ

 ًً ت َافدت للمغأة، ففي نهاًت الفلم  –مً َغف زفيّ  -اًلضّم الفلم أً ًّ فغص

ـ في الؿّغاي، ما ٌػجي أنّ فإاصة ؾخظلّ َىٌ الػمغ بلا خبِب، وهي  ًدترق غترٌ

ت غلى أنّ االإغأة ًمىً أن جماعؽ خُاتها صون عحل، وئطن لم ًيخلض الفلم  ئخالت كىٍّ

ت  ُّ غلى اللهغ والؼّوع، بل  -ٌـفي خالت فإاصة وغتر -مإؾّؿت الؼّواج لأنّها واهذ مبُي

ت الإإؾّؿت الؼواج  ؿىٍّ
ّ
هى ًيخلض مإؾّؿت الؼّواج مً أنلها، "فلم جىظغ االإلاعبت الي

ت ًدميها اللاهىن،  ُّ ً االإغأة بلهىن
ّ
ت فاؾضة، هضفها جمل  وىنها نفلت بىعحىاػٍّ

ّ
ئلا
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ان وائىًا مؿلىب الؤعاصة ختّى غلى حؿضه، وهى مً أخمّ الخلىق 
ّ
فخهبذ ئط

 ُّ ؼ،  ت"الُبُػ ، وهظا الظي اؾخُاغذ فإاصة أن جلضّمه (20، نفدت 0922)غؼٍ

وىعة )غترٌـ( خحن َلبها 
ّ
للمغأة االإغلىبت غلى أمغها خحن نضخذ في وحه الظ

إ  ُّ ت مجغّص حك ُّ خت. فمماعؾت الجيـ صوهما هغامت آصم ُّ  للفغاف: زظوي وأها م

ت مً اللهغ. ُّ س راهماث الخاعٍ
ّ
ت فغيتها الت ًّ  وغبىص

ت مىيىع الؼّواج باقتراٍ  ؿىٍّ
ّ
ت الي وفي أخؿً الأخىاٌ كاعبذ الىّظغٍّ

االإؿاواة، ئط في الؤميان مثلا أن ًدمل الأبىاء للب الأمّ هما ًدملىن للب الأب، 

ت ُّ ؿاوي في الؤوؿاه
ّ
بغمّخه  ومً زمّت فمىيىع اللىامت ،وهظا اؾخجابت لفُغة الد

 واكؼ جدذ االإؿاءلت والاؾدكياٌ. 

هلُت أزغي غاًت في الأهمُّت خحن كلب الفلم مىظىع غلاكت االإغأة باالإإؾّؿت 

ت التي َاالإا اغخبرث االإغأة غىعة، ونىّفذ مً أحل "الخغج" الظي ًمىً أن  ُّ الضًّي

اتها البُىلى  ت ضخمت، مضوّهت جبضأ مً يغوعٍّ ُّ ت جدؿبّب فُه الأهثى مضوّهت فله ُّ ح

والخٌُ والىّفاؽ ئلى همِ مػحّن في لباؾها وؾلىهها الاحخماعي واهتهاءٍ بمغاصعتها 

 لهظا الػالم.

ت بكلّيها  ُّ الىيعي -"غلى مضي غهىع لم جخػامل االإإؾّؿت اللاهىه

 غلى أنّها مىبذ الخغج، بضاًت مً الخّللُل مً مؿافاث ؾفغها  –والؿّماوي 
ّ

ئلا

لىّلاب، ئلى االإحرار، ئلى االإىؼ مً الغأي الؿُّاس ي، واقتراٍ االإدغم، ئلى الدجاب وا

وختّى فله الجىائؼ أفغص للمغأة مضوّهتها الخانّت، وجدذ هظه االإلىلاث جدغم االإغأة 

ً، وجخضزل في مخاهت الىبذ" ، 2222)عوَس ي،  مً الخّػلُم، ومً ازخُاع الكغٍ

 .(240نفدت 

مً الخىف لُلضّم نىعة حضًضة غً االإغأة، هظه االإغأة التي فجاء فلم ش يء 

ت  ُّ ش -خغّهذ االإجخمؼ، ومً وعائه االإإؾّؿت الضًّي ُّ لت في الك
ّ
هدى  –بغاهُمئممث

ت ممثلت في  ُّ ِ الظي جماعؾه الؿّلُت الؿُّاؾ
ّ
الخدغّع والىغامت والاوػخاق مً الدؿل

ـ.   غترٌ
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كس: 2.2
ّ
اهيّت وسقىط الر

ّ
 الزّوجت الث

، وئزغاج نلاح أبىؾُف مً بُىلت قىغي 2290الؼّوحت اهخج غام فلم 

نلاح  اَمت(، ؾىاء ًىوـ )ػوحت الػمضة(،ؾغخان )أبى الػلا(، ؾػاص خؿجي )ف

 )الػمضة( وغحرهم. مىهىع 

ت، االإتزوّج مً  ًّ ًديي الفلم كهّت الػمضة الظي ًبدث غً وعٍث الػمىص

غ في ػوحت امغأة غلُم، زمّ ما ًلبث أن حؿدبضّ به هؼوة الب
ّ
هغ فُفى

ّ
دث غً الظ

لغّع  ىدكف الجماٌ االإخىخّل لخاصمخه فاَمت ػوحت زاصمه أبى الػلا، وٍ زاهُت، وٍ

ػت  غَ
ّ

الؼّواج منها، زمّ ٌػمض ئلى جُلُلها كؿغًا مً ػوحها ياعبا بظلً ملىلاث الك

غغى الخائِ، وجدذ التهضًض بخلفُم حىاًت، وفي ظلّ جمُُؼ فاخل الإلىلاث 

 
ّ

تزوّحها االإإؾّؿت الك م ػوحخه، وٍ
ّ
ُل ت، ٌؿخجُب أبى الػلا لجزوة الػمضة وٍ ُّ غغ

ضة  ُّ ًّ فاَمت جظلّ غلى غلاكت بؼوحها، خحن ًسبرها ئمام مسجض الؿ الػمضة، لى

جتها مً الػمضة باَلت. يب أنّها لاػالذ ػوحخه، وأنّ ػٍ  ػٍ

في زلاٌ االإضّة التي كًتها فُبِذ الػمضة، حؿخسضم فاَمت ولّ مىغها 

ً الػمضة مً الاؾخدىاط غلى حؿضها، وهى الىغض الظي كُػخه الأهثى 
ّ
يّ فلم ًخمى

ىدكف الػمضة هظا،  لؼوحها أبى الػلا، زم حغضو فاَمت خاملا مً ػوحها، وٍ

وبؿغغت الغٍّذ ًىدكغ زبر خمل فاَمت ػوحت الػمضة، وجمىػه مياهخه مً جىظًب 

غاصع الػالم بغهّخ لل، وَ
ّ

ت ئلى الخبر، لُهاب نهاًت الأمغ بالك ًّ ه، وجإوٌ الػمىص

 أزُه غلىان، الظي ًخػهّض بانلاح فؿاص أزُه وعصّ االإظالم.

غقي، 
ّ

ت في االإجخمؼ الك ٍّ وىع
ّ
ًلضّم لىا الفلم حملت مً االإماعؾاث الظ

راهم. 
ّ
ت بفػل الت ُّ ذ التي أوحضث  لىفؿها قغغ اعٍ تها مجمىغت مً اَلأ

ّ
 مماعؾاث غظ

ىء غلى ظاهغة الخّػضّص ًّ ِ الىّو ال
ّ
ت غلى ٌؿل ؿىٍّ

ّ
، الظي ججمؼ االإلىلاث الي

ت في  ُّ ت غال ُّ  مً قبل
ّ

ه صغاعة  جلخدف زىب االإلضّؽ، "فلا ًيكأ الخّػضّ ئلا
ّ
أه

ت ًّ ب مً الؿّاص وىعة، أو مً غضم جىاػن كغٍ
ّ
س ي،  الظ ، (201، نفدت 0990)مغَ

ت االإداًضة لم والخم أنّ في هظه االإلىلت ما فُه مً الصّخت،  ُّ فدتّى الىظغة الضًّي

جُلم خمّ الخّػضّص في ًض الغّحل بل ؾػذ ئلى جلىِىه، فُيىن الخّػضّص  ملبىلا خحن 
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جمغىّ الؼوحت ولا ًغجى بغؤها، أو أن جيىن غلُما، وفي ولّ هلُت جفهُل، ختّى أنّ 

اث، ففي ظلّ الخّ  ُّ  بدغمت الخّػضّص غلى همِ مػحّن مً الصخه
ً

ػضّص هىان أكىالا

ت؛  ًّ ت اللضعة االإاصّ ُّ ه غلاوة غلى خخم
ّ
ؾُهبذ الاؾخلغاع في الأؾغة مدل اخخماٌ، لأه

ت هبحرة، وهظا ٌؿىكىا ئلى أنّ أغلب ملىلاث الخّػضّص  ُّ ب الخّػضّص كضعة غاَف
ّ
ًخُل

ل مغلىٍ للىّو الضًجي غلى غغاع باقي االإلىلاث، وهىا لا هيس ى  وكأث غً جأوٍ

أبى ؾُف وهى ًهىّع غظاباث ػوحت الػمضة الأولى  مىُىق الهىعة بيامحرا نلاح

 لُلت )صزلت( ػوحها، وهى الأمغ الظي حؿّضجه ؾىاء حمُل باكخضاع.

ما هى أؾاؽ طوىعيّ 
ّ
ىء أًًا غلى أنّ "أؾاؽ اللىاهحن ئه ًّ ِ الفلم ال

ّ
ٌؿل

غف والضًًّ، هى هفؿه مً ًضوؽ 
ّ

بدذ، فهظا الغّحل الغُىع غلى أهله بضغىي الك

م امغأة ًهفها غلى كىاهحن الأ 
ّ
غف، فُُل

ّ
عى والؿّماء مً أحل اهتهان كُمت الك

ت، وهىا االإفاعكت، ئهىا ئطن أمام خالت –"االإدهىت"  -الضًًّ ُّ جلبُت لغغبخه الجيؿ

ض الغّحل الكغقيّ أن جيىن ولّ وؿاء  اهفهام مغض يّ، ًدلّ لىا ما لا ًدلّ لغحرها، ًغٍ

ّـ اهدغافها قغفه" اث غضا مً ًم س ي،  الأعى غاعٍ  .(249، نفدت 0990)مغَ

مً االإلاعباث الػمُلت التّي كضّمها الفلم هي الاهفهام الظي حػِكه االإإؾّؿت 

ت صازل أفغاصه )عحاٌ الضًً(، ما ًجػل  ت،  والىاجج غً يػف البيُت الفىغٍّ ُّ الضًي

الػمضة أن ٌغخهب فاَمت، وحض الأخيام الهّاصعة غنها مدلّ مؿاءلت، فدحن أعاص 

اع )خؿً الباعوصي(، خُث أيفى 
ّ
لت في مبرون الػُ

ّ
الفخىي التي جبُذ له طلً ممث

 ًَ ظًِ
َّ
ها ال ػا في اؾخسضام الآًت: ﴿ًا أيُّ

ّ
ت غلى هظا الاغخهاب، مخىُ ُّ غغ

ّ
نفت الك

مْ﴾
ُ
ولِي الأمْغِ مِىى

ُ
ٌَ وأ ؾُى ُػُىا الغَّ َِ هَ وأ

َّ
ُػُىا الل َِ الاغخهاب هما  فكغغً ،آمَىُىا أ

ل الآًت أنَّ َاغت أولي الأمغ  اؾخغلّ حهل أبى الػلا ػوج فاَمت، في خحن أنّ جأوٍ

،  بضلُل أنّها لم حؿبلها واو الػُف 
ً
جابػت لُاغت الله وعؾىله فلا ججب اؾخللالا

ٌ  هما هى   هظا الىّمىطج الأوٌّ. ،الخاٌ مؼ غلامتي: الله/ الغّؾى

اوي هى ئمام مسجض
ّ
يب، الظي هىّع بهحرة فاَمت،  والىّمىطج الث ضة ػٍ ُّ الؿ

وأفهمها أنّها لا جؼاٌ ػوحت لأبى الػلا، وئنّ ػواحها مً الػمضة باَل، فهى مثاٌ عحل 

ذ الؤوؿان  ما حاءث لترً
ّ
غائؼ ئه

ّ
ت الضًًّ، وأنّ الك ًّ الضًً االإخىىّع الظي ًفهم ملانض

فه مً أمغه غىخًا. مً االإلاعباث التي كضّمها فلم ال
ّ
ت هى الخمّ لا لخيل ُّ اه

ّ
ؼّوحت الث
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ت بضوع االإغأة ئلا فُما  ُّ ى الؿُّاس ي للمغأة، فػلى مضي غهىع لم حػترف الضّولت الىَ

ه مً مغاؾُم، فُُبّل لخلىق االإغأة أًام الاهخساباث، بِىما جدغم مً الخّػلُم، 
ّ
جسُ

ي مىانب 
ّ
وجهىّف لها جغؾاهت مً اللىاهحن، في خحن أنّها ممىىغت كؿغا مً جىل

ذ ؾُاؾ ت البؿُُت أن جؼٍ ٍّ اهُت، اؾخُاغذ فاَمت، اللغو
ّ
ىت. في الؼوحت الث ُّ ت مػ ُّ

الػمضة، وأن جىهي خىمه، وأن جىلل الؿّلُت بؿلاؾت ئلى أزُه غلىان االإخػهّض 

ه ًُغح مً َغف زفيّ 
ّ
بانلاح الفؿاص وعصّ االإظالم، هظه هي ملاعبت الفلم، وهأه

لاث لا ػالذ جمىؼ ا م بخأوٍ
ّ
ي مىانب مخلضّمت، بل غً حضوي الخّػل

ّ
الإغأة مً جىل

 وجمىػها مً كُاصة الؿُّاعة؟.   

سف المغلىط:    9.0
ّ

 دعاء الكسوان  والش

، وئزغاج هجري بغواث، حؿّض كهت 2212فلم صغاء الىغوان ئهخاج ؾىت 

الضهخىع التي جدمل هفـ الػىىان، وجضوع اللهّت خىٌ آمىت )فاجً خمامت( التي 

ُىيها بُض زالها، لأنّ أزتها هىاصي )ػهغة الػلا( كض أخبّذ حكهض ملخل أزتها أمام غ

االإهىضؽ الظي حكخغل زاصمت في بِخه، فخػاهض أزتها غلى الاهخلام مً االإهىضؽ، 

غجه في هىاصي.  ولىنها جلؼ في خبّه، زم ًلخل أزحرًا مً َغف زاله بجغٍ

م وامحرا هجري بغواث مً زلاٌ عنضها ليلّ مظاهغ 
ّ
البإؽ في هظا الفلم جخيل

في االإهغي، والهػُضي زانّت، خُث جبضأ البىاث في ظلّ اوػضام  -في االإجخمؼ الغٍ

ًّ نغحرة للبدث غً الػمل، وكض ًهاصف هظا عبّ بِذ قهىاويّ  –مضعؾت في ؾ

ما زىجغ الكغف  فخدضر الفاحػت، ولا لىم غلى االإغخهب في مهغ الثلازِىاث، ئهَّ

 هى مً ًيخظغ االإؿىُىت. 

هغ، ًلضّم لىا الفلم 
ّ
ئلى أيّ مضي ونلذ ئهاهت الاهثى في ظلّ كاهىن نىػه الظ

فهظه أمّ هىاصي جغي ابىتها جُػً أمام هاظغيها فلا جدغّن ؾاهىت، لأنّ اللاجل عحل، 

ف هفؿه البدث غمّا حغي لابىت أزخه، وأن ٌؿخسلو خلّها 
ّ
وهظا اللاجل لم ًيل

 مً االإهىضؽ االإغخهب، لأنّ االإغخهب عحل.

لػِل في بِذ االإأمىع، ًيخج اخخيان والفت بُنها وبحن ابىت باهخلاٌ آمىت ل

االإأمىع، فياهذ زاصمتها ونضًلتها، ومً زلاٌ زُاباتها فخدذ غُىيها غلى غالم 

ها ئوؿان وامل، مً  آزغ، لم جىً جخهىّعه مىحىصا، غالم ًىظغ ئلى االإغأة غلى أنَّ
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ا غما  ُّ
ّ
ت بحن خلّه أن ًماعؽ ولّ جفانُل خُاجه، غالم ًسخلف ول عأجه في كغٍ

 الىعهحن في غمم نػُض مهغ.

غ الأوٌ لآمىت مً ابىت االإأمىع، وهظا ٌػجي أنّ مهمّت الىنىٌ ئلى  وان الخىىٍ

غ، لا أن جيخظغ  الخغٍّت لابضّ وأن جبضأ بىًاٌ االإغأة، واهخلالها ئلى مياهاث الخّىىٍ

وىعة، فاالإغأة لا جىلض امغأة ولىً
ّ
جهبذ هظلً  الفخاث الظي ٌؿلِ غً مائضة الظ

ت وئهغاهاتها. ُّ  بفػل الخّيكئت الاحخماغ

ت مً زُمتي  ُّ ت الكغك ُّ مً االإلاعباث الػمُلت التي َغخها الفلم: مىكف الػلل

الجؿض والخب، "ئنّ ما فػلخه هىاصي لا ٌػضو الاههاث لىضاء كلبها ، وللخبّ 

ما وان الػفُف ، أما وانّها لم ججض االإدلّ االإىاؾب لهظا الخبّ فظان ش يء آزغ 

ما هى جهغّف في ش يء جملىه )الجؿض(، 
ّ
ًجب أن جلخل بؿببه، وما فػلخه هىاصي ئه

ؼ،  فما وان ًيبغي مداؾبتها غلى ما جملىه"  .(211، نفدت 0922)غؼٍ

ت ٌػخبر الخب وؿلًا ميافئًا ليؿم الخُُئت، ومً  ُّ غك
ّ

ت الك ُّ في ظلّ الػلل

 في  زىاعم
ّ

االإغوءة، ومؿلُاث الخُاء، فلا ًدباصٌ الظهغ والأهثى ولماث الخبّ ئلا

 واهذ في أخؿً جىنُفاتها كلُلت الخُاء.
َّ
 غغف الىّىم، ولا ًجىػ للمغأة أن جباصع وئلا

غف مفهىمًا آزغ، ٌؿخمضّه مً 
ّ

 كُمت الك
ّ
ت جأزظ ُّ غك

ّ
وفي ظل ّ الثلافت الك

 
ا
غف ئلا

ّ
 ما ٌؿىً بحن فسظي الؼّوحت والازذ زلافت الجهاػ الجيس ي، فلِـ الك

ػخبر مً الفدىلت و"الغّحىلت".  بت غمىما، غضا هظا مؿمىح باهتهاهه، بل وَ  واللغٍ

غف باالإىاػاة مؼ كُمت االإؿاواة التي 
ّ

ت مفهىم الك ؿىٍّ
ّ
ت الي لهظا جُغح الىّظغٍّ

فت  الغحل  فىظلً –وهي االإفػىٌ بها-جىاصي بها، فاطا واهذ االإغأة الؼّاهُت غحر قغٍ

ىا ئطا لم وػخبر بهظه االإلىلت أضخُىا 
ّ
الؼاوي  ٌػخبر غحر قغٍف وئن وان الفاغل، لأه

 أكغب ئلى كاهىن الغاب، خُث ٌػخبر الأكىي هى ناخب الخلُلت صائما.

ذ التّي ػزغ بها صغاء الىغوان: الهغاع الضازليّ للبُلت بحن   اعٍ مً حمُل اَلأ

ه اهخهاع اللُم الحي والاهخلام، فلض أخبّذ آمىت االإه
ّ
ىضؽ، وهى كاجل أزتها، أه

ه هضاء الخب الُبُعي االإبجيّ غلى هغاهت الأهثى 
ّ
ت غلى اللُم االإخىخّكت، وئه ُّ الغيؿاه

خحن ًضقّ قغاف الللب، فلم جدبّ آمىت االإهىضؽ ختى غغّفخه زُأه واغترف، ولم 

ت ما ًجػلها قِئًا غحر الجؿض الظ ُّ ي حػىّص جدبّه ختّى أفاى غليها مً الؤوؿاه
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غ، فلمّا اهخملذ هظغجه ئليها بىغامت وان  غقيّ أن ًجضه مؿدؿلما له غلى الؿّغٍ
ّ

الك

له الخم أن ًتربّؼ غلى غغف كلبها، وأوحضث له مً الخبّ مبرّعا وغظعا الإا اكترفه في 

 خمّ أزتها هىاصي التي اهُللذ نغزاتها مضوٍّت في طلً الفًاء البػُض.

ت لا ًمىً أنّ هسغج مً ملاعبت  ُّ هظا الػمل البضٌؼ، صون أن وكحر ئلى "كابل

ؼ غليها الفلم ، ئنّ االإدُِ الظي ولضث فُه ولّ مً هىاصي وآمىت، 
ّ
اللهغ التي عه

زغت بامخُاػ، فُماعؽ والضها 
ّ
مدُِ ٌؿاهم في جىغَـ الهىان، فبُتهم طوىعيّ الج

ىان مً الأمّ الغّطًلت غلى مغأي مً أمّها )ػوحخه( ولا جىبـ ببيذ قفت، فُدؿغّب اله

ت في الاؾخللاٌ االإاصّي للمغأة هلُت اعجياػ  ت اليؿىٍّ هدى ابىتها، مً هىا جغي الىّظغٍّ

ت، فانّ ما ًجػل بػٌ الؤهار جهبر غلى الهىان" ؼ،  مهمّت هدى الخغٍّ ، 0922)غؼٍ

ها لا حؿخُُؼ ئغالت هفؿها، وما ًجػل بػٌ(212نفدت  جاث  حؿخمغّ  ، أنَّ الؼٍ

ا أن حػُل  ًّ بغغم مغاعة الخّجغبت هى الجاهب االإاصيّ، فلِؿذ االإغأة مؿخػضّة ماصّ

جػله )الغحل( ًماعؽ  أَفالها بىفؿها، ما ًجػلها في خاحت صائمت ئلى الغّحل، وٍ

خه مً زلاٌ االإاصّة.  أبىٍّ

 عفىا أيّها القاهىن/ القاهىن أصله ذكس:    4.2

 .2211ىن مً اهخاج ؾىت فلم غفىا أيّها اللاه

بػض كهت خب جتزوج "هضي" أؾخاطة الجامػت مً "الضهخىع غلي" االإهاب 

بػلضة هفؿُت لعجؼه حيؿُا وهى الابً الىخُض لغحل زغي ًضلله هثحرًا. ًلجأ غلي ئلى 

ىكف له الُبِب أن الػلضة جغحؼ ئلى مغخلت  باء الىفؿُحن لػلاحه وٍ أخض اَلأ

ىسغٍ في غلاكه مؼ الُفىلت غىضما قاهض زُاهت ػ  وحت أبُه. ًخم قفاء الؼوج وٍ

"لبجى" ػوحت مضًغ االإُبػت التي جُبؼ مإلفاجه. جفاحئها الؼوحت هضي في حجغة 

الىىم مؼ ػوحها، جلىم بلخل الؼوج الخائً باَلاق الغنام غلُه، جداوٌ 

"االإدامُت غىاًاث" ئهلاط الؼوحت التي جهاب في خاصر ؾُاعة أزىاء هغوبها، ٌؿعى 

ب ئلى اؾخسضام هباع االإدامحن مً أحل ئًلاع أهبر غلىبت بهضي. ًدىم غلى هضي الأ 

غاما، لأنَّ اللاهىن ًفغق بحن الغحل واالإغأة فُما ًخػلم بلًاًا  21بالسجً 

 الكغف.
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غقي مً مىيىع العجؼ الجيس ي، فهى لا 
ّ

ًلضّم لىا الفلم غلضة الغّحل الك

ما ٌػخبره َػىا في عحىلخه، لهظا ًنهاٌ غلى ػوحخه  ٌػخبره مغيا هؿائغ الأمغاى، ئهَّ

ٌّ أوٌّ الأمغ أن ٌػاًىه َبِب  يغبا خحن اغخلض أنّها باخذ بؿغّها لأبُه، ولهظا ًغف

 مخسهّو.

بػض قفائه مً العجؼ ًىُلم )غلي( في مغامغجه، ئلى أن مهغغه غلى ًض 

ض ػوحخه االإسضوغت في لخظت غًب. ًىوّ الضؾخىع االإهغي غلى أنّ الغّحل ئطا وح

امغأجه مؼ عحل في جلبّـ بالؼّها فلخلها، فاهه جىحّه له حىدت اللخل صفاغا غً 

غف، أمّا في خالت الضهخىعة هضي فلض أحهضث االإدامُت هفؿها أن جسفّف 
ّ

الك

ؼ بسمؿت غكغ غاما.
ّ
 الخىم االإخىك

ػت  غَ
ّ

ت اللاهىن، وهىا الىُل بمىُالحن، "فاطا واهذ الك ٍّ هىان جخّطح طوىع

م الؼّها جىكؼ الجلض غلى الأغؼب، والغّحم ختى االإىث غلى االإدهً، خحن اعجياب حغ 

فأولى أن جدؿغّب هظه االإؿاواة ئلى اللاهىن الىيعيّ، فمغاعة الخُاهت لا جسخلف بحن 

غف الآزغ، وهلاهما جضوم 
ّ
ه غحر طي مػجى غىض الُ

ّ
ّـ بأه االإغأة والغّحل، هلاهما ًد

لت" ، فأولى أن ًيىن الجؼاء (09، نفدت 2211)الخم،  غهّخه خلبا َىٍ

ري 
ّ
ت، فىالض غليّ الث ا. مً طواء واجب اللهّت أن ٌكحر ئلى محرار الأبىٍّ مدؿاوٍ

ه
ّ
ًيخلم مً  –بكيل ما –خغٍو غلى جىكُؼ أكص ى الػلىبت غلى ػوحت ابىه، لأه

لضجه الىّفؿُت، ومً زمّت االإغأة التي زاهخه، والتي حؿبّبذ في العجؼ الجيس ي لابىه وغ

ت أن هجض ئوؿاهًا مثل غلي لا ًمىػه مً  ُّ ا في هظه الخّيكئت الؤبؿد ُّ وان َبُػ

 عجؼه الجيس يّ.
ّ

 مماعؾت غغائؼه ئلا

  أين عقلي/ عقدة الغشاء:  5.2

، ئزغاج غاَف ؾالم، جضوع أخضار 2204فُلم مهغي ئهخاج  أًً غللي

الفلم خىٌ  أؾغة جخيىّن مً جىفُم )مدمىص ٌـ(، وغاًضة )ؾػاص خؿجي(، حػاوي 

ها مجىىهت جترصص غلى الضهخىع  غاًضة مً ػوحها جىفُم الظي ًداوٌ ئيهامها بأنا

ه كبل ػواحها جىعَذ في غلاكت ها بدبُبها قغٍف الظي الىفؿاوي ػهضي. جبىح له أهَّ

ًمىث في خاصر. حػترف له أنَّ جىفُم جيخابه خالاث قلل مإكذ غلب عخلاث ًلىم 

ت بصخبت ؾائله، ًبىح الؿائم لؼهضي بأنَّ جىفُم ًخهُض هىان  بها ئلى الؤؾىىضعٍ
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بائػاث الُاههِب لُماعؽ مػهً الخب، ًخىنل ػهضي الإكيلت جىفُم وهي نغاغه 

ت وال ػىص بحن جلالُضه االإهغٍ خلالُض الأوعوبُت أزىاء صعاؾخه هىان، ًخم غلاحه وَ

 الىفاق بحن الؼوححن. 

"ماعؽ غاَف ؾالم ولّ أهىاع الضّهكت في هظا الفلم؛ خحن اؾخُاع أن 

، هما اؾخُاع (24، نفدت 2210)غفلم،  ًترحم الىفؿُاث ئلى نىع مخدغّهت"

اث الفلم، الضّهخىع جىفُمأن ًدضر االإفاعكت الضع  ُّ ت في خُاصه ججاه شخه ُّ  –ام

ت االإغمىكت ُّ ًداوٌ أن ًثبّذ غلضة الجىىن غىض ػوحخه  –ناخب االإياهت االإجخمػ

غكاث، وكبل الازخلاء 
ّ
ض بائػاث الهىي غلى الُ ُّ ت، ومهاعة أطوى، زمّ ًخه ُّ ت طه ًّ بؿاص

، وخحن ًلط ي هؼوجه ًّ ًّ ًلىم بالإقغاف بىفؿه غلى خمّامه ًهغر في وحؼ بائػت  به

 الهىي: لم جفػلحن هظا؟ لم لا جيىهحن مدترمت؟ ألِـ لً أهل؟. 

 ٌ وبػض حملت مً الأزُاء ًىدبه الضهخىع ػهضي ئلى أنّ الضهخىع جىفُم مغٍ

ه جؼوج امغأة فغَّذ في غكاء بياعتها، باالإلابل  ه لم ٌؿخُؼ أن يهًم أهَّ
ّ
ا، ئه ُّ هفؿ

اؤه الػلميّ أن ً ف، وهى مىػه الخُاء وهبرً
ّ
فصح غً هظا ختى لا ًلاٌ غىه مخسل

ج  حامػت لىضن. فيان جهغّفه مؼ االإىمؿاث مىُلُا باليؿبت لخالخه،  زغٍ

ًّ في أهاكت ػوحخه غاًضة، زمّ ًىبسهً بىلام وان مً االإفغوى أن  ًّ لُى فه
ّ
فُىظ

 ًلىله لؼوحخه.

أحي مؿدؿلما للػُاصة  ضا خحن ٌػترف جىفُم بمغيه، وٍ ُّ جخّطح الهّىعة ح

ؿأله الُبِب بػض لأيّ: هل واهذ ػوحخً غظعاء خحن صزلخً؟ ًتهغّب  ت وَ ُّ الىفؿ

ت  ُّ ض أن حػغف جفانُل الضّزلت. زمّ ًىفجغ زاه زم ًىفجغ غايبا: لم جىً غظعاء، أجغٍ

ت أزخه:  لا جخدضّر غً أزتي، أزتي أقغف مجي  بِب غً غظعٍّ
ّ
خحن ٌؿأله الُ

 ومىً ومً غاًضة.

م أمّه 
ّ
الإجغّص أن عأي ابيخه جىخدل، اغخبرها غحر أمُىت غلى أن والض جىفُم َل

لا وغُه ، في هظا الجىّ غغيه، ومً الُبُعيّ أن ًيىن لىالضه نىعة صازل 

ف
ّ
ًهبذ غكاء البياعة  قِئًا قبيها بالآلهت، مً أحله جؼهم الأعواح، ومً  االإخسل

 أحله جىؾم البيذ بالػهغ.
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ًّ خاحؼا أم ل الؿ
ّ
لافت الكغكُت "ًمث

ّ
ام الاعجباٍ، فلا ًمىً أن جغجبِ في الث

ً خُنها ؾُلاٌ غىً جؼوّج أمّه، ولً جىػم بمضاغبت الؼّوحت 
ّ
بامغأة أهبر مىً، لأه

ت" ُّ ؼ،  الهّب  .(001، نفدت 0922)غؼٍ

خه ًّ غلى غاًضة، ٌػاجب فيها أنّها أخبّت كبله،  مً هىا وان جىفُم ًماعؽ ؾاص

ػخب فيها فلضانها لغكاء البياعة، وهى الظي  فما وان ًجب أن ًيىن لها ماى، وَ

م بحن عواؾب 
ّ
ا عهُبا أنّ ًىف ُّ غف. وان نغاغا هفؿ

ّ
ل غىضهم غىىان الك

ّ
ًمث

غ. -هفغ البابىع -االإجخمؼ الظي جغبّى فُه   وبحن ما جللاه مً أفياع الخىىٍ

همّ َغخه الفلم غلى لؿان الُبِب ػهضي: أنّ جىفُم لم زضع هفؿه ش يء م

خحن ؾاوي بحن زلافت ميكئه في هفغ البابىع، وبحن ما جللّاه في حامػاث أوعوبا، 

تها، ومىُلها الظي ًدىمها، وأنّ اؾخحراص هىع صزُل  ُّ ه ليلّ زلافت زهىن
ّ
ووس ي أه

غ لها غلى هفؿُت ؾِؿبّب عيىيا لا خه –صون مىاغت زلافُت–مً الثلافت 

 الفغص، ووحضان االإجخمؼ.

 خاجمت: .3

 ًمىً أن هجمل حملت الىخائج االإخىنّل ئليها فُما ًلي:

  .ت بلًاًا االإغأة مىظ  فجغ ظهىعها  غىاًت الؿِىما االإهغٍّ

  لت باالإغأة صون خغج، وهىا
ّ
ت ليل الُابىهاث االإخػل مىاككت الؿِىما االإهغٍّ

لا ػالذ جغؾم خىاحؼ لإبضاغها هؿِىما االإغغب جفترق غً باقي أهماٍ الؿِىما التي 

 الػغبي والخلُج.

  ت ُّ ت االإدترفت، أغُاها الهبغت االإػغف ُّ اكتراب الؿِىما مً الأغماٌ الأصب

 همىبر ئقػاع زلافيّ، ٌؿاهم في حغُحر الىاكؼ االإػِل.

  ت صازل الفىغ الؿِىمائي، أغُى صفػا هبحر لخػضّص ؿىٍّ
ّ
حغىٌّ االإلىلاث الي

 جؼ الؿُيُمائي.زُماث االإى

  غ ما ٌعجؼ غىه
ّ
ٌػِل الػالم الآن غهغ الهىعة ، فُىً للهىعة أن جبل

ت  ُّ م بؿغغت الخهىٌ غليها، والخانّ
ّ
الىخاب، وهظا لػضة اغخباعاث جخػل

ت.  الجماهحرًّ
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