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 :صملخّ 
 ة، ويتساءل عنة التشومسكي  ظري  لن  اا وفق كيب بلاغي  ا والإفادة منه في تحليل الت   حويلي  الت   وليدي  ة استثمار المنهج الت  هذا البحث إمكاني  يعالج       
 ويلها.تحة والعميقة وتحديد طرق طحي  ة وبنائها والوقوف على بنيتيها الس  ورة البياني  ة تفكيك الص  إمكاني   مدى

ة، حيث اختنا ياني  ورة البنحصر في الص  تتي ة ال  رة الجزئي  و قنا على الص  طب   والبلاغة، ث   الن حولا إلى العلاقة الموجودة بين أشرنا أو  لما تقدم تحقيقا       
رورة على نطبق بالض  ، يي  لن حو اكيب لت  افي تحليل  وما ينطبق والبلاغي   ي  الن حو كيب غة تقوم على الت  الل   ن  طبيق. ولأشبيه والاستعارة كنموذج للت  الت  
 ا.كيب بلاغي  اذ هذا المنهج أداة لتحليل الت  ة ات  د لنا إمكاني  ، وهذا ما يؤك  كيب البلاغي  الت  

 ة.طحي  البنية الس   ؛البنية العميقة ؛ةورة البياني  الص   ؛البلاغة ؛الن حو :ةيّ كلمات مفتاح
Abstract: 

     This research deals with the possibility of investing the transformational generative approach and 

benefiting from it in analyzing structures rhetorically according to Chomskyan theory, and questions the 

extent of the possibility of deconstructing and constructing the graphic image, identifying its superficial 

and deep structures, and determining the ways to transform it. 

In order to achieve this, we first referred to the relationship between grammar and rhetoric, and then 

applied the partial image that is limited to the graphic image, where we chose simile and metaphor as a 

model for application.  

     Since language is based on grammatical and rhetorical structure, and what is applied in the analysis of 

grammatical structure, it necessarily applies to rhetorical structure, and this confirms to us the possibility 

of taking this approach as a tool for analyzing rhetorical structure. 
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 مة:مقدّ .1

ذ من إب الفصل بينها، أن ه يصع غة الأخرى، فهي تتداخل فيما بينها لدرجةحو علاقة وطيدة بالبلاغة وسائر علوم الل  للن  
 لى حد  ة. وع الأسلوبي  و بينها وبينوالبلاغة أ الن حواكيب أو بين وعلم الت   الن حورف أو بين والص   الن حوالعبث أن نفصل بين 

 حوالن  ، بل يدُرس الن حوجل أمن  الن حوبالأساليب على أن لا يدُرس  الن حو"يجب ربط : (ه 471ت)عبد القاهر الجرجانيّ قول 
 دلالة الجملة أو النص   . كما يجب ربطه بمختلف العلوم الأخرى لأن  1يحمل معنى ودلالة..." أو لغوي   أدب   ا في سياق نص  ضمني  

 .سلوب  والأ كيب  والت    الجانب البلاغي  اه إلىا تتعد  فحسب، وإن   ي  الن حو ف على الجانب لا تتوق  
وقصروه على الإعراب والبناء وبرهن  ،غةة علوم الل  عن بقي   الن حوذين فصلوا حاة ال  أن أعاب على الن   للجرجانيّ قد سبق 

 أن تضع  ظم إلا  ليس الن   حيث قال: "اعلم أن   ،بالبلاغة الن حوتي ربط فيها ظم ال  ة الن  لهم أنه لا يجدي نفعا من خلال نظري  
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القاهر عبد عند  لن حو. فالمراد با2وتعمل على قوانينه وأصوله وتعرف مناهجه..." الن حوذي يقتضيه علم ال  كلامك الموضع 
 " فيما بعد.الن حوإلى عالم أوسع ليصبح "علم معاني  العرب   الن حوالي يكون قد أخرج ذي يفهم من الكلمات وبالت  ال   الجرجانيّ 

سنَد إليه، وال المسنَد والموأح بري  ة كأحوال الإسناد الخما يتقاسمان مسائل ج  أن   لن حوصال البلاغة باد ات  ما يؤك   لعل  
ينهما، يصعب الفصل بة، اد بلاغي  ة بأبعوالإيجاز والإطناب... وغيرها ومن هنا نجد كثيرا من المواضيع تتلط فيها جوانب نحوي  

 شبيهالت   نهااختنا متي ال   ةلبياني  ة اور قتصر فيها على الص  نة لاغة وتجسيدها في دراسة تطبيقي  بالب حوالن  إلى ربط  اوهذا ما دفعن
كيب ق في تحليل الت  وما ينطب ،بلاغي  وال ي  ن حو الكيب غة تقوم على الت  والل  غة، ة تقوم على الل  ة التواصلي  العملي   ، وبما أن  والاستعارة

ك في تفكي ،حويلي  الت   ليدي  و الت   ن حوالة راسة على نظري  في هذه الد   نافاعتمد ،كيب البلاغي  على الت  رورة ينطبق بالض   ي  الن حو 
 .ورة وتحليلها وإعادة بنائهاالص  
 والبلاغة: النّحولاقة بين الع.2

لعلاقة اد حيث وط   ،قائقهود لبيان العرب  تي وقفت على أسرار اة ال  خصيات الفذ  من الش    عبد القاهر الجرجانيّ الإمام  د  يُ عَ     
البلاغة مرتبطان و  الن حوعانيه، و ا لمتوخي  ، و الن حو حسب قوانين م عنده لا يكون إلا  ظ  م، فالن  ظ  ة الن  والبلاغة في نظري   الن حوبين 
ته وعل   والن حمنه روح عل جذي ال   حوالن  إلى علم معاني  العرب   الن حوه أخرج وكما ذكرنا سابقا أن   ،م، ولا يمكن فصلهماظ  بالن  

نها لة مصوتبدو أكثر  ،صميمها ة فيراسة للمعنى هي دراسة معاني وظيفي  هذه الد   وأجع الباحثون أن   ،وبيان أغراضه وأحواله
تركيب الكلام في  ه تتابع خواص  علم المعاني بأن  " كاكيّ السّ العلاقة بين العلمين، عر ف الإمام  . وفيما يخص  3قد الأدب  بالن   لن حوبا

. وعر فه 4"تضى الحالم على مقصل بها من الاستحسان وغيره، ليحتز بالوقوف عليها عن الخطأ في تطبيق الكلاالإفادة وما يت  
عبد القاهر . ويقول 5"ذي سبق له يكون وفق الغرض الة مطابقة الكلام مقتضى الحال حت  ف بها كيفي  قواعد يعُرَ "ه آخرون بأن  
 م ويدخل تحت هذاظ  لى الن  إبيل فلست بواجد شيء يرجع صوابه إن كان صوابا وخطؤه إن كان خطأ، "هذا هو الس   :الجرجانيّ 

ضعه ، فأزُيلَ عن مو ه المعاملةه أو عُومل بخلاف هذقد أُصيب به موضعه ووُضع في حق   الن حو وهو معنى من معاني الاسم إلا  
لك وأنت تجد مرع ت فيه إلا   مه أو فساده أو وصف وفصلظ  ة نَ ا قد وُصف بصح  واستُعمِل في غير ما ينبغي له، فلا ترى كلام

صل بباب من ت  أصوله، وي وأحكامه ووحدته يدخل في أصل من الن حوة وذلك الفضل إلى ة وذلك الفساد، وتلك المزي  ح  الص  
راكة في دراسة الجملة قائمة بين علم "إذا كانت الش  : انام حسّ تّ ة بين العلمين يقول الأستاذ كاملي  . وفي بيان العلاقة الت  6"أبوابه
ة وقد بالجملة الواحد لم المعانيعيبدأ بالمفردات وينتهي إلى الجملة الواحدة على حين يبدأ  النحو فإنوعلم المعاني،  الن حو
هذه العلاقة بين العلمين: "فإذا نا . ويقول في موضع آخر مبي  7تي هي فيه"اها إلى علاقاتها بالجملة الأخرى في السياق ال  يتخط  

علم المعاني  ة وأن  لأبواب في الجملام ينظ   حوالن  ينا بالقبول دعوى أن ا تلق  م من العلاقة بين العلمين في الاعتبار فلربم  وضعنا ما تقد  
 .8"وعلم المعاني تركيب   تحليلي   النحو أنصل أو دعوى م الجمل في أسلوب كلام مت  ينظ  

كيب ة للت  غبة في إيضاح المعاني الوظيفي  دا الر  صل به من بناء وترتيب وتعليق مجس  م وما يت  ظ  إلى دراسة الن   الجرجانيّ قد دعا ل    
ظم ليس الن   بقوله: "واعلم أن   لن حو ارتباطه بالالة في تأليف العبارة ويذهب إلى شرح مفهوم نظم الكلم ويبين  وأوجه الد   الكلامي  

تي نُِجَت فلا تزيغ عنها ، وتعمل على قوانينه وأصوله، وتعرف مناهجه ال  الن حوذي يقتضيه علم الوضع ال   أن تضع كلامك إلا  
ظام بنظمه غير أن ينُظَر في وجوه كل باب لا نعلم شيئا يبتغيه الن   بشيء منها وذلك أن   تي رسمت لك فلا تل  سوم ال  وتحفظ الر  
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تي تراها في قولك: زيد منطلق وزيد ينطلق وينطلق زيد ومنطلقٌ زيد وزيد منطلق والمنطلق ز إلى الوجوه ال  وفروقه _وينُظر في الحي  
تي تراها في قولك إن ترج أخرج وإن خرجتَ خرجتُ رط والجزاء إلى الوجوه ال  زيد وزيد هو المنطلق وزيد هو منطلق... وفي الش  

تي تراها في قولك: جاءني زيد مسرعا وفي الحال إلى الوجوه ال  وإن ترج فأنا خارج، وأنا خارج إن خرجتَ وأنا إن خرجتَ خارج 
وجاءني يسرع وجاءني وهو مسرع أو هو يسرع وجاءني قد أسرع وجاءني وقد أسرع، فيعر ف لكل من ذلك موضعه، ويجيء به 

 من ذلك في عنى فيضع كلا  واحد منها بخصومه في ذلك الم د كل  تي تشتك في المعنى ث يتفر  حيث ينبغي له، وينظر في الحروف ال  
ح بين أن يكون وأن لا يكون وبإذا معناه، نحو أن يجيء بما في نفس الحال وبلا إذا أراد نفس الاستقبال وبأن فيما يتج   خاص  

ه الوصل موضع تي ترد فيعرف موضع الفصل فيما من موضع الوصل، ث يعُرف فيما حق  ه كائن. وينُظر في الجمل ال  فيما عُلِم أن  
عريف ف في الت  لواو من موضع الفاء وموضع الفاء من موضع ث وموضع أو من موضع أم، وموضع لكن من موضع بل ويتصر  ا

 من ذلك مكانه ويستعمله على كرار والإضمار والإظهار فيضع كلا  ه، وفي الحذف والت  أخير في الكلام كل  قديم والت  نكير والت  والت  
 .9ة وما ينبغي له..."ح  الص  
صوص الن  غة و ة فيه الل  ربي  في علوم الع ا هو كتابفقط وإن   لن حوبا ذي لم يكن خاص  ال   سيبويهكما يجدر بنا الإشارة إلى كتاب      

الإعراب  أمثاله مقصورا علىو  سيبويه نفسه لم يكن عند لن حوجويد، كما أنا  رف فيه البلاغة وفيه القراءات والت  والص   الن حووفي 
فظ من لل  ب ما يكون فيه اعاني وبافظ والمي إلى فهم كلام العرب ولذلك نجد في )الكتاب( باب الل  ن علما يؤد  ا كاوالبناء وإن  

لمعاني،  وعلم ا الن حولم لعلمين عة بين االإعراض وباب الاستقامة من الكلام والإحالة، وهذا دليل آخر على وجود علاقة تكاملي  
ه في ت جذور ها، وامتد  ى بأفكار غذ  غة نشأ في حجرها وتبقوله: "وعلم البيان ربيب الل  د هذا أك   انام حسّ تّ الدكتور  كما أن  

 تي انطلقت من اعتبار أن  ة ال  غوي  الل   الجرجانيّ ة ى نظري  . ومن هنا تتجل  10"الن حوغة كمكان علم المعني من تربتها فمكانه من فقه الل  
ة العقلي   لالاتبالد   لن حوااط معاني نة ارتباس بعضهم ببعض مبي  صال الن  لات  غة تظهر في استخدامها كوسيلة ة لل  الوظيفة الأساسي  
 .الن حوي معاني نظم الكلم هو توخ   نة أن  لمعاني الكلم ومبي  

 ة:حويليّ ة التّ وليديّ . المدرسة التّ 3
 فسير.لت  حليل واعلى الت   غة، معتمدةلل  غة، وحاولت تقديم صورة واضحة عن بنية اة بالل  حويلي  ة الت  وليدي  ت المدرسة الت  اهتم      

ة  كيفي  ل نظاما لتفسيرك  ها، وهي تشنسقا من الأفكار والمبادئ والمصطلحات المنسجمة فيما بين وليدي  الت   الن حوة ل نظري  تمث  و 
نعوم سها ؤس  لمل كتاب و  ت بمراحل عديدة، حيث بدأت المرحلة الأولى مع ظهور أهن. وقد مر   في الذ  نشأة الجمل نحوي  

ة ة المعياري  ظري  مرحلة الن   م، ث  1965ة سنة ة المعياري  ظري  م، تلتها مرحلة الن  1957ة( سنة ي  الن حو اكيب )مرحلة الت   تشومسكي
 .11م.1980بط سنة ة العمل والر  ومرحلة نظري  م، 1973عة سنة الموس  

 ل فيما يلي:ة، تتمث  ة ومهم  ة بعناصر أساسي  ظري  وتعرف هذه الن  
 ة.مزي  نظام من القواعد الر   وليدي  الت   الن حو_ 
 ن صوتيمي  ناة، ومكو  وسطحي   تين عميقةن من بنية توليد الجمل، ويتكو   تفسير وكيفي  يتولى   فطري   جهاز طبيعي   وليدي  الت   الن حو_ 

 .ومنطقي  
 .12م القوانين.غة ويقد  ة لل  ة الابداعي  ي  الخاص   وليدي  الت   الن حور _ يفس  

 من تعريفهما: ة لا بد  طحي  ة على البنيتين العميقة والس  طبيقي  ز في دراستنا الت  سنرك  نا وبما أن   
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 واصل فية الت  ملي  عملة في عطح من جل منطوقة أو مكتوبة، وهي المستهي ما يكون ملموسا على الس   ة:طحيّ * البنية السّ 
 .13شكلها الفيزيئي  

لأخير رمزا ، يكون هذا اصولي  أ كيب جلي  هن ويرتبط بت ، يوجد في الذ  لمعنى معين  د المجر   هني  هي الأساس الذ   * البنية العميقة:
 ة.فكير قبل تحويلها لبنى سطحي  ة للت  ات العقلي  ،فهي تشمل العملي  14لذلك المعنى وتجسيدا له

 :حويليّ التّ  وليديّ ة في ضوء المنهج التّ شبيه وأبعاده التواصليّ التّ .4
ة كان في بداية غة العربي  ة على معطيات الل  ظري  ليس وليد اليوم، وتطبيق هذه الن   حويلي  الت   وليدي  عامل مع المنهج الت  الت   إن  

عريف ة فيما أنجزه البعض من دراسات تناولت معظمها الت  ة العربي  وليدي  بعينات من القرن العشرين، وتكاد تنحصر الكتابات الت  الس  
ة لا تفي بالغرض  ي  الن حو اكيب على ناذج منفصلة من الت   طبيقي  ة في جانبها الت  بهذا المنهج، وأسسه وجذوره ومصادره معتمد

 ين البوشيخيالدّ  عزّ عة نذكر منها غة وتراكيبها" بالإضافة إلى مقالات متنو  فه "في نحو الل  في مؤل   خليل عمايرةتي أنجزها كال  
 لة على هذا المنهج إلا  ة المفص  طبيقي  راسات الت  ة الد  غم من قل  ". وبالر  الخطاب   الوظيفي   الن حوفي ضوء  ص  ات الن  تحت عنوان "لساني  

ريقة  على منوال الط  اكيب نحوي  ة في بناء وتحليل وتفكيك الت  وليدي  ة الت  ظري  ة الإفادة من الن  إمكاني   طبيقي  ا أثبتت في جانبها الت  أن  
ؤال الذي يفرض نفسه هل يمكن اعتماد هذه والس   العرب   لن حونبها باتي تلتقي في الكثير من جواوال   تشومسكياها تي تبن  ال  
: "خصائص  الموسومة ب أحمد جرموش العبد اللهات نذكر أطروحة ماجستير ة؟ وفي هذا المضمار بالذ  اكيب البلاغي  ة في الت  ظري  الن  
ة إلى بعض حويلي  عمد فيها إلى إدخال القواعد الت  ة الحديثة" قد في ضوء الألسني   عبد القاهر الجرجانيّ عند  كيب البلاغي  الت  

، حويلي  ة على المنهج الت  ي  ة والأسرار الفن   تي تحتوي الخصائص البلاغي  اكيب ال  ة وقد اعتمد في تنقيبه عن الت  مباحث البلاغة العربي  
ة لمعانيه طحي  بالبنية العميقة والبنية الس  صل ما يت   ا، فهو يظهر كل  ا وأسلوبي  كيب بلاغي  اذه منهجا لتحليل الت  ذي يمكن ات  ال  

ليصل إلى بنية  فسي  ة من المعنى الن  ي  الن حو ة و انطلق في دراسته البلاغي   الجرجانيّ  راسة إلى أن  ل الباحث في هذه الد  . توص  15ةالفني  
 ة...، كما أن  طحي  لان البنية العميقة والبنية الس  ويشك  ة نفسي  ان عن المعاني ال  ة يعبر  ي  الن حو يغة المعنى والص   ة، إذ يرى أن  ي  كيب الفن   الت  

ة. تي تركز على الجوانب الإبداعي  ة ال  غوي  كلاهما عني عناية فائقة بالقواعد الل    يكمن في أن   تشومسكيو الجرجانيّ شابه بين أوجه الت  
 ة ويكمن وجه الاختلاف بينهما في أن  صائص البلاغي  ة والخي  تي تسهم في خلق المعاني الفن   ة ال  اقة البياني  عن الط   الن حوإذ بحث في 

ة محاولا إبراز ة والبياني  ي  الفن    ةاحيكيب من الن  ، فتدرس الت  طابع ديناميكي   خالية من أي   الجرجانيّ كيب عند حركة ألفاظ الت  
 الن حوبط بين ومن هنا فلا مناص من الر  ة. ة المتغير  رق والإجراءات العقلي  بالط   فقد اهتم   تشومسكيا ة... أم  الخصائص الإبداعي  

ة ألوان ع عنه بقي  ذي تتفر  الأصل ال  "ه ة لأن  شبيه كصورة جزئي  تي اقتصرت فيها على الت  ة ال  طبيقي  راسة الت  والبلاغة في هذه الد  
لالة شبيه الد  الت  ""ذي يقول: ال   للقزوينّ عاريف نذكر منها ما ورد في الإيضاح في علوم البلاغة وقد وردت جلة من الت   ،16"البيان

ة ولا الاستعارة بالكناية ولا حقيقي  شبيه ههنا ما لم يكن على وجه الاستعارة الت  على مشاركة أمر لآخر في المعنى والمراد بالت  
بحذف الأداة شبيه كقولنا: زيد كالأسد أو كالأسد ى تشبيها بلا خلاف، وهو ما ذكرت فيه أداة الت  جريد، فدخل فيه ما يسم  الت  

ه أو في ه به خبرا للمشب  شبيه وكان اسم المشب  ى تشبيها على المختار كما سيأتي، وهو ما حذفت فيه أداة الت  لقيام قرينة، وما يسم  
فظ شبيه على نقل الل  . يقوم الت  17""بكم عمي..." وكقولنا: رأيت زيدا بحرا... حكم الخبر كقولنا: زيد أسد، وكقوله تعالى: "صم  

إلى  فظ من حقل دلالي  ذي يرد فيه، بمعنى نقل الل  إلى معنى آخر يحيل عليه السياق ال   غوي  ذي وضع له في العرف الل  عناه ال  من م
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بيعة إلى حقل الإنسان وكذلك زيد أسد من حقل الحيوان إلى حقل آخر ففي المثال زيد بحر نقل من حقل الط   حقل دلالي  
 الإنسان.

 مختارة:ة . نماذج تطبيقيّ 5
 ماذج التي وقع اختيارنا عليها:لالة، وسنحاول بيانه من خلال بعض الن  أنواع تتفاوت في الد  الت شبيه   شبيه:. التّ 1.5

 :اعرقال الش   شبيه المرسل:. التّ 1.1.5
 18ان  س  ح   ر  د  ب  ال   يه  ب  ش  و    اين  ل   ن  ص  غ  ال   ل  ث  م   ت  ن  أ  

ة فهي لا ن الجملة الفعلي  وأوكد م ا أقوىدات لأن  من ضمن المؤك   ين تعد  قول البلاغي   ة وعلى حد  طرين جلة اسمي   من الش  كلا  
ه ة لأن  وليدي  ة تجلة أصولي   حويلي  لت  ا وليدي  تحتاج إلى أفعال في حين تحتاج الأفعال إلى أسماء، والجملة من وجهة نظر المنهج الت  

طر . الش  واصلي  لت  لة وفي الغرض الافي الد   أخير تتلف عنهاقديم والت  ذف أو الت  يدة أو الحا بالز  د منها جلا أخرى إم  يمكن أن نول  
" أداة ه به محسوس "مثلصن" مشب  ه محسوس "الغشبيه المعروفة، وهي: "أنت" مشب  ة عناصر الت  ن كاف  ل عبارة عن تشبيه تضم  الأو  

شبيه هذا الت   عليه يمكن تصنيفو "حسنا"  بهه به "البدر" وجه الش  اني أداة تشبيه "شبيه" مشب  طر الث  ه "لينا"، الش  تشبيه ووجه الشب  
 اصلي  و ورة وغرضها الت  قيقة الص  لا تدرك ح"ه شبيه المرسل )وهو ما تذكر فيه الأداة(. ونشير إلى أن  باعتبار الأداة ضمن الت  

ستخدمة ولا ورة المفي الص   م المجازي  سهل في الفهذي يختلف من صورة إلى أخرى ويسير التأويل أويل ال   عن طريق الت  إلا   والبلاغي  
 شبيهي  عبير الت  الت   ي، ليتم  ى المتلق  عرفة مستو  يستطيع الاختيار، ومفا حت  ا ومثق  ن/المرسل/ذكي   إذا كان المتفن  يكون مصيبا ومفيدا إلا  

شبيه هو إضفاء صفة الغرض من هذا الت   . إن  19"ةشبيهي  من صوره الت   أويلي  ليم في إنشاء المعنى الت  قدير الس  المناسب ويكون الت  
سهل المعاملة   المعاملة أوين  له: أنت ل بطريقة مباشرة بقو اعر أن يعبر  يونة وحسن المعاملة على المخاطِب، وكان في إمكان الش  الل  

لالة على وح الد  أكيد ووضلغة والت  المبازية معبير عن هذا المعنى بطريقة غير مباشرة لما فيها من عبير وآثر الت  ه عدل عن هذا الت  ولكن  
ستمع أو أثير على الملت  ال في تمث  ي بعد تواصلي   الن حواعر لهذا الأسلوب وعلى هذا صاف المخاطب بهذا الوصف ففي إيثار الش  ات  

نهما بمعنى ق بيالتعل   ة ذلكخر بواسطإلى الآ  عليه في مثل هذه الحالات أن ينتقل ذهنه من المفهوم الأصلي  ذي يتعين  المستقبل ال  
لالة دفي حديثه عن  كيتشومسذا هح إلى تي يجب أن يأخذها المرسل من جهته في الحسبان وقد لم  ة ال  لالات العقلي  مراعاة الد  "

 لأن   غوي، وذلكاق الل  يمن الس  خذها ضتي تت  المعاني ال   ا تحتوي على كل  تي لا تقتصر على مدلول الكلمة فقط إن  الكلمة ال  
دلالة با دلالة الجملة ترتبط أيضذي ترد فيه، و ياق ال  ق دلالتها في الس  ن دلالة مطلقة بل تتحق  الكلمات في الواقع لا تتضم  

ل هي طر الأو  ورة في الش  لها المستقبل ليقف على دلالة الص  تي يتأو  . وعليه يمكن اعتبار البنية العميقة ال  20"ةكيبي  مفرداتها وبنيتها الت  
ورة ، هي الص  ورة صورة أخرىص  ه تلك الذي تحملللمعنى ال   ة أن  ورة الخيالي  يها للص  فس تشعر حال تلق  الن    المعاملة لأن  أنت لين  

جادها الغيث على غصن  يشبه البيت: أنت كالورد لمسا وشذا عري  ، وهذا البيت الش  21ريح عنها بالقول الص  تي يُ عَبر  البسيطة ال  
أو  22ائحة"ب الر  وطي   عم الملمسنا عن هذا بقوله: "أنت اعر أن يعبر  ، وكان في إمكان الش  المدحشبيه نضر، فالغرض من هذا الت  

 أي  أن نعطيه تأويلا بإمكاننا  إذا كانيء لا يمكن أن يوجد أو أن توجده إلا  الش   إن  ". بالقول: ملمسك ناعم ورائحتك طي بة
لهذا كان العرب قديما  ،"23المطاف ل المعنى في آخرهذه المقولة هي ما يشك   ة أوأويل أو هذه الكيفي  ة للإدراك وهذا الت  كيفي  

ة حي  طل البنيتين الس  ننا تمثي... ويمكهر نضارة والغصن اعتداليبحثون عن المقصود من المعنى فمثلا القمر عندهم بهاء والز  
 والعميقة.
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 ة: طحي  البنية الس  
 
 
 

 اسم  اسم  دمحد    حرف ضمير
 

 لينا  غصن ال  مثل  انت   
 

 البنية العميقة:
 

 اسم دمحد   ماس ضمير
 

 المعاملة اللين أنت
 

 محذوف  محذوف ذوفمح مذكور   
 

 كيب:تتلف البنيتان من حيث الت  
ن حيث تتلفان مملتان املة"، الجانية "أنت لين المعتركيب الجملة الأولى "أنت مثل الغصن لينا" يختلف عن تركيب الجملة الث  

شخيص فهو للت   ضافة عن الإخبارإانية لث  اا الجملة أم   ،ى الإخبارانية لا يكاد يتعد  من الجملة الث   واصلي  البعد الت   لالة لأن  الد  
 أثير في نفس المستقبل.وضيح ومحاولة الت  والت  
 :ورةهذه الص   الز يدة في اعتماد ت  يدة: لقد الز  

 شبيه: مثل أداة الت  
 ه به: الغصنالمشب  
به وانعدام  وجه الش  ه به فيه والمشب  ين المشب  فاوت بشبيه "مثل" وهذا إشارة إلى الت  ه ذكر أداة الت  وضيح لأن  زيدة في المعنى والت   نلمح

به في ل وجه الش  تمث  تي ذكورة ال  فة الملص  ى اشابه وتقييد للمستقبل الذي لا يتعد  ه لينا يكون فيه حصر للت  المبالغة، وبذكر وجه الشب  
فة الإعجاب لالها إظهار عاطخيهدف من و ة نقلها للمستقبل إيجابي   تي رسمها المرسل ويود  ورة ال  مثيل، وتبدو الص  شبيه غير الت  الت  

 ورة.ص  ن هذه الم واصلي  اعر، وهنا يكمن البعد الت  ث عنه الش  ذي يتحد  قدير والاحتام إزاء المخاطب ال  والت  
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 د:شبيه المؤكّ . التّ 2.1.5
رسَل ال ذي يعُد  الأصل، وذلك  ع أنواعتتفر  

ُ
ا، كما أقر  به أو هما معالش   اة أو وجها بحذف الأدإم  الت شبيه من الت شبيه الم

شبيه/الأداة/ ت  ه به وكلمة الب  ه والمشب  شبيه ثمانٍ إحداها ذكر أركانه الأربعة، وهي: المشون العرب: الحاصل من مراتب الت  البلاغي  
شبيه وعملا بهذه القاعدة يصبح د هو ما حذف منه أداة الت  شبيه المؤك  ا فالت  . إذ  24جاعة"به كقوله: "زيد كالأسد في الش  ووجه الش  

ل يمث   ل وهود مؤص  مؤك   شبيهالت   ابق "أنت مثل الغصن لينا" عن طريق حذف الأداة "أنت غصن لينا" فهو بحذف أداةشبيه الس  الت  
اعة"، وفيها جزيد أسد في الش  كقولك: "  شبيه"وثالثها ترك كلمة الت   كاكيّ السّ قول  شبيه، وعلى حد  الثة من مراتب الت  المرتبة الث  
به وفي ه من حيث وجه الش  ه به إلى مستوى المشب  شبيه، فيرتقي المشب  فاوت بين طرفي الت  . فبحذف الأداة يزول الت  25ة"نوع القو  

يمكن  ا لانصرا أساسي  عخبرا" أي ه به اسم مجرور أصبح مسندا "المخاطِب لدى المستقبل. فبعد أن كان المشب   هذا رفع من منزلة
 الآتي: الن حوالي يمكن تمثيل ذلك على الاستغناء عنه وبالت  

 ة:طحي  البنية الس  
 

 اسم اسم  ضمير   
 

 لينا غصن أنت
 

 البنية العميقة: 
 
 

 اسم      اسم أداة تشبيه  ضمير    
 

 لينا     غصن ثلم  أنت    
 

 محذوف    
فاوت بين خلال إزالة الت   خاطَب منفع من منزلة المالبنيتان مختلفتان من حيث الحذف: حذفت الأداة "مثل" بغرض المبالغة في الر  

 ه به.ه والمشب  المشب  
 شبيه المجمل:. التّ 3.1.5
وهذا "بتك وجه  كاكيّ السّ دها تي عد  شبيه ال  إلى المرتبة الخامسة من مراتب الت   ابق نصلبه من المثال الس  بحذف وجه الش   

ابق نحصل على: "أنت  شبيه الس  به من الت  . وبحذف وجه الش  26شبيه"ة لعموم وجه الت  به قولك: "زيد كالأسد" وهي أيضا قوي  الش  
ه في صفة واحدة من صفات الغصن ه به يلتقي مع المشب  بش  قييد بحيث بعد أن كان المخصيص والت  الي يزول الت  كالغصن" وبالت  

ة...الخ، فبحذف يونة، الجمال، القو  فات الل  ه ما شاء من الص  الي بإمكان المستقبل أن يضفي على المشب  ا وبالت  أصبح مطلقا وعام  
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، 27"ا أو كرها...ي حب  ن/الملقي/تجاه المتلق  كاء على شعور المتفن  به المحذوف من غير الات  لا نستطيع تقدير وجه الش  "به، وجه الش  
 الآتي: الن حوشبيه على ويمكن تمثيل هذا الت  

 
 ة:طحي  البنية الس  

 

 اسم  دمحد   أداة ضمير   

 

 غصنال  مثل انت   

 

 البنية العميقة:

 

 اسم  اسم دمحد   أداة ضمير   

 

 لينا غصن ال مثل انت   

 محذوف         

قييد لت   ال في منأى عنالمستقب ما يجعل ةة جالي  ومزي   وغرض بلاغي   البنيتان مختلفتان من حيث الحذف، وفي هذا بعد تواصلي  
 .غوي  اد الل  من الاقتصضشبيه ه من صفات الغصن، ويدخل هذا الت  لمنزلة المشب   لائماه به فيما يراه ميشرك المشب  حيث 

 شبيه البليغ:. التّ 4.1.5

الي وبالت  "أنت غصن"  به، فتصبحف الأداة ووجه الش  ل وهذا بحذشبيه المرسل المفص  ل عن الت  شبيه البليغ هو تشبيه محو  الت   
ة ي  الن حو احية ا من الن  أم   ،لالةفات وعدم تفاضلهما من ناحية الد  الص   ادهما في كل  ه به لدرجة اتح  مستوى المشب  إلى  هيسمو المشب  

ل تي تشك  اني من عناصر العمدة ال  وهو العنصر الث   ه به من اسم مجرور إلى خبر أي إلى مسند،وظيفة المشب  ل فبحذف الأداة تتحو  
د منها بقوله: "تقول: مررت برجل أسد أبوه، شبيه المقتن بالأداة وبين المجر  ق بين الت  حيث فر   سيبويهه إليه نواة الجملة، وهذا ما نب  

ل الأو   شبيهين يكمن في أن  الفرق بين الت   ،28هه"ررت برجل مثل الأسد أبوه إذا كنت تشب  إذا كنت تريد أن تجعله شديدا، وم
مبالغة "شبيه وع من الت  شبيه ففي هذا الن  ه به مجرور بأداة الت  اني مرسل، المشب  ه به خبر بموجب حذف الأداة والث  تشبيه بليغ، المشب  
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رفين في صفة أو صفات دون غيرها ويفسح في الخيال الأداة يوحي بتساوي الط  ه به نفسه وحذف ه هو المشب  المشب   عاء أن  في اد  
 ، ويمكن تمثيله كالآتي:نظرا  لقو ة بلاغته راتبالمفي أعلى  هذا الت شبيه ف، يصن  29"فاتر هذه الص  لتصو  

 ة:طحي  البنية الس  

 

 اسم     ضمير

 

 غصن     أنت   

 البنية العميقة:

 

 اسم  اسم  دمحد   أداة ضمير   

 

 لينا غصنال مثل أنت   

 

 محذوف غصن محذوف محذوفة أنت   

ه تقاء بمشب  المرسل في الار  بالغة منرفين، مشبيه على الط  ه وأبقي في الت  تتلف البنيتان من حيث الحذف، حذفت الأداة ووجه الشب  
 أثير في نفس المستقبل.ه للت  به إلى مستوى المشب  

 الاستعارة:. 2.5

لاقة ععنى القائم على تغيير الم ين العرب، إذ هية من مفهومها عند البلاغي  يقتب مفهوم الاستعارة في البلاغة الغربي  
كيب أو ر الت  شابه بين عناصت  طريق ال عن شابه بين مفردتين ولها صلة بما لدى الفرد من قدرة على الاختيار والاحلال التكيب  الت  
 شبيه إلى حد  ة هذا الت  شبيه لا تدفعه الجرأة مهما بلغت قو  ذي يستخدم الت  شبيه "فالكاتب ال  وتتلف الاستعارة عن الت  . 30موذجالن  
 .31"ورةالص   طابق بين طرفي  تي تسمح بالت  الاستعارة وحدها هي ال   ين. إن  رفين المقرب  طابق بين الط  الت  

ة، ة والوفاقي  ة، العنادي  بعي  ة والت  ة، الأصلي  ي  خييلة والت  حقيقي  أقسام منها الاستعارة الت  ة ون العرب الاستعارة إلى عد  وقد قس م البلاغي  
كيز فيهما على طرق محاولين الت   ، نظرا  لكثرة استعمالهما،راسة بالقسمين الأخيرينة، وسنكتفي في هذه الد  ة والمكني  صريحي  الت  

 .حويلي  الت   وليدي  تحويل الاستعارة في ضوء المنهج الت  
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 اعر:يقول الش  .32هبه ه ويُصَر ح فيها بالمشب  هي ما يُحذَف منها المشب   ة:صريحيّ . الاستعارة التّ 1.2.5
 33ل  و  ال    س  أ  ك  ب   م  ه  ر  آخ   ت  ي  ق  س  ف    اع  ق  ا ن  س م  اء  ر  ع  لش  ل   ت  د  د  ع  أ  

عبير المباشر عن الت   اعرانزاح الش  بيت في هذا الالاستعارة الت صريحي ة هي ال تي يُحذَف فيها المشب ه، ويُصَر ح بلفظ المشب ه به، و 
به "في " ووجه الش  شبيه "الكافالت   ر" وأداةععر، فحذف المشَب ه "الش  به على الش   ليدل   م  ، فاستعار لفظ الس  عبير الاستعاري  إلى الت  

ة لبعض  ي  الن حو  المواقع فيخر تغيير ورة من شكل إلى آحويل في الص  ". فانجر  عن هذا الت  م  ه به فقط "الس  ح بالمشب  لفتك" وصر  ا
وذلك  حويلي  الت   ليدي  و نهج الت  ذي وقع من خلال اعتماد قواعد الإسقاط في المكلمات الجملة، ويمكن الوقوف على الانحراف ال  

 ة والعميقة.طحي  كيب بإظهار البنيتين الس  بالوقوف على حقيقة هذا الت  

 ة:طحيّ البنية السّ 

 

 اسم ماس محدد اسم حرف ضمير فعل

 

 ناقعا سم ا شعراء ال لت أعدد

 

 البنية العميقة:

 

 د     اسم       اسمحرف     محد       د      اسم        اسمضمير      حرف       محد   فعل    

 

 م        ناقعال       ساعدد     ت           ل        ال       شعراء      شعرا       ك        ا

 

 ة:. الاستعارة المكنيّ 2.2.5
 اعر:الش  قول  يل المثاله به مع الإشارة إلى لازمة من لوازمه، وعلى سبه ويحذف منها المشب  يذُكر فيها المشب  

 34ع  ف  نـ   ت ـ لا   ة  يم  ت    ل  ك    ت  ي  ف  ل  ا    اه  ار  ف  ظ  أ   ت  ب  ش  ن  أ   ة  ي  ن  م  ا ال  ذ  إ  و  
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عبير البليغ لت  تغنى عنه بهذا اشبيه واسة كالحيوان المفتس في الاغتيال فقد عدل الشاعر عن هذا الت  الأصل في هذا البيت هو: المني  
 لالي  لد  الكلمة من حقلها خرج هذه اة وقد أ بها عن المني  اعر ليعبر  ة استعارها الش  وحيواني  ة ة إنساني  الأظفار خاصي   حيث أن  
 .ة والعميقةطحي  س  بنيتين الوضيح أكثر والوقوف على ما حدث من تحويل نقف على ذكر الآخر، وللت   إلى حقل دلالي   الوضعي  

 
 ة:طحيّ البنية السّ 

 
 د   اسم    اسم    ضمير   د   اسم   فعل    محد  فعل   محد  د   حرف   محد  

 
 ة   أنشب   ت   محذوف   أظفار   هاال    مني   محذوف  و    إذا   

 
 

 البنية العميقة:
 

 د   فعل   فاعل   اسم   ضميربه   محد  ه به    وجه الش  ه    الأداة   مشب  مشب  
 

 أظفار ها  إذا     أنشب   محذوف  ة   ك    الحيوان      لا يرحم   المني  
 
 :خاتة. 6

ل إليها ص  وَ قاط المتظات والن  ن الملاحمم مجموعة ة، يمكن أن نقد  طبيقي  ة، والت  ظري  راستين الن  بناء على ما سبق ذكره في الد  
 لة فيما يلي:والمتمث  

 .تهأسيس لنظري  جهود سابقيه من علماء العرب والغرب، وأفاد منها في الت   تشومسكي_ استثمر 
 .العرب   الن حوقوها على ة وطب  حويلي  ة الت  وليدي  ة الت  ظري   العديد من الباحثين العرب الن  _ تبنى  

الي يمكن زا، وبالت  ا متمي  تركيبعله ن من الأدوات والعناصر والخصائص ما يجيتضم   في الأصل تركيب نحوي   كيب البلاغي  الت   إن  _ 
 ة.وليدي  ة الت  ي  ظر ة على اختلاف أشكالها وفق الن  اكيب البلاغي  ريقة ذاتها في تحليل الت  بع الط  لنا أن نت  

ها من رها، وما حدث فيتحديد عناصو ، حيث يساعد على تحليل الجملة نحوي   حويلي  الت   وليدي  يمكننا الإفادة من المنهج الت  _ 
 لعميقة.ة واطحي  أخير، والوقوف على بنيتيها الس  قديم والت  يدة أو الحذف أو الت  ا عن طريق الز  ت إم  تحويلا

 قة.نية العميمثيل، وتعتبر نتاج تطبيق قاعدة على البة مستوى من مستويت الت  طحي  البنية الس   د  عَ _ ت ُ 
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